PAPER DETAILS

TITLE: KRAFTNER'IN "ES IST EINE SEEREISE BIS ZU DIR" ADLI SIIRININ "KHARON
KOMPLEKSI" EKSENINDE ANALIZI

AUTHORS: Funda KIZILER EMER

PAGES: 113-128

ORIGINAL PDF URL: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/909122



ULUSLARARASI DIL, EDEBIYAT VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI

INTERNATIONAL JOURNAL OF LANGUAGE, LITERATURE AND CULTURE RESEARCHES

MEZK Y HAPO JIHBIV JKYPHAJI JIHHTBHCTHYECKHX,
JIMTEPATYPOBENMYECKHX U KYJIETYPOJIOTHYECKHX HCCJIENOBAHUHA

Cilt: 2, Sayi: 2, 2019

Vol: 2, Issue: 2, 2019

Sayfa — Page: 113-128

E-ISSN: 2667-4262

SCREENED BY

v iThenticate

Professional Plagiarism Prevention

KRAFTNER’IN “ES IST EINE SEEREISE BIS ZU DIR”! ADLI SIiRININ “KHARON

KOMPLEKSI”? EKSENINDE ANALIZI

THE ANALYSIS OF THE POEM NAMED “THIS IS A SEA VOYAGE TO YOU” BY
KRAFTNER WITHIN THE AXIS OF “KHARON COMPLEX”

Funda KIZILER EMER*

Gelis:  05.11.2019

' Kabul:  13.12.2019

Anahtar Kelimeler:
Hertha Krdfiner,
Avusturya yazini,
Gaston Bachelard,
Kharon Kompleksi,
Ask ve Oliim.

Arastirma Makalesi

Bu ¢alismada, savas sonrasi Avusturya yazininin (Nachkriegsliteratur) ve 20. yiizy1l kadin
yazininin (Frauenliteratur) onemli temsilcilerinden sayilan Hertha Kriftner’in (1928-1951)
10.03.1951 tarihinde kaleme aldig1 “Bu Sana Bir Deniz Seferidir” (“Es Ist Eine Seereise Bis Zu
Dir”) adl siiri Tiirkgeye yaptigimiz gevirisiyle birlikte incelenecektir. Bagligi Tiirkcede “Bu
Sana Bir Deniz Seferidir” anlamina gelen bu siirde 6ne ¢ikan imgeler; deniz, deniz yolculugu,
riizgar, gemi ve diimenci seklinde siralanabilir. Calismanin amaci; tiim bu imgelerin yarattig
poetik tabloda, lirik ben tarafindan goriiniirde somut bir sevgiliye yapilan deniz yolculugunun,
siirin derin semantik diizleminde nasil §liime yolculuga doniistiigiinii ya da agk olgusunun nasil
oliime vardigini agiga ¢ikarmaktir. $iir, Gaston Bachelard’in ortaya attig1 “Kharon Kompleksi”
cercevesinde temel olarak arketipik ve psikanalitik elestiri yontemleriyle analiz edilecektir.
Ancak biitiin olarak bakildiginda ¢aligmada, siir metninin ¢ogul okumalara agik yapist goz
oniine alnarak; yazar/metin/ okur odakli elestiri yontemlerini dengeli bi¢gimde harmanlayan
eklektik bir yontemden yararlanilacaktir. Caligmanin 6nemi, Hertha Kriftner’in bu siiri {izerine
tilkemizde yapilacak ilk akademik ¢aligma olmasi ve yurtdisinda yapilan calismalardaysa, bu
siirin hi¢ “Kharon Kompleksi” ekseninde okunmamis olmasidir.
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Research Article

In this article, the poem “This Is A Sea Voyage To You” (“Es Ist Eine Seerreise Bis Zu Dir")
will be analysed with Turkish translation, which was written in 10.03.1951, by Hertha Kriftner
(1928-1951) who is considered as one of the prominent representatives of postwar Austrian
literature (Nachkriegsliteratur) and of the 20th century woman literature (Frauenliteratur). In this
poem, of which the title meant in Turkish "Bu Sana Bir Deniz Seferidir", the prominent images
can be specified as sea, sea travel, wind, ship and steelsman. The aim of this study in this poetic
scene formed by all of these images is to reveal the conversion of the sea travel by lyrical self to
a concrete beloved into a death travel within the context of deep semantic level of the poem. In
other words, we reveal that how love phenomenon travels to death. The poem is going to be
analyzed, as a basis, by means of psychoanalytic and archetypal criticism within the frame of
"Kharon Complex" raised by Gaston Bachelard. Totally in this study, an eclectic method that
blends different methods such as text/ writer/ reader-oriented criticsm in a balanced way will be
utilized considering the open structure of the poem-text examined for plural readings. The
significance of this study is that in our country it is the first academic study that is going to be
done on this poem by Hertha Kréftner and it is an important fact that the poem has never been
read within the frame of “Kharon Complex™ in the studies abroad.
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Extended Abstract

In this work, the poem “This Is A Sea Voyage To You” (“Es Ist Eine Seerreise Bis Zu Dir") written up by
Hertha Kréftner (1928-1951) on 10.03.1951 has been analyzed within the scope of “Kharon Complex” worked
up by Gaston Bachelard. Hertha Kréftner, whose literacy is generally compared with Ingeborg Bachmann, is
regarded as one of the most important and extraordinary representative of postwar Austria literature
(Nachkriegsliteratur) and woman writers (Frauenliteratur). The significance of this work is not only to have
Turkish readers recognize a poem of Australian poet Herha Kréftner, who has hardly been known by Turkish
readers, but it is also the work that has firstly been done in our country. In few studies which have been done
abroad, that the poem hasn’t been analyzed within the scope of “Kharon Complex” unlike in our work reveals
that it is a unique one.

The prominent images in this poem “This Is A Sea Voyage To You” (“Es Ist Eine Seerreise Bis Zu Dir")
written by Kriftner are primarily sea and voyage as it is seen in its topic. The other significant components of
lively and exotic poetic scene that the poem has created are wind, storm, ship, boat, a dark man, helmsman,
dumb Chinese, island, beach, tavern, foreign port, lighthouse, flute, snake, wine, fish, the voice of albatross etc.
The purpose of this work is, in the poetic scene that all these images create, to reveal, according to the first
person narrator with lyrical tone, that the voyage to a tangible darling changes into the one to death in the deeply
semantically explanation of the poem; in words of one syllable; how ‘love’ arrives ‘death’. So, it is referred to
the concept of “Kharon Complex” proposed by Gaston Bachelard. The poem has been basically analyzed by the
methods of archetypal and psychoanalytic within the scope of “Kharon Complex”. Totally in this study, an
eclectic method that blends different methods such as text, writer and reader-oriented criticsm in a balanced way
will be utilized considering the open structure of the poem-text examined for plural readings.

In the first part of the poem, first person narrator with lyrical tone indicates that he has been on the
‘voyage’ with his ship for years in order to reach his darling. Time is like in heroic ages for him. Hertha Kriftner
gets the readers to visualize mythologies (Carl G. Jung) in collective unconscious by treating of heroic ages in
which the heroes cross the seas out and away in order to reach his love. In that way, the poems cross from
uncertain present time to the archaic world of mythology through the sea, water and voyage images.

“Kharon”, who was boatman of the underworld in the ancient Greek mythology and needed to his
guidance in the river which had to be crossed in order to arrive Hades (the city of the dead), represents “Chinese
helmsman” in Hertha Kriftner’s that poem. “Kharon”, which was called “boatman of inferno”, and his boat in
Dante Alighieri’s The Divine Comedy seems as “helmsman” and “ship” or “boat” in this poem we have worked
on. At the last part of the poem, it is allegorized that the voyage to darling or love reaches death by talking about
heroic ages, always a lighthouse died in those times, the God blew up the sails very slowly with his wind — that
is, it was the end of the way and impossible to go further. As in the analysis we have made within the scope of
“Kharon Complex” by Gaston Bachelard, ‘the voyage to the darling’ in superficial examination of the poem
changes into ‘the voyage to death’ in deeply semantically explanation. This ending can be considered as ‘love
into death’ or the death — unique meaning of life and last destination — into true love.
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I-Giris

Hertha Kriftner (1928-1951), biiylik yikim ve kiyimlarin gerceklestigi II. Diinya
Savasi’nin akil almaz vahsetini yasamis, metinlerini bu c¢alkantili1 ve kaotik donemde kaleme
almistir. Hertha Kriftner on yedi yasindan itibaren siir basta olmak tizere; giince, kisa 6ykii,
roman fragmani ve drama gibi farkli tiirde metinler yazmistir. Ancak yazinsal yaratiminin
agirlik noktasi lirik tiirde oldugu i¢in genellikle sair kimligiyle one ¢ikar (Lescovar 2005: 10-
32; Altmann 2007: 7-30). Paul Hiihnerfeld, 23 yasinda intihar eden Hertha Kréftner’i soyle
tanitir: “Az rastlanir bir durulukta yazan poetik bir yetenek, aramizdan ¢ok erken ayrildi, buna
ragmen Hertha Kriftner’in ardindan biraktiklari, bizde hayranlik uyandirmaya fazlasiyla
yeter” (Hithnerfeld 1957: 340). Zeyringer de sairin, “1951°deki intiharindan sonra ardinda
ince, ama buna ragmen ¢ok degerli bir yapit birak(tigini)” belirtir (Zeyringer 2008: 88).

Gelenek¢i yazarlarin ve eril sdylemin egemen oldugu Viyana yazin g¢evresine 20
yasinda geng¢ bir kadin olarak ¢ikan Hertha Kriftner, kisa siirede kendine saglam bir yer
edinerek sesini duyurmayi basarir (Millner 2004: 77-90; Schmidjell 2004: 158-163). Yasadig1
donemde kisa stirede {in kazanmasma ragmen, oliimiiniin ardindan uzun yillar boyunca
unutulmaya terk edilmis, ancak 70’li yillarda feminist elestirmenler tarafindan adeta yeniden
kesfedilmistir (Schmidjell 2004: 143). “Muazzam yetenek”, “harika ¢ocuk™, “dahi sanat¢i1™
diye nitelendirilen Kriftner, savas sonrast Avusturya yazininin en yetenekli ve sira dis1 kadin
sairlerinden biri sayilir (Zeyringer 2008: 87-90; Rocek 1978: 34-38; Hartling 1983: 248;
Lescovar 2005: 12). Yaraticiligi genellikle Ingeborg Bachmann’la (1926-1973) kiyaslanan
Kréftner, Schiitz’e gore “Ingeborg Bachmann’in yaninda, savas sonrasinin en énemli kadin
sairi olarak kabul edilmeyi hak eden bir diizine siir yazmistir” (Schiitz 1988: 156). Bu tiir
kiyaslamalar1 elestiren Schmidt-Dengler ise Kriftner’in metinlerini “(n)e kadar titiz bir
sekilde incelersek, burada kimseyle karsilastirllamayacak denli kendine 6zgili bir metin
yaratiminin s6z konusu oldugunu o kadar iyi anlariz” diyor (2004: 29).

Baslangicta donemin bir¢ok geng sairi gibi, Rainer M. Rilke’den ve Georg Trakl’dan
hayli etkilenen, ancak zamanla bu etkileri kendi sesine eklemleyen Kriftner, sanatsal agidan
kendine 6zgii sira dis1 bir metin evreni kurmay1 basarmistir. Klinger, sairin {izerindeki belirgin
Rilke etkisini astiktan sonra 6zellikle anlik ruh betimlemelerine, “an’in doniistimiinii formiile
etmeye” yoneldigini belirtir (Klinger 1980: 179). Ancak Breicha ve Okopenko’ya gore
Kriftner, salt yasamdan alinan bir kesite / bir an’a, sok edici bir “yabancilastirma™ etkisi
yaratarak “burada ve simdi deneyimi”ne odaklanan avangard sanata yonelmekle kalmaz,
onun metin evreni daha cok, geleneksel ve modern anlatim araglarinin biresimini sunma
cabasiyla 1rasallasir (Breicha-Okopenko 1963: 201). Nesnel ve 6znel, gercek ve kurmaca /
hayal arasindaki smirlar1 muglaklastirmak onun yazinsal programinin temel stratejisidir.
Tumiiyle otobiyografik bir metin evreni kurdugu gerekgesiyle -elestirilen Kriftner,
metinlerinde savas sonrasinin kosullarindan dogrudan s6z etmese de, bunu yogun bir simge
dili kullanarak ortiik bicimde gerceklestirir. Ona gore “(h)er ruhsal tasvir, ayni zamanda
diinyanin bir tasviridir” (Altmann 2007: 29). Nitekim Kaszynski, “savas travmasi”nin algt ve
his diinyasina etkilerini “Hiristiyanlik, Musevilik ve varolusculuga 6zgii simge dili(ni)”
kullanarak anlatmasi bakimindan Kriftner’in siirlerini Bachmann ve Mayrocker’in siirlerine
benzetir, ama son kertede onun kendi “kisisel deneyimleri ve estetik ilgileri” ile
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bicimlendirdigi 6znel “ger¢eklik algisinin” kendine 6zgii bir tinisi oldugunu da ekler
(Kaszynski 2012: 194).

Kréftner’in tarihsel ve dinsel dokuyu ortiik bir elestirel simgecilikle art alanina isledigi
siirlerinde; kimileyin savas sonrasinin yikintilar diinyasindan “harabelerin tozu-topragi™
(Kréftner 2001: 274) yiikselir ve “ala karga kiimesi”nin trkiitiicii “¢igliklar1” (a.g.e.: 185)
papazin adimlartyla kilisenin ¢an seslerine karisirken, kimileyin “Sar1 bir Tanri’nin sakl
tapinagi(ndan)” da “yosun, katran ve lila renkli sarmasanlarin kokusu™ (181) duyulur.
Kriftner, “damagimda bir tatsin artik sen: / tim yemeklerde tattigim™ (190), “yeni boyanmig
evdeki kire¢ ve tutkal kokusu” (223), ya da “kirilmis badem i¢lerinin / ve ender bitkilerin
beyaz koklerinin/ kokulari()” (291) vb. dizelerinde goriildiigii gibi, savasin kana bulayip
kararttig1 diinyay1 egzotik iilkelere 6zgili imgelerle; tiirlii ¢igcek, baharat ve meyve kokulariyla,
“kadinsi bir duyusallik ve duyarlik(la)” donatir, bes duyuya eszamanli olarak seslenerek adeta
“sinestezik bir g6len” yaratir (Emer Kiziler 2014: 98; Emer Kiziler 2019: 15-20).

Ancak Kriftner’in metin evreni yiizeydeki bu canli ve renkli dokusuna karsin; ¢agin
paradokslarini  yansitan tiirlii yasam kesitlerinin ve anlik ruh hallerinin sarsici
betimlemeleriyle insanligin dehset verici acimasizligini elestirmekten de geri durmaz. Art
alanda genellikle son derece i¢ burkutucu aci bir alayla yankilanan biiyiilii bir metin evreni
yaratan sairin metinlerindeki bu ortiilk elestiri duzlemi; simgecilik, gerg¢ekiistiiciiliik
(stirrealizm) ve biiyiili gercekeilik akimlarindan izler tasir. Kriftner siirleri ilk bakistaki
“yasam coskusuna benzer tuhaf canliligina karsin”, derin semantik diizlemde son derece
gliclli, zapt edilip “dizginlenemez bir melankoliyle, cosku ve hatta tutku dolu bir 6lmek ve /
veya kendini 6ldtirmek / intihar etmek arzusuyla kaplidir” (Emer Kiziler 2019: 18).

Bu calismada inceleyecegimiz “Es Ist Eine Seereise Bis Zu Dir” adl siir de, Hertha
Kréftner’in siir evrenini 1rasallastiran temel unsurlari barindirmasi ve sairin en yetkin
siirlerinden biri olmasi bakimdan, onun siirlerini okura tanitmak icin ideal bir 6rnek
olusturmaktadir. Baslig1 Tiirk¢ede “Bu Sana Bir Deniz Seferidir” anlamina gelen bu siirde
Oone ¢ikan baslica imgeler; deniz, deniz yolculugu, riizgdr, gemi ve diimenci seklinde
stralanabilir. Calismanin kapsami ve amaci; tiim bu imgelerin yarattig1 poetik tabloda, lirik
ben tarafindan goriiniirde somut bir sevgiliye yapilan deniz yolculugunun, siirin derin
semantik diizleminde nasil 6liime yolculuga doniistiiglinii, daha ac¢ik ve yalin bir anlatimla ask
olgusunun nasil 6liime vardigini agiga ¢ikarmaktir.

Hertha Kréftner’in 10.03.1951 tarihinde kaleme aldigi bu siir, Gaston Bachelard’in
ortaya attign “Kharon Kompleksi” c¢ercevesinde (Bachelard 2006: 86-94) temel olarak
‘arketipik® ve ‘psikanalitik elestiri’ yontemleriyle analiz edilecektir. Ancak calismanin
biitlinlinde esasen, siirin ¢ogul okumalara agik yapisi gbz Oniine alinarak, yazar / metin ve
okur odakli elestiri yontemlerini dengeli bigimde harmanlayan eklektik bir yontem
kullanilacaktir. Makalenin 6nemi, Hertha Kréftner’in bu siiri tizerine lilkemizde yapilacak ilk
akademik calisma olmasi ve yurtdisinda yapilan az sayidaki ¢alismadaysa, bu siirin daha 6nce

3 “Freitag” adli bu siirin Tiirkge gevirisi i¢in bkz: (Kiziler 2015: 34-39).
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hi¢ “Kharon Kompleksi” ekseninde ele alinmamis olmasidir (Rocek 1978: 34-38; Altmann
2001: 345-346; Altmann 2007: 62-65). Bu da ¢alismanin 6zgiin degerini ortaya koymaktadir.

II-“Es Ist Eine Seereise Bis Zu Dir” Adh Siirin “Kharon Kompleksi” Ekseninde Analizi

Hertha Kriftner’in metin evreninde en ¢ok kullandigi motifler; yukarida da belirtildigi
gibi, — “karabiber ve mercankoskii kokuyor” (291) diye kokusuna dek betimledigi — 6liim,
O0lmek ve kendini 6ldiirmek arzusudur. Ama onun yaninda, onun kadar sik kullandigi bir
baska motif de; onun karsit1 olan ask motifidir. Oliim tanris1 “Thanatos” ile ask tanris1 “Eros”
arasindaki miicadele, Kriftner metinlerinin kurucu bilesenleridir (Unterholzer 1996: 19;
Altmann 2001: 343; Altmann 2007: 67).

Hertha Kriftner’in farkli tiirdeki bir¢ok metninde, “ironik, aslinda daha ¢ok sarkastik bir
tutumla isledigi kadin-erkek iliskisinde ask, nihayetinde her daim 6lim’le i¢ ice geger ya da
dogrudan ona varir” (Emer Kiziler 2019: 55). Bu nedenle ask, “agir ve karanlik kilar insan1”
(Kréftner 2001: 177). Askin yarattig1 “biz”in i¢inde “ben” yitip gider: “—: o ve ben — biz beni
kaybettik” (77). Ask bir yanilsamadir, 6liim ise hakikat: “Her sey bir diis. Yalnizca 6liim
gercek olacak™ (83). “(U)zun parmakli, giizel elleri” (40) olan 6liim, bu metinlerdeki kadin
ana figiirler i¢in kendisiyle kucaklasilmak istenen bir (eril) asik / sevgili figiiriine doniistir
adeta; “sevmek”, “O6lmek™ anlamina gelir: “Sevmek aci verir, (...) sevmek, dedi (kendi
kendine), 6lmektir, diye diisiindi” (59). Ask oliip oliip dirilmektir; “sevilen i¢in hi¢ ara
vermeden 6lmektir” (182). Genelde ‘as(1)k’ olarak kisilestirilen 6liim, hem hakikat, hem de
hakiki ask olarak goriiliir (Emer Kiziler 2019: 53-55).

Kréftner’in “Es Ist Eine Seereise Bis Zu Dir” adli bu siirinde de art alanda yine 6lim
motifi karsimiza ¢ikmaktadir. Krdftner’in bu siirini, 10.03.1951°de intiharindan sekiz ay 6nce
kaleme aldig1 “Kendimi Oldiirdiigiimde” (“Wenn ich mich getétet haben werde™, 02.03.1951)
adli yazisindan® hemen sonra yazmis olmasi dikkat cekicidir. “Birinin 6lmesinin gercek
nedenini bilmek, asla miimkiin degildir; ger¢ek ve kesin olan tek sey, 6liimiin Tahran’a da
geldigidir” (Kraftner 2001: 274-276) seklinde biten bu sira dis1 metin, bir tiir “intihar ve sanat
manifestosu” olarak nitelendirilebilir (Emer Kiziler 2019: 82-84). Kriftner bu siirinde de
neredeyse tiim metinlerinde oldugu gibi esasinda 6liimii izlek edinmistir.

Simdi, lirik ben tarafindan as(1)ka / sevgi(li)ye yapilan deniz yolculugunun, siirin derin
semantik diizleminde nasil 6liime yolculuga doniistigiini, daha yalin bir anlatimla ask’in
nasil oliim’e vardigini, arketipik ve psikanalitik elestiri yontemlerinin 15181 altinda metnin
orjinali ve Tiirk¢eye yaptigimiz gevirisi tizerinde karsilastirmali olarak gosterip analiz etmeye
calisalim:

4 Kriftner’in poetikasini anlamada kilit rol oynayan bu yazi, sairin sonradan gercekten de gergeklestirecegi
intiharmna iliskin yapilacak tiirlii yorumlara, kendisini elestirecek olanlara bir yanit; akrabalarina, sevgililerine,
yakin ve uzak cevresine ve okurlarma sunulmus bir veda mektubu niteliginde olup, onun metin evrenine egemen
olan oliim, 6lmek arzusu ve intihar diisiincesinin boyutlarint ortaya koymasi bakimindan 6nem tasir. (Emer
Kiziler 2019: 83-84).
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ES IST EINE SEEREISE BIS ZU DIR
weil immer das Meer

vor der Liebe ist

und auf dem Meer nur der Sturm.

Immer noch sind Heros Zeiten...

Seit Jahren ist mein Schiff

unterwegs.

Inseln ziehen vorbei,

vom Mond beschienen,

Sandkiisten, traurig und leer.

Eine brauner Mann gibt Flaggenzeichen
auf der Mole.

Floten, Schlangen und Wein in den Tavernen.
Und der grofse Wind.

Wind mit Fischgeruch und
Albatrosschrei und Wind

mit dem Dunst aus fremden Hdfen.

Das Meer und der Wind

schlagen laut an mein Boot,

aber der Steuermann

ist ein stummer Chinese.

Wie ich dich auch liebe,

du bist doch eine Reise von mir.
Erinnerst du dich,

Dass in Heros Zeiten

immer wieder ein Leuchtturm

erlischt? Und Gottes Winde

bldhen nur langsam die Segel.

(Kréftner 2001: 276-277)

BU SANA BIR DENIZ SEFERIDIR
clinkii daima deniz vardw

askin éniinde

ve denizde yalniz firtina.
Kahramanlar vaktidir daima...
Yillardan beridir gemim

yollarda.

Adalar gecip gider oniinden,

ay sigyla aydinlanan,

kumsallar, kederlidir ve 1ssiz.
Bronzlasmis bir adam ¢eker flamayi

molalarda.

Fliitler, yilanlar ve sarap tavernalarda.

Ve koskoca bir riizgar.

Riizgdr, balik kokulu ve
Albatros ¢iglikli ve riizgdr
yabanci limanlarin bugusu sinmis.
Deniz ve riizgdr

dovmekte siddetle botumu.
Fakat diimenci

dilsiz bir Cinli.

Ne kadar seviyor olsam da seni,
Benim yaptigim bir sefersin sen.
Animsar misin,

kahramanlar vaktinde
miitemadiyen bir kulenin feneri
soner? Ve Tanrmun riizgdri

¢ok az sisirir yelkenleri.

Cev. Funda Kiziler Emer, 2019

Siirin, “Bu Sana Bir Deniz Seferidir” (“Es Ist Eine Seereise Bis Zu Dir”) anlamina
gelen basghigmma gore lirik ben, “sen” diye hitap ettigi bir kisiye ulagsmak ic¢in bir deniz

yolculuguna / seferine ¢ikmistir. Siirin bashgindan sonuna dek lirik ben karsisindaki
(varsaymmsal) bir “sen” ile konusuyor gibi goriinse de, burada séz konusu olan bir diyalog
degil, diyalojik goriiniimlii bir monologdur. Nitekim Kutschera da bu yiizden bu siiri, lirik
ben’in “yalniz bir insanin inanilmaz 6lg¢iilii bicimde kisik sesle haykirmasi” (Kutschera 1979:
33’ten aktaran; Altmann 2007: 63) olarak alimlar.
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Siirde toplamda ii¢ kez yinelenen “daima, her zaman™ anlamina gelen “immer” zaman
zarfi, siir evrenindeki zaman kavramini acip yayarak genellestirir. Hemen ardindan gelen ve
siirde toplamda iki kez yinelenen “kahramanlar zamani1” diye c¢evirdigimiz “Heros Zeiten”
(Kraftner 2001: 276-277) ifadesiyse, siirin simdiki zamanini — ki bu da siirin yazildigi donem
(1951) g6z ontine alindiginda, modern zamanlar1 kapsamaktadir — mitolojik ge¢misi ve (yine
ayni sekilde tekerriir edecegi) gelecegi de icine alacak denli genisletir. Dolayisiyla siir
evreninde modern dénemin ¢izgiselci / teleolojik zaman algisi ilga edilerek, tarihin donglisel
yinelenisine karsilik gelen arkaik zaman’a gecis gergeklesir ki, Eliade bunu “ebedi doniis
mitosu” olarak adlandirir.

Ustelik siirsel uzamin su’ya / “deniz”e (“Meer”) acilmasi da, bunu berkiten ¢cok nemli
bir unsurdur; ¢linkii buradaki deniz, “orji”ye” / kokene, Hiristiyanlik (aslinda kadim inaniglar
icin oldugu gibi, {i¢ semavi din i¢in de gecerlidir bu) agisindan yaradilisin gerceklestigi su’ya,
“insani diizlemde vaftiz, tarih diizleminde Atlantis, vb.” (Eliade 1994: 91) kozmogonilere
gonderme yapar: “Temsil ettigi dinsel gorlis ne olursa olsun suyun islevi her zaman aynidir:
biitlinii pargalar, bigimleri yok eder, "giinahlardan arindirir;" hem canlandirir hem arindirir”
(Eliade 2014: 217). Ote yandan Kitab-1 Mukaddes geleneginde yaradilisin ana unsuru olarak
one ¢ikan su, Tufan’la ilgili baplarda da apokaliptik bir ¢ehreye biirtinerek (inanmayanlari)
oldirtir. Kadim inaniglardan bu yana kendisine daima meta-fiziksel anlamlar yiiklenen bir
element olarak su; can-verici ve can-alicidir, var olus kadar yok olusla da ilgilidir. Nitekim
Frye’a gore, “su, geleneksel olarak insan yasaminin temelindeki bir varolus gercekligine, kaos
haline ya da olagan oliimi izleyen, ¢6zlinmeye ya da inorganik olana indirgenmeye aittir.
Dolayisiyla ruh siklikla suyu geger ya da o6limde onun igine batar” (Frye 2015: 176).
Bachelard da iste bu nedenlerle su’yun, — tam da bu siirde s6z konusu oldugu gibi — metin
evreninde karsilasilan “6liim yolculugu imgeleri()” (Bachelard 2006: 106) arasinda ¢ok
ayricalikl bir yeri oldugunu belirtir.

Yukaridaki “Heros Zeiten” tamlamasina donecek olursak: Buradaki “Hero” sozciigii,
hem Ingilizce “Hero”dan gelen “kahraman” (der *“Held”) anlamindaki “Hero” olarak
okunabilir ki, bu sozciigiin ¢ogulu “Heros” seklindedir (Duden-Online-Hero), hem de
Latincesi “heros”, Yunancast “héros” olan “Heros” olarak okunabilir ki bu sozciik, eski
Yunan mitolojisinde “Tanr1 ve insan arasinda, (6limlii bir anne ve Tanri’nin oglu ya da tam
tersi olan) yar1 Tanr1” ya da — yine “Hero” gibi — “kahraman” (der “Held”) anlamina gelir.
Ancak bunun c¢ogulu die “Heroen” seklindedir (Duden-Online-Heros). Bunlarin yani sira
Hero ve Leandros adli mitolojik 6ykiideki Hero adli rahibenin genitif formu olan “Heros™
(Duden-Online-Hero und Leander Sagebung), yani “Hero’nun zamani” olarak da okunabilir.
(Biz her haliikarda mitolojik kahraman(lar)a génderme yaptigindan hareketle bu tamlamay1
“kahramanlar zaman1” diye ¢evirdik).

O halde sevgiliye ulasmak i¢in “yillardir yollarda” olup gemisiyle firtinali denizler asan
lirik ben’in iki kez “heroik zamanlardan™ s6z etmesi, ask kavramini mitsellestirerek, — basta
Hero ve Leandros’un aski olmak tizere genel anlamda — okurun bellegindeki mitolojik ask

Oykiilerini uyandirip canlandirma islevi goriir. Siir okurunun bilinci “deniz”, “su”, “gemi” ve
“yolculuk™ motiflerinin de berkitmesiyle simdiki zaman diliminden, mitolojinin arkaik
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diinyasina ve arkaik dongiisel zamana agilir. Bu siiri salt eski Yunan mitolojisindeki “Hero ile
Leandros’un Oykiisii™ cercevesinde okuyan Altmann bunu soyle 6zetliyor:

“Hero, Sestos’taki bir Afrodit (tapinagi)-rahibesidir. Leandros (Leander), dar
Canakkale Bogazi’'min (Dardanellen) ote yakasindaki Abydos 'tan gelen bir delikanlidir.
Ikisi birbirlerine dsik olur, ancak Hero kendisini tanrigaya adadigi icin asklar: gizli
kalmak zorundadir. Bu yiizden Leandros her gece Canakkale Denizi ni yiizerek asmak
zorunda kalir; onun yoniinii ayarlamasi i¢in Hero kulenin penceresine bir 1sik
yansitmaktadir. Bir gece bu 151k soner ve Leandros suda bogulur” (Altmann 2007: 64).

Altmann’a gore bu miti inceleyen Kriftner, buradaki “deniz yolculugunu, insanlar arasi
iliskinin simgesi olarak kavramistir. Bu tabloda, sevilen insandan ayriligin asilmasinin
olanaksizlig1 ifade edilir.” Nitekim yillardir tiirlii tehlikelere maruz kalarak 6zveriyle
sevdigine kavusmak icin “yollarda” olan lirik ben ile sevdigi kisi arasindaki mesafe / ayrilik
hala asilamamistir. Bu nedenle siirde “canlandi(rilan) insanlar yalniz insanlardir.” Elestirmen,
“(k)adin kahramanin yaptigi1 macerali uzun yolculu(gu), bir sen’e baglanma basarisizligi”
(a.g.e.) olarak okur. Siirdeki uzamlar ger¢ek degildir, ben ve sen arasindaki mesafe “ruhsal
uzakliktir (a.g.e.: 66). Burada sunulan uzamsal veriler “ruhsal manzaralar” olusturmaktadir:
“Kumsal ve adalar avutmaya yaramayan bir tablo; limanlar — emniyet hissini aktarabilecek —
yerler yalnizca uzaktan deneyimlenebilir. Moladaki adam gibi diimenci — “dilsiz bir Cinli” —
de arayis i¢inde olan ben’in yoniinii bulmasini saglayacak herhangi bir dayanak noktasi
sunmaz” (a.g.e.: 64). Siirin sonunda yer alan “kulenin 1s1§1imin sondigii ifadesi(nin)
Leandros’un yazgisina gonderme yap(tigini) ve bu yolculugun sonunu imle(digini)” belirten
Altmann’a gore, “siirin ¢ercevesini ¢izen Hero ile Leandros’un trajik yazgisina yapilan
gonderme, 6limii sen’e baglanmaktaki basarisizligin olast sonucu olarak gosterir.” Sonucta
“ask ve oliim arasinda direkt bir baglanti ortaya ¢ikar. Ask hayati olarak goriiniir, bir ask
iliskisi basarisizliga ugrar ve boylece varlik anlamini yitirir” (a.g.e.: 65).

Altmann’in savlarina, 6zellikle siirde ask ve 6lim olgular1 arasindaki gobekbagim
ortaya koymasi bakimindan katilsak da, bizce Kréftner burada salt Hero ile Leandros’un
Oykiusiine odaklanmamustir. Gergi Kréftner’in siirinde lirik ben ile aski / sevgilisi arasinda,
tipki Hero ile Leandros’un arasinda oldugu gibi giiclii bir “ask™ ve de onlar1 ayiran bir “deniz”
vardir: “¢iinkii daima deniz vardir/ askin 6niinde/ ve denizde yalniz firtina” (Kriftner 2001:
276). Ancak sair burada mitolojiyi, arkaik zamanlara donmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir ve
bu sekilde ask’in; gecmisten giinlimiize gelecegi de kapsayan dongiisel bir zamanda
hepgileyin 6liim’e varacagini imler.

Mitsel-dinsel diizlemde tiimciileyin bir yaradilis’t kucaklayan bir topografya olarak
“deniz”, hem iki asig1 birbirine ulastiracak olan hem de bunu olanaksiz kilan bir ara-uzam
konumundadir. Aslinda siirin derin semantik diizleminde ask’1 ask kilan, tam olarak bu
ikircimin kendisi olarak karsimiza ¢ikar. Buna gore ask; sevgiliye kavusmak degil, kavusmak
icin ¢abalamaktir: “Yillardan beridir gemim/ yollarda.” Belli bir yerde kalmayip — “i1ss1z”,
“kederli” ve “firtinali” “yollarda” — stirdiiriilen yersiz-yurtsuz (tekinsiz ve de korunaksiz) bir
yasamdan s6z eden bu dizeler, Altmann’in savladigi gibi bir sen’e baglanma yeteneksizligini

5 Bu mitolojik dykii hakkinda ayrintili bilgi igin bkz: (Erhat 1972: 150-151).
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ya da basarisizligin1 degil, ask’in 6ziindeki kavusamazlik ilkesini — ve ayni zamanda “Das
Liebespaar” adli oykiide de dillendirildigi gibi (Kraftner 2001: 317-323) ask’in yerlesik
burjuva yasamina karsi bilingli direnisini — imler. “Sefer’e / “yol”a ¢ikmaktir o halde ask,
yol almaktir, “yollarda” olmaktir. Kavusmak icin ¢abalayip kavusamamaktir o halde en ¢ok
ask: Iste bu yiizden “daima deniz vardir / askin 6niinde / ve denizde yalmz firtina” (a.g.e.:
276).

Rocek de, Kréftner’in metinlerinde, tipki bu siirinde goriildiigii gibi ask s6z konusu
oldugu zaman, “sen’le arasindaki ugurumu agma ¢abasi(nin) hep bir 6zlem olarak kal(digini)”,
yani ugurumlart asip 6zlenene kavusamamanin genel bir ilke oldugunu savunur. Sairin
“biiytileyici bir yakinma” ya da “ironik bir yabancilagtirma” formunda, “stirekli yeni
degiskeleriyle kacis motifini isle(digini)” belirten Rocek, bunu soyle betimliyor:

Istemli belirsizlik, kavramlarin i¢ ice ge¢mesi, anlam ¢ifilerinin birbiriyle ¢atismasi
tipik bir riiya mantigiyla iliski kurar ve oto-portre, bu anlam katmanindan hareketle
Hertha Krdftner'in yasaminin art alamint belirginlestiren bir seffaflik kazanir. Bunun
icindeyse, bitmez ve kaginilmaz bir ¢atiski halinde olan olug ve goriiniis, gercek ve diis,
yvasanan ve diistiniilen, cesaret ve ricat, itiraf ve kagis bulunur (Rocek 1978: 36-37).

Ote yandan ask’n oniinde “daima deniz vardir” dizesi, su’yun var-olus’la yok olus’u i¢
ice geciren antagonistik simgesel dokusu {izerinden okundugunda, 6liim ask’in sine qua non’u
olarak karsimiza ¢ikar. Nitekim “(k)otli yazginin, 6limiin ve intiharin bitmek tiikenmek
bilmez hayallerinin”, “melankolinin” ve “umutsuzlugun” suyla gébekbagina dikkat c¢eken
Bachelard da bunu s6yle agimliyor:

Oliim ondadir. (...) Su uzaga gotiiriir, su giinler gibi gelip gecer. Ama baska bir
hayal ele gecirir bizi, dagilma icinde varligimizdan bir kayp oldugunu égreterek. Her
bir unsur kendine 6zgii bir ¢oziilme gosterir, topragin tozii vardwr, atesin dumani. Su
daha biitiinsel olarak ¢oziiliir. Biitiiniiyle 6lmemize yardim eder. (...). Su oliimii unsur
haline getirir. Su oliiyle birlikte, 6liiniin toziinde olur. O zaman su tozsel bir yokluktur.
Umutsuzlukta bundan daha ileri gidilemez. Kimi ruhlar igin, su umutsuzlugun
maddesidir (Bachelard 2006: 106-107).

Kriftner modern okurun bilincine etkin bigimde girebilmek i¢in, i¢inden “deniz” ve
“gemi” gecen agk siirindeki bu mitolojik dokuyu — doktora siirecinde ciddi anlamda
ilgilendigi — gergekiistiicti (stirrealist) siirle kaynastirarak kullanir. Kréftner’in bu siiri, her
seyden once “gemi” metaforundan otiirti Arthur Rimbaud nun® (1854-1891) lirik ben’inin
“yildiz yildiz adalar(dan)” gectigi, “kasirgalar” icinde ve “cilgin g¢alkantilar tistiinde™ yol
aldigi o iinlii “Sarhos Gemi”sine (Rimbaud 1997: 43-50) gonderme yapar.® Nitekim

¢ Une Saison en enfer (1873) ve Les Illuminations (1886) adli siirleriyle diinya ¢apinda bir iine kavusan Arthur
Rimbaud, Mallarmé, Verlaine ve Baudelaire’le birlikte Fransa’da simgeciligi kurar (Kefeli, 2014: 66). Gozle
goriilmeyene, dille ifade edilemeyene yonelen simgeci sairlerden Rimbaud, “bilingalti giigleri serbest birakan
zihni imajlara dayanan bir dil yaratmay1 dener” (a.g.e.: 132). Bu yonelimi onu ayni zamanda gergekiistiiciiliigtin
onciilerinden biri kilar.

7 Barthes, Rimbaud’un “Sarhos Gemi”si hakkinda sunlar1 yazar: “(...) gemicilik sdylenselliginde, insan1 geminin
sahibi niteliginden siyirmanin bir tek yolu vardir; o da insant silip gemiyi yalniz birakmaktir; gemi kutu, konut,
mal olmaktan ¢ikar o zaman; yolculuk eden, sonsuzluklara siirtiinen géz olur; durmamacasina yola ¢ikislar
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Rimbaud’nun siiri, yiiregine “askin aciligi dolmus” lirik ben’in, “Yarilsin artik bu tekne, alsin
beni deniz” (a.g.e.: 50) diye haykirisiyla biterek, tipki bu siirdeki gibi coskulu bir ask’tan —
daha da tutkulu olan bir — 6liim arzusuna varir. Kréftner’in lirik ben’inin, “Albatros”
¢igliklar1 esliginde, “Cinli bir diimenci” ile ask’a yol aldigi bu siiri, Baudelaire’in
“L’Albatros”undaki Albatroslu denizden gecerek, (Baudelaire 1996: 30-31), “Moesta Et
Errabunda”sindan “kacir beni, gemi! (...) / O tertemiz cennet, (...) Cok daha uzaklarda mi1
Hint’ten ve Cin’den?” (a.g.e.: 126-129) diye haykiran lirik ben’inin sesine eklemlenir.” Ask’mn
hepgileyin 6liime mahkiim olup sevenlerin kavusmasinin olanaksizligini ve ayn1 zamanda
ask’in asil dinamiginin, zaten bizatihi kavusamamak oldugunu imlemesi bakimindan
Kréftner’in siirinin sdylemi, “Bir tek agk yoktur aciya gark etmesin / Bir tek ask yoktur kalpte
agmasin yara” diyen Aragon’un (1897-1982) “Mutlu ask yoktur” (Aragon 1997: 90-91)
seklindeki serzenisine karigir.

Kréftner’in lirik ben’inin agkina varmak i¢in “yillardir” yol aldig1 bu “deniz seferi”, —
hi¢ de siit-liman olmayan bir — denizde “firtina”larla bogugmasinin imledigi gibi, hayli ¢etin
bir yolculuktur. Deniz, lirik ben’in bulundugu ana uzam olmakla birlikte, bu deniz seferinde
arada sirada karaya ugradigi da olur; ay 1s1ginin aydinlattigi bircok adadan, “kederli” ve
“1ss1z” bir¢ok sahilden gecer. Yolculukta verdigi molalarda “(b)ronzlasmis bir adam c¢eker
flamay1”, ayak bastig1 kara parcalarindaysa bir ask-yolcusu olan kendisine “fliitler, yilanlar ve
tavernalarda sarap” eslik eder. Kréftner siirine 6zgii olan tiim bu egzotik unsurlar, onun sira
dis1 siir evrenini 1rasallastiran bir bagka bilesen olan; koku, isitme, dokunma gérme duyularini
esanli ¢alistiran oldukca gii¢lii bir sineztezik bir dokuyla kaplanir: “Riizgar, balik kokulu ve/
Albatros ¢1glikli ve rlizgar/ yabanci limanlarin bugusu sinmis™ (Kréftner 2001: 276-277). Bu
siiri “tipik bir Kraftner metni” olarak nitelendiren Altmann’a gore bu dizeler, “biiyiileyici
etki(si) ve egzotik diinyaya 6zgii imgelem(iyle)” okuru hemen ele gecirir. Ancak “varolus
sorunsali s6z konusu oldugunda, sair dilde de en 6nemli olan’a odaklanmakla yetinir” ve
boylece “(t)iim gereksiz siisler yok olur.” Buradaki “metaferlerde, malzemenin insanin tim
duyularina hitap ettigi fark edilir. Kréftner’in metinleri optik gézlemler {izerinden akustik
duyumlara dogru ilerler, (6yle ki): Insan onun metinlerinin diinyasina dokunabilir, kokusunu
duyup tadina bakabilecegini sanir” (Altmann 2001: 345-346’ten aktaran; Emer Kiziler 2019:
18).

“Ve koskoca bir riizgar” esip durmaktadir hep tepesinde / ardinda / 6niinde hep “deniz
ve rlizgar” vardir. Ask yolcusuna karsi adeta firtinali denizle bir olan devcileyin riizgar,
“(d)ovmekte(dir) siddetle botunu™ / gemisini. Diimendeyse kendisi degil, “dilsiz bir Cinli”
(Kréftner 2001: 277) bulunmaktadir. Lirik ben’in, Almancasindan (“ein stummer Chinese”)
eril bir figiir oldugu anlagilan “diimenci’’yle — bu figlir hem “dilsiz” hem de “Cinli” oldugu
icin — iletisime ge¢mesi olanaksiz gibi gorlinmektedir. Bu da, lirik ben’in hem iginde
bulundugu uzamda — ki bu baglamda bot-gemi metaforu kendi-gévdesi olarak okunabilirlik

tiretir” (Barthes 2014: 75). Kréftner’in siirinde de yol’un (kule fenerinin sonmesine dek siiren) bitimsizligi buna
benzer.

8 Bachelard da bu konuda Baudelaire’in Les Fleurs du Mal’inda yer alan, “La Mort”dan su dizeyi érnek verir:
“Ey oliim, yasl kaptan, zaman geldi! Hadi demir alalim!” (Bachelard 2006: 89).

9 Aragon’un bu siirindeki mutsuz ask’1n eytisimsel analizi igin bkz: (Batur 1995: 5-8).
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kazanir — hem de maruz kaldigi dis etkenler — firtinali deniz metaforuyla imlenen ig¢ine
dogdugu yasam — karsisindaki acizligini, baska bir anlatimla kendisini (muhtemelen) kaptani
sandig1 govde-yasam(in)da, diimenin (yani iplerin hi¢ de) kendi elinde olmadigini ortaya
koyar. Bu baglamda, siirin bu 4. figiiri — ki bu, ask yolcusu lirik ben’le, kavusulamayan
as(1)k’1 simgeleyen “sen” figiirli ve egzotik {ilkeleri ¢agristiran “bronzlasmis adam”dan sonra
gelir — her seyden Once bir tiir ‘yazgi® temsilcisi olarak belirir.

Carl G. Jung’a gore sanat yapitlar1 “en genis anlamda nihayete erdirilmis bir imge”
yaratir ve bu imgenin 6zlindeki asil simgesel alan derinlemesine kavranmaksizin o yapit tam
olarak desifre edilemez (Jung, 1973: 35). Iste bu siirdeki poetik ask yolculugu, ask’a yapilan
“deniz seferi” imgesi de, (“deniz”, “gemi” / “bot” vb. motifler arasinda en ¢ok) “diimenci”
figiirliyle “en genis anlamda nihayet”e erer. Bir baska sdylemle diimencinin kimliginin
derinlikli analizi, siirin sahdamarindaki gizemi a¢iga ¢ikarir. Nitekim ¢alismamizda bu amacla
yararlandigimiz arketipik elestiri kurami, “sanat yapitinda ortaya konulan imge(nin), kolektif
bilingaltinin hangi kékensel imgesine dayandirilabilir” oldugunu aydinlatma girisimidir (Jung

1973: 35).

Buna gore buradaki “diimenci”, i¢ine girdigi metne esoterik ve eskatolojik bir boyut
katan salci / kayik¢r figiirliniin bir baska versiyonudur. (Alman yazminin en Onemli
yazarlarindan biri olan Hermann Hesse’nin Siddhartha’sindaki “Vasudeva” (Hesse 1974: §3-
94) adli salcr figlirii bunun en carpict Orneklerinden biridir). Bachelard’a gore, “basit bir
salcinin iglevi, sala yazinsal bir yapitta yer buldugu andan itibaren, kac¢inilmaz bir bicimde
Kharon simgeciliginden etkilenir. Basit bir nehri ge¢cmekle kalmaz artik, bir 6biir diinya
simgesini tasiyordur tizerinde. Salci bir gizemin bekgisidir” (Bachelard 2006: 92). Salci-
Kharon ya da bu siirdeki ag¢ilimiyla diimenci-Kharon, Eski Yunan mitolojisinde yer alti
diinyasiin kayikcisidir. Oliiler iilkesi Hades’e gidebilmek i¢in gecilmesi sart olan nehirde
onun kilavuzlugu gerekir. Dante’nin /lahi Komedya’sinda “cehennem kayikgis1” (Alighieri
2011: 51) olarak adi gecen “Kharon’un kayigi her zaman cehennemlere dogru gider.
Mutlulugun kayikeisi olmaz.” Yani Kharon’un kayi1g1 hemen her zaman “insanoglunun oniine
gecilmez mutsuzluguna bagli kalacak bir simge olacaktir” (Bachelard 2006: 93). Bu
nedenledir ki, bu siirde, tipki art alanina dokunmus olan trajik mitolojik dykiide oldugu gibi;
asiklar1 kavusturan deniz, aynt zamanda ebediyen ayiracak, (metaforik olarak olim’i
simgeleyen) “kulenin feneri” (Kriftner 2001: 277) hepgileyin sénecek ve (en hakiki) asiklar
hi¢cbir zaman kavusamayacaktir. O halde arketipik okuma diizleminde siirdeki diimenci-
Kharon, ‘yazgi’nin; insanin nihai yazgisi / agmazi / bilinmezi olan ‘6liim’tin temsilcisidir.

Kréftner’in siirinde “diimenci” kiliginda karsimiza ¢ikan Kharon, insanligin “kolektif
bilin¢disi’na (“das kollektive Unbewusste) kayitlanmis bir arketip / ilkdrnek konumundadir
(Jung 1932: 26-28; Jung 1965: 107-108). Jung’un soylemiyle “(k)olektif bilingdisi, bir
deneyim tortusudur ve ayni zamanda bu deneyimin a priori’si olarak diinyanin, ¢aglardan
beridir olusagelen bir imgesidir.” (Jung 1965: 107). Jung, “a priori olarak kosullanmig
yapilar” olarak adlandirdig1 arketiplerin “kolektif ve bireysel bilingdist arasinda bag” kurma
islevi tistlendigine dikkat ¢eker (Groeben 1972: 106-107). Arkaik ¢aglardan giinlimiize kadar
milyonlarca yildir diinyayr kendi penceresinden alimlayan atalarimizin bilingaltinda
mayalanip tortulanmis olan “bu imgede, zamanin gidisati i¢inde belli gruplar arketipleri ya da
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dominantlar1 bi¢gimlendirir.” Jung’a goére arketipler “egemen giiclerdir, Tanrilar, yani ruhun
her zaman yeniden deneyimledigi imgelerin akisindaki ortalama diizenliligin dominant
yasalarinin ve ilkelerinin imgeleridirler.” Arketiplerin giicli ve 6lmezligi, onlarin “psisik
olaylarin gorece sadik kopyalari()” olmalarina, “benzer deneyimlerin birikimiyle 6ne ¢ikan
genel ozellikleri belli genel psisik ozelliklerle” ortiisecek sekilde yansitmalarina baglidir
(Jung 1932: 28; Jung 1965: 108).

Kisacasi arketipler, Eski Yunan’dan glinimiize hemen hemen ayni semantik kodlamayla
aktarilagelen Kharon 6rneginde oldugu gibi, tiim ¢aglarda, halklarda ve yazinlarda varligini
imgesel olarak koruyan simge ve motiflere karsilik gelitler. “Oliim ilk Denizci olmamis
midir?” (Bachelard 2006: 86) diye soran Bachelard, ylizyillardir hi¢ kesintiye ugramadan
kaliciligin1 koruyan Kharon arketipinin iistlendigi 6liim kilavuzlugu roliinii sorgular: “(...),
gerek halk adami ve ozan, gerekse de Delacroix gibi bir ressam dislerinde hep bizi “6liime
stirtikleyecek™ bir rehber imgesi bulurlar. Goriilen sdylen ardinda yasayan soylen ¢ok belirgin
bir imgeyle bagdasan ¢ok yalin bir soylendir. Iste bu yiizden kalicidir.” Dolayistyla “(b)ir
ozan Kharon imgesini kullandiginda oliimii bir yolculuk gibi goriir. Tarihin ilk cenaze
torenlerini yeniden yasar™ (Bachelard 2006: 94).

Inceledigimiz siirin ask yolculugu temasi, “diimenci” figiiriiniin ortaya c¢ikmasiyla
birlikte dontistime ugrar. “Diimenci” sayesinde, ¢iktig1 ask yolculugunun hakikatine erer ask
yolcusu: “Ne kadar seviyor olsam da seni, / Benim yaptigim bir sefersin sen” dizesi, siirin
semantik dokusunu sikica 6rten perdeyi bir ¢irpida siyirip atar. Bu dizeye gore lirik ben igsel
bir aydinlanma’ (seni seven, sana asik olup yillardir yollarda olan ben yola ¢ikis menzilimden
sastim, nicedir sana degildir tutkunlugum, sana ¢iktigim yol’a vuruldum, amacim sana
varmak degildir artik, yolun ta kendisi olmak varken... diyen i¢ sesler yayilir bu noktada
adeta siirden) yasar; yaptigr yolculugun hakikati ya da menzili artik ‘sen’ degil, ‘yol’
olmustur. Nitekim Kharon (diimenci) imgesini kullanan sair, lirik ben’inin “Animsar misin, /
kahramanlar vaktinde / miitemadiyen bir kulenin feneri / soner?” (Kraftner 2001: 277)
seklindeki retorik sorusuyla su’yu asigin mezarina doniistiiriir ve yol’un hakikatini agiga
cikarir. Dolayisiyla, Kharon arketipi ortaya c¢iktigi an’da bu ask yolculugunun rotasini
degistirir; diimeni ask’a degil — daha dogrusu, en hakiki agk olan — 6liim’e kirar. O halde
Kréftner’in siirinde sevgiliye yapilan deniz yolculugu, — daha 6nce de belirttigimiz gibi, sairin
metin evreninde ¢ogu kez “sevgili”yle 6zdeslestirdigi — 6lim’e yapilan yolculuktur ve bu
baglamda 6liim de en asli ve hakiki sevgili / ask olarak okunmaya agiktir.

Diimenci-Kharon yolculugun bu ani doniisiimiiniin ana dinamigi / tetikleyicisi
konumundadir. Ancak yolculuk, daha dogrusu suda yapilan yolculuk motifi de bunda 6nemli
bir rol oynamaktadir. Insanligin en eski caglarindan bu yana birgok kiiltiirde oliilerin —
Todtenbaum’dan (6lim agac1) yapilan tabutlar icinde suya birakan Keltlerdeki gibi — suya,
topraga, havaya ve ya atese verildigini belirten Bachelard’a gére “(6)liim bir yolculuktur ve
yolculuk da bir oliimdiir. (...). Olmek gercekten de gitmektir ve insan en iyi, en cesur

10 “Derin imgelem” diizleminde “6liimiin yolculuk anlamini koruyabilmek igin gereksinimi vardir suya” diyen
Bachelard’a gore “(i)ste bu noktada, bdyle sonsuz rityalar i¢in, (...), biitiin ruhlarin Kharon’un kayigina binmesi
gerektigi anlasilir” (Bachelard 2006: 89).
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bi¢imde, en agik bicimde suyun akisini, genis irmagin akintisini izleyerek gider. Biitiin
irmaklar Oliiler Irmagma akar. Yalnizca bu &liim hayalidir. Yalnizca bu yola ¢ikis bir
seriivendir” (Bachelard 2006: 88). Kriftner’in siirinde yolculuk, su (deniz), bot / gemi ve
diimenci bilesenleriyle resmedilen poetik tablodaki gibi, “(6)liimiin boyle dalgalar arasinda
yola ¢ikist bitmek tiikenmek bilmez 6liim hayalinin yalnizca bir 6zelligidir.” Daha 6nce de
belirttigimiz gibi, semantik acidan antagonistik simge katmanlar1 olan (can verip alan) su;
“(y)asamin t6zii olan su ayni zamanda, c¢ift goriiniimlii hayal i¢in Sliimiin de toziidiir!”

(Bachelard 2006: 86).

Inceledigimiz siir, “Tanr1’nin riizgari(nin)” — “(d)iimen(in)de dilsiz bir Cinli’nin oldugu
— geminin yelkenlerini ¢ok “yavas sisir(digi)” (Kréftner 2001: 277) dizesiyle sonlanir Agk (ya
da hakiki ask olarak 6liim) yolculugunun /leitmotif’1 konumundaki riizgar, Kutsal Kitaplarda
Tanri’nin nefesini imler: Eski Ahit’te “RAB Tanr1 Adem’i topraktan yaratti ve burnuna yasam
solugunu tifledi” (Yaratilig 2: 7).* Nitekim daha 6nce de iki dizede riizgardan s6z eden sairin
“Tanrinin riizgari”ndan s6z ettigi bu son dize, riizgarin kutsal’la derin irtibatini; Tanri’nin
nefesini ve dolayisiyla yaradilist simgeledigini agiga ¢ikarir. Siirin genel baglami agisindan bu
dize, dimenci-Kharon figiirii sayesinde yasanan igsel uyanisla asil anlamina kavusur; lirik
ben’in algiladig1 hakikat, burada tanrisal bir aurayla kaplanarak berkitilir.

Sonuc¢

Bu ¢alismada, Hertha Kréftner’in 10.03.1951 tarihinde kaleme aldigi “Es Ist Eine
Seereise Bis Zu Dir” adli siiri, Gaston Bachelard’in gelistirdigi “Kharon Kompleksi”
ekseninde analiz edilmistir. Bu siirin daha 6nce hi¢ bu eksende okunmamis olmasi,
calismanin 6zgiinliiglinii ortaya koymaktadir.

Kréftner’in siirinde 6ne ¢ikan imgeler; en basta deniz ve deniz yolculugudur. Siirin
yarattig1 canli ve egzotik poetik tablonun diger 6nemli bilesenleriyse; yolculuk, riizgar, firtina,
gemi, bot, bronzlagmis / yanik tenli bir adam, dilsiz bir Cinli olan diimenci, ada, sahil,
taverna, yabanci limanlar, fener kulesi, flit, yilan, sarap, balik, albatros sesleri vb. seklinde
siralanabilir. Calismada, tim bu imgelerin yarattig1 poetik tabloda (6zellikle de diimenci-
Kharon figiirti araciligiyla), lirik ben tarafindan goriintirde somut bir sevgiliye yapilan deniz
yolculugunun, siirin derin semantik diizleminde nasil 6liime yolculuga donustiigiinii, daha
yalin bir anlatimla ask’in nasil 6lim’e vardigini ortaya ¢ikarmaya yoneldik. Bunun igin
Gaston Bachelard’in ortaya attigi “Kharon Kompleksi” kavramindan yararlandik ve siiri
“Kharon Kompleksi” ekseninde, temel olarak arketipik ve psikanalitik elestiri yontemleriyle

! Metin evreninde bot / gemi / sal ya da kayik olarak karsimiza ¢ikabilen deniz tasitinin hammaddesi olan agag
gibi “su da bir ana simgesi olduguna gore, Todtenbaum’da tohumlarin imgesinin birbirinin icine gegisinin tuhaf
bir imgesi oldugu disiiniilebilir. Oliiniin agacin govdesine koyulmasiyla, agacin da sularmn bagrma
birakilmasiyla analik giicleri bir anlamda ikiye katlanir, C. G. Jung’un soyledigi gibi, “6ltiniin yeniden
dogurulmak iizere anneye teslim edilisini” imgelememizi saglayan su kefene sarma soyleni iki kez yasanir.
Sularda 6liim, bu hayal igin 6liimlerin en anaci olacaktir. Insanin arzusu, der baska bir yerde Jung, “6liimiin
karanlik sularmin yasamin sularina doniismesidir, 6lim ve onun soguk bagrimin ana kucagi olmasidir, tipki
glinesi yutan denizin, ta derinliklerinde onu yeniden dogurmasi gibi... Yasam asla Oliime giivenmemistir!”
(Bachelard 2006: 86).

* (Kutsal Kitap 2011: 3). Benzer bir ayet Kur’an-1 Kerim’de de yer alir: “Ona sekil verdigim ve ona ruhumdan
tifledigim zaman, siz hemen onun i¢in secdeye kapanin!” (Hicr Suresi, 14/15: 29) (Kur’an-1 Kerim 1991: 262).
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analiz ettik. Ancak biitlin olarak bakildiginda ¢alismada, siir metninin ¢ogul okumalara acik
yapist goz Oniine alarak; yazar/ metin/ okur odakli elestiri yontemlerini dengeli bi¢imde
harmanlayan eklektik bir yontemden yararlandik.

Sevgilisine ulasmak i¢in denizlere agilan lirik ben, siirin basinda bu ugurda “yillardir”
gemisiyle “yolda” oldugunu belirtir. Zaman, tipki “heroik™ caglardaki gibidir onun igin.
Kriftner kahramanlarin sevgili’ye / ask’ina varmak i¢in denizleri fersah fersah astig1 “heroik
caglardan” s6z ederek, okurun “kolektif bilingdisi’na (Jung) kayitlanmis olan mitsel dykiileri
canlandirir. Bu sekilde siir deniz, su ve yolculuk imgeleri araciligiyla (belirsiz bir) simdiki
zaman diliminden, mitolojinin arkaik diinyasina agilir.

Calismada gosterdigimiz gibi, Eski Yunan mitolojisinde yer alti diinyasinin kayike¢isi
olan ve oliiler tilkesi Hades’e gitmek icin gecilmesi gereken nehirde kilavuzluguna ihtiyag
duyulan “Kharon”, Kriftner’in bu siirinde “Cinli diimenciye” déniismiistiir. Dante’nin llahi
Komedya’sinda adi “cehennem kayik¢isi” olarak gecen “Kharon’un kayigi” ise bu siirde
“gemi” ve “bot” olarak karsimiza c¢ikar. Nitekim siirin sonunda yine “heroik ¢aglardan™;
“heroik caglarda her zaman bir deniz fenerinin séndiiglinden” ve “Tanri’nin da riizgariyla
yelkenleri pek yavas sisir(diginden)”, yani artik yol alamama durumuna ya da yolun sonuna
gelindiginden soz edilerek ask’a/ sevgili’ye yapilan yolculugun her daim kag¢inilmaz olarak
oltim’e vardigi imlenir.

Sonug olarak Bachelard’in “Kharon Kompleksi™ ekseninde ger¢eklestirdigimiz analizde
acgiga cikardigimiz gibi, (geminin diimenini ask’tan 6liim’e kiran) Kharon arketipi araciligiyla,
siirin ytizey diizleminde sevgiliye yapilan deniz yolculugu, derin semantik diizlemde 6liime
yapilan yolculuga doniisiir. Bu son, agk’in 6liime doniismesi olarak okunabilecegi gibi, adeta
yasamin biricik anlami, son limani olan 6limiin en hakiki sevgiliye / ask’a doniismesi olarak
da okunabilir.
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