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GIRIS

“Insan neye giiler” sorusuna verilecek cevaplar arasinda en kapsayici ve agiklayi-
c1 olani insanin kendisidir bir bakima. Oyle ki insan, “farkli bedenlerde ortaya ¢ikan
kendine giilmektedir” (Eker, 2014: 3). Bedenin mizah™ 6geleriyle yeniden insa edildigi
yasamin kendisi bir sahne olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu sahne, giindelik yasam pratik-
leri igerisinde deneyimlenen; kimine gore hata, kimine gore kusur kimine gore de ayip
olarak kategorilendirilen eylem ve tabularin, hatta korku ve endiselerin basrolii pay-
lastig1 bir tiyatro sahnesi olarak okunabilir. S6z konusu sahnede ortaya koyulan oyun,
kacinilan, géormezlikten gelinen kimi zaman yok sayilan ama ¢irpindik¢a daha fazla bu-
lagilan yasamin ta kendisidir. Yasamin mahiyetine ilisin Ertugrul (2007)’un da ifade et-
tigi, mizah ve karikatiir, olduk¢a 6nemli bir anlamlandirma pratigi olarak kullanilabilir.
Mizah giindelik yagamin ¢esitli karelerinden kolajladig1 durum, eylem ve tespitleri kendi
oyun sahnesine alip, yeniden kurgulayarak seyirciye (okuyucuya, izleyiciye) sunar. Bu
anlamda mizah, toplumun ilk bakista gérmedigi, ya da géremediklerini elestirel bir dille

* Karadeniz Teknik Universitesi, Sosyoloji Boliimii, Arastirma Gorevlisi, aysulakurt@ktu.edu.tr

*% Ozer (2007: 41-42), “Mizah”’; Arapga kokenli bir kelimeden tiiremistir. Bati literatiiriinde “humour”
olarak kullanilmaktadir. Ana Britannca’da mizah: “olaylarin giiliing, alisilmadik ve ¢eliskili yonlerini
yansitarak insani diisiindlirme, eglendirme ya da giildiirme sanatina verilen ad olarak tanimlamaktadir.
Mizah; gergek olanla ideal arasindaki ¢atismadan ortaya ¢ikar.
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goriiniir kilar. Denilebilir ki, mizah gerceklik karsisinda figliran olani kendi sahnesinde
basrol oyuncusu olarak yeniden kurgular.

Bu makalenin konusu, 1990’11 yillarda kisa bir siire yayin hayatini siirdiiren, adint
Karadeniz kiiltiiriiniin simgesi olarak bilinen hamsiden alan Hamsi Dergisi lizerine gos-
tergebilimsel bir ¢ozliimleme calismasidir. 1988 yilinda Sarp siir kapisinin agilmasi ve
Karadeniz Ekonomik Isbirligi Anlasmas: ile Dogu Karadeniz bélgesinin aldig1 yogun
gb¢ bdlgenin sosyo ekonomik ve sosyo kiiltiirel yapisini etkileyen bir siireci baglatmistir.
Derginin yayin hayatini stirdiirdiigi 1991-1992 yillart donemi kiiltiirel algi ve tarihsel
kosullarinin yansidigi énemli bir veri kaynagi teskil etmektedir. Bu kapsamda dergide
yayinlanan karikatiirler, bolgenin cinsiyet kiiltiirii ve go¢ hareketliligi ile Trabzon’da ya-
sanan toplumsal doniisiimiin yansimasi agisindan énem arz etmektedir Ornegin siradan
bir giiniin figiiranlarinda olarak Temel ve Fadime, Karadeniz mizahinda i¢inde yer alan
fikralarin, karikatiirlerin basrol oyuncusudur. Bu tiplestirmelerin giindelik yagamlarini
inga eden sosyo ekonomik yapi; cinsiyet rolii, isbolimii, toplumsal hareketlilik ve top-
lumsal rol gibi bir¢ok unsur mizahta ana tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1. TOPLUMSAL YAPI GOSTERGESIi OLARAK KULTUREL MiZAH

Toplumsal yap1 birgok kurumu i¢ine alan toplumun genel karakteristigi hakkinda
bilgi sahibi olabilecegimiz ¢ati bir kavramdir. Bu cat1 altinda din, kiiltiir, ekonomi ve
aile gibi bir¢ok kurumu bulunduran yapiya iliskin nitelikler, giindelik yasamin anekdot-
larini igerisinde barindirir. Buradan hareketle kiiltiirel yapinin giindelik yasamina iliskin
unsurlarni karikatiirler vasitasiyla ¢oziimleyebilir ve ana gatiya ulasabiliriz. Bergson,
(2011: 14) glilmeyi anlamak i¢in onu dogal ortamina, yani topluma yerlestirmek gerekti-
gini sdyler. Mizahi bir unsur olarak karikatiirleri anlamak i¢in de tipki ona verilen tepki
olan giilmeyi anladigimiz gibi onun dogal ortamina, iiretildigi toplumsal kosullara ve
yapiya koyulmasi gerekmektir. Anlama ve anlamlandirma pratigi agisindan stratejik bir
hamle olarak yerine koyma, toplumsal yap1 gostergesi olarak karikatiirlerin ¢dziimlen-
mesinde olduk¢a 6nemlidir. Bu anlamda giilme, birlikte yasamanin kimi gereklilikleri-
ne yanit vermeli, toplumsal bir anlam tagimalidir. Bergson (2011: 24)’a gore karikatiir
sanati, toplumsal yasamda belli belirsiz olan degisiklikleri yakalayip biiyiilterek gorii-
lebilecek duruma getirmektedir. Bu anlamda karikatiirler, toplumsal yasamda dinamik
stiregleri yansitabildigi gibi toplumsal uzam baglaminda da statik yapiya iliskin bilgi
verebilmektedir. Oyle ki karikatiirler, toplumsal statik ve dinamigin okunabildigi mizah
tiirlerinden biridir. Kiiltiirel mizah unsurlarmin kullanildig: karikatiirlerde ¢izginin dili
yerele biirlinebildigi 6l¢iide tip, karakter ve yardimci unsurlarda yerel kiiltiiriin simgeleri
kullanilmaktadir. Karikatiirlerde insan, doga, yasam gibi konulara dair toplumsal kodla-
rin okunabilecegi cizgilerde insan-doga ve erkek-kadin temel dikotomileri kullanilabil-
mektedir. Ayrica kadin erkek iligkilerinin ikili karsitliklar temelinde insa edilmesinde,
kiiltirel dokuda erillik ve disiligi temsil eden streotiplerin, goriintiisel ve dilsel dizgele-
rin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. “Yasamin biitiin edimleri icin bilingdis1 bir sema
olarak kiiltiiv, yan yana dizili ozelliklerinin bir arada bulunmasi degil bu ozelliklerin
birlikte tutarly biitiin olusturmasidir” (Cuche, 2013: 51). Bu anlamda yap1 olarak kiiltiir,
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kendini olugturan pargalarin toplamindan farkli bir birliktelige tekabiil eder. Toplumsal
cinsiyet, yapi igerisinde kurumlar yoluyla toplumsal rollerin tiretimi ve i¢sellestirilme-
sini kiiltiirel kabullerin pekismesini saglamaktadir. Bu calismada kapsaminda, kiiltiirel
yapiin bir pargasi olarak cinsiyet kiiltiiriiniin gostergebilimsel ¢oztimlemesi ve anlam-
lamasi kapsaminda toplumsal cinsiyet” diizeni, toplumsal cinsiyet iligkilerinin yapisi,
cinsiyete dayali isbolimil gibi kavramlarin analizini yapabilmek i¢in toplumsal yap1™
Ozelliklerinden yararlanilacaktir. Bu anlamda toplumsal cinsiyetin tarihsel dinamigini
kavrayabilen bir yap1 kavramina ihtiyag vardir (Connell, 1998: 131). Toplumsal yapiya
iligskin kodlar kiiltiirel aktarim siireciyle canli tutulur. Bir toplumun kimlik gostergesi
olarak kiiltiir, neligine iligkin bilgi iiretir, aktarir ve yeniden tiretir. Bu anlamda kiiltiirel
stirecler, dinamik yap1 ve zaman igerisinde bilgi y1gilmastyla bir bellek olusturarak kiil-
tiirel kodlarin tortulagmasini saglamaktadir. Kiiltiirel bellek bir¢ok unsurda oldugu gibi,
cinsiyetlerin kiiltlirel anlamina iliskin cinsiyet kiiltiiriine iliskin de aktarim yapmaktadir.
Kiiltiirel anlam, bu haliyle cinsiyet iliskilerinin yapisinin farklilagtirabilen bir motiftir.
Bu durum toplumsal yap1 bilesenlerine bagli olarak cinsiyete iligkin iiretilen anlamin
farklilagabilme 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Denilebilir ki, toplumsal cinsiyeti insa
eden eril tahakkiim ve iktidar baki kalirken, unsurlar1 i¢erigine iligkin anlam ve motifier
farklilagabilmektedir. Ornegin Dogu Karadeniz kiiltiiriinde cografi yap1 ve ekonomik
gecim kaynaklarina bagl olarak farkli kiiltiirel anlam iiretebilen cinsiyet kiiltiiriine rast-
lamak miimkiindiir. Bolgenin kiiltiirel yapisi s6z konusu cografi yap1 ve ekonomik kay-
naklarin bi¢imlendirdigi kendine 6zgii tahakkiim iligkisi liretmekte ve cinsiyet diizenini
kurmaktadir. Kadinin bahge islerinde ¢alismasi, yiik tasimasi, hayvancilikla ilgilenmesi
diger bolgelere gore farklilik gostermektedir™ . Bu ¢alismada karikatiirler {izerinden insa
edilen kadinlik, erkeklik ve yabanci uyruklu kadinlik hali temel bir kavram olarak top-
lumsal cinsiyet iligkilerinin yapisi, Connell (1998:137)’in de ifade ettigi gibi isbolimdi,
iktidar yapisi ve kateksis yap1™*nin anlasilmasi ile iliskili goriilmektedir. Bu nedenle Ka-

*Mitchell, toplumsal cinsiyet iliskilerini dort ayr1 yapiya bolmiistii. Bunlar: iiretim, yeniden tiretim,
toplumsallagma ve cinselliktir. Mitchell bu dort yapimin her birinin kadmlar tizerinde baski uygulama
bigimleri Urettigini ileri slirer. Bunlarin her biri kendi tarihsel yoriingesine sahipti ve farkli donemlerde
birbirlerinden daha hizli veya daha yavas degisiyor olabilirlerdi (Akt: Connell, 1998: 137).

** Connell (1998: 132-133)’e gore toplumsal yapi kavrami, toplum bilimlerine temel olmakla birlikte,
muglak bir kavramdir. Ona gére kavramin kullanimlar: Piaget, Lévi-Strauss ve Althusser’in modelle-
rinden sonra saptanabilir bir Oriintliyii gosteren her seyi “yap1” olarak adlandiran pek ¢ok drnege kadar
cesitlilik gosterir. Toplumsal yapt kavrami belirli bir toplumsal érgiitlenme bigiminde yer alan kisitla-
malari ifade eder. Connell, toplumsal yapiya iliskin yapilacak ¢oziimlemelerin de kurumlarin analizi ile
yapilabileceginin altin1 ¢gizmektedir

*#% Dogu Karadeniz kirsalini aile yapisi ve ekonomik yapilari g6z oniinde bulunduruldugunda, top-
lumsal cinsiyet insacisi olan temel dikotomilerinden olan kadinin eve, 6zel alana; erkegin ise disariya,
kamusal alana ait olarak kodlanan eylem bigimleri ile kategorilendirilmesi tersi bir durumun varligi
gbze carpmaktadir. Dogu Karadeniz kirsalinda kadinlar ev i¢i ugraslarimin yani sira evin erkeginin
calismak i¢in Bagka sehire go¢ etmesi durumlarinda hane reisligini tistlenmek ve disarida gegimlik
ekonomi kaynagi olarak bahge ve hayvancilik iglerini yonlendirme ve koordine etmek zorundadir. S6z
konusu ugraslar kendine 6zgii bir toplumsal cinsiyet Oriintiisiiniin Dogu Karadeniz kirsalinin aile ve
kadin erkek iliskilerinin belirleyen toplumsal yapiya bagl olarak insa edildigini ve yeniden tiretildigini
sOyleyebiliriz.

*#%* Kateksis yapr; cinsel toplumsal iligkilerile ifade edilmek istenen, bir kisinin bagka birkisiye duygusal
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radeniz mizahinin iriini olarak karikatiirler, toplumsal yap1 ve cinsiyet kiiltiiriine bagl
olarak ele alindiginda derin anlamlarina iligkin bilgi elde edilebilir.

2. KARADENIZ MiZAHINDA STREOTIPLER VE
TRABZON’DA KARIKATUR

Karadeniz mizahina tipolojisine bakildiginda Temel” ve Fadime™ tiplemeleri ana ka-
rakterler olarak goze ¢arpmaktadir. Kadin ve erkek iliskileri mizahta siklikla kullani-
lan niianslardir™ (Ceviker, 1986: 49). Bu anlamda Temel ve Fadime’nin iligkileri konu
edildigi gibi Temel’in diger erkeklerle olan diyaloglar da siklikla kullanilir. Toplumsal
aktorler olarak Temel ve Fadime karakterleri, bolgenin genel insan karakteristigin tiples-
tirilmesi agisindan 6nemlidir. Dogu Karadeniz’in kiiltiirel yap1 ve gilindelik yasaminda
mizahin bolge insani tarafindan belirgin bir sekilde kullanilir olmasinda zengin sozli
kiiltiir geleneginin etkisi vardir. Taskin (2006: 311)’1n da belirtigi gibi yore insani, giin-

baglanimu etrafinda 6rgiitlenen iliskilerin yapisina verilen addir. Freud, “kateksis” terimini zihinsel bir
nesneye, diger bir deyisle bir goriis veya imgeye baglanan psisik yiik veya iggiidiisel enerjiyi belirtmek
icin kullanmis oldugu belirten Connell (1998), kendisinin bu terimi, gercek diinyada nesneler ile bir
duygu yiikii igeren toplumsal iligkilerin kurulmasi baglaminda ele aldigini vurgular.

* Oztiirk (2006:132)” e gore Yunanca ’da kullamlan isim, fiil hatta tiim mecaz anlamiyla Tiirkiye
Tiirkgesi’'ne kabul edilen terim, Dogu Karadeniz Bolgesi’nde erkek ismi olarak kullanilmis,
Anadolu’da 6zel isim olarak sadece bu yoreye kullanildigi i¢in mizahta Bolge insanini temsili olarak
kullanilmaktadir. Fikralarin ana karakteri Temel’ dir. Genel olarak Dogu Karadeniz insanini simgeleyen
Temel karakteri ¢ogunlukla Trabzon erkegi olarak kullanilir. Temel fikralarinda esas kahramanin yanin
da Dursun ve Idris yardimci karakterler olarak Temel’in ¢izdigi erkeklik profilini tamamlayan Diger
erkeklikleri temsil eder. Bu anlamda aralarinda hiyerarsik bir diizenin oldugu ve fikralarin olay &rgiisii
icerisinde hegemonik erkekligi Temel karakterinin sembolize etmektedir. “Temel Rizeli ya da Trab-
zonlu dur. Asirt mago tavirlari ile taninmakta ve hamsi, taka, uzun burun fikralarda en ¢ok rastlanan
“yerel” imgelerdir. Temel fikra kitaplarinda kirmizi uzun burun ve basinda bere ile resmedilir” (Taskin,
2006: 302-303).

** Sezer (2007: 49)’ e gore Trabzonlu kadimnin ironik bir bigimde “Fadime” karakteri ile simgelestiril-
diginden s6z ederek bunun “Temel” karakterinde oldugu gibi toptanci bir yaklagim bigimi oldugunun
altin1 ¢izer. Fakat Fadime simgesine yiiklenen 6zellikleri Trabzonlu kadin igin bir 6ngorii olarak kabul
etmenin bir dlciiye kadar makul karsilanabilecegini belirtir. Yasanan cografyanin ve kiiltiirel aligkanlik-
larm, toplumsal kimlik tizerindeki etkisi diisiiniildiigiinde s6z edilen 6zelliklerin éngdrii olarak kabul
etmek yerinde olacaktir.

*#% Ceviker (1986: 43-45), Tanzimat donemi karikatiirinde en ¢ok bu alanda karikatiir ¢izildigi bilin-
mektedir. Tanzimat doneminde kadimn-erkek iliskilerini konu alan karikatiirlerde; aile yasantisi, sokak-
taki iliskiler, kadinini egiten erkek, hastasiyla kirigtiran doktor vb. konularda toplumsal nedenlerden
uzak figiirlerin yer aldigindan s6z eder. Mesrutiyet donemi karikatiiriinde kadin Tanzimat doneminden
farkli sekilde ¢izilmistir. Ceviker (1988: 44)’ e gore; resim Olgiileriyle gorsellesen kadin, donemin
toplum yapisina gore yiiz kizartacak derecede cinsellik igerikli ¢izilmistir. Donemin ozgiirliik ve
esitlik kavramlari ¢ercevesinde aile i¢i esitlik ele alinirken, evin kadin {izerine kurulu bir yap1 oldugu
vurgulanmasina karsmn ayn: dénemde erkek ise kilibik ya da haremagasi bigiminde betimlenmekteydi.
Kanun-i Esasi’nin ilanindan sonra ise bir karikatiirde 6zgiir kadin tiplemesinin ¢izildiginin de altin1
¢gizer. Ceviker (1991: 38), Kurtulus savasi doneminde karikatiirlerde kadin ve erkegin ¢iziminin savasin
icinde kadmin karikatiir kahramanlarindan biri haline geldigi belirtir. Fakat ayn: donemde kadmlarin
icinde bulundugu ¢okea fantezi karikatiirinde mevcut oldugunun altini ¢izer. Kadin diinyasi, kadin er-
kek capkinliklari, erotizm {izerine kurulan karikatiirlerde donemin sag¢ ve giyim modasinin yansitildigt
da bilinmektedir.
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liik hayatta karsilastiklart hemen her seyi mizahi bir ¢ergeveden gérme ve mizahi bir
islupla anlatma egilimindedir.

Temel, Karadeniz’i simgeleyen, yore insaninin kimlige biiriinmiis toplumsal tipidir
(Tag, 2006: 318). Bu anlamda Temel karakteri, cografya, ekonomik kosullar ve kiiltiirel
dokunun belirledigi glindelik yasam kosullarinda yeniden iiretilen bir kimliktir. Bol-
genin toplumsal yapisinda 6nemli bir hareketlilik olarak gog, Temel karakterinin mi-
zahi anlatimlarinda, deneyimlerindeki mekéansal konumu belirlemektedir. Temel bazen
Almanya’da bazen Rusya’da siklikla da Istanbul’da anlatilir. Temel mekanlar aras1 top-
lumsal bir tip olarak yiizer-gezer bir kimliktir. Go¢ temasinin baskin bir izlek olarak
kullanildig1 Karadeniz mizahinda gurbetci Temel, Balik¢1 Temel... vb. gibi karakterinin
mekansal konumlari farkli olmas: durumunda bile benzer séylemler kullandiklar: goriil-
mektedir. Yazili ve sozli kiiltiirde Temel’in ugrak noktalarindan biri de kahvehanedir.
Cinsiyetli bir mekan olarak kahvehaneler erkek toplumsallasma alanlarindan biridir ve
fikra, karikatiir ve vb. gibi mizah tiirlerinde siklikla kullanilir.

Karadeniz insanina iligkin kadin tiplestirmesi de Fadime karakteri tizerinden oku-
nabilir. Fadime, Dogu Karadeniz kirsalinda yasayan kadinlarin gilindelik ugraslarty-
la sOylenir, yazilir, ¢izilir ya da resmedilir. Fikralarda, karikatiirlerde ya da resimlerde
Fadime"’nin sirtinda™ gocuk, sepet odun ya da ot yiikii vardir. Bolgenin s6zIii ve yazili
kiiltiiriinde Fadime, sirtt kambur, yiikii agir, yagam sartlar1 zor ve yapacak isi ¢ok oldugu
i¢in en ¢ok ihtiyact olan zamani kisitli olarak tasvir edilir. Fadime ¢ogunlukla, yayla yo-
lunda, ot bahgesinde, tarlada ya da aksamiistleri orman yolundadir. Yani sadece “evinin
kadin1”™* degil, ev dis1 ugraslarin da kadinidir. Fadime kimligi tizerinden tiplestirilen Ka-
radeniz kadim siklikla Trabzon kadini iizerinden kurgulanir. Bu tiplestirmelerde “Trab-
zonlu kadin; ¢aliskan, direncli, erkeginin arkasinda kale duvari gibi duran agik sozlii,
espri anlayis1 geligmig, elinden her ig gelen kisacasi her sey” (Sezer, 2007: 49) olarak
kurgulanir. Toplumsal birtiplestirme 6rnegi olarak Fadime™*"’ nin yasami, Dogu Karadeniz
kirsalinda kadin yagaminin gostergesi olarak simgelesmistir. “Fadime, yasayan, muh-
kem bir gergekliktir. Bu dyle bir gercekliktir ki dogdugu andan itibaren giinliik hayatin
zor sartlarina intibak etmeye, o sartlarla miicadele etmeye baslar (Diizenli, 2007: 235).

Temel ve Fadime stereotipleri, mizah araciligiyla karaktere biiriinen bolge kiiltiirii-

* Aysenur Kolivar (2007: 56), “Fadime Tipolojilerinden Biri: Kritik Esigin Magluplar?” bashkl ¢a-
ligmasinda Rize’nin Hemsin ilgesinde yaptig1 sozlIi tarih ¢alismasinda Fadime tipolojisinin karakteris-
tik 6zelliginin, “kadinlarin yasamlarin genelinde miicadeleci bir kadin portresi ¢izmekle birlikte, tiim
yasamlarnt etkileyecek kritik bir karar noktasinda erkek egemen bir karara riza gostermek zorunda
kalmalar1” oldugu belirtir. Sezer, inceledigi iki 6rnekten hareketle, “genelde giiclii bir kisilik olarak
anlatilan Fadime 'nin giicii, “6nemli karar noktalarinda kendi kaderini belirlemesini asmaya yetmemek-
te” oldugu ileri siirer.

** Artvin’de inegi merada otlarken dogum yapinca buzagini sepete koyup sirtina alan kadin sosyal med-
ya da ve ¢esitli bloglarda yer almist1 (http://cevaplayan.blogspot.com.tr/2013/11/inegi-srtnda-tasyan-
kadn.html)

**% “Evinin kadm1” ifadesindeki vurgu, cinsiyetlendirilmis bir mekan olarak evin, 6zel alanin, kadinin
diinyasi olarak kabul eden kalip yargilarin izdiisiimiinde Dogu Karadeniz kiiltiiriinde “ev digina” tasan
bir kadin alaninin cinsiyete dayali is boliimiinden kaynaklandigi kastedilmistir.

*#%* Sezer (2007), “Hanesi Hiiziin Olan Kadinlar” makalesinde Fadime kimligini, “her sey olmaya gali-
sirken hig bir sey olamayan, kendi i¢in higbir sey yapamayan” olarak tanimlar.
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niin ve toplumsal yapisinin bedenlesmesidir. Bu karakterlerin sunulus bi¢iminde kent
yerine kirsal yasam bi¢imine ait folklorik 6zellikler kullanilmaktadir. Bu 6zellikleri, mi-
zah dilinde Fadime ve Temelin giyim tarzlarinda gérebilmek miimkiindiir. Karakterlerin,
kirsal yasamda geleneksel kiyafet olarak kullanilmasmin yani sira, is yaparken kadinla-
rin bellerine baglayarak eteklerinin tizerini ortiikleri “pestamal” ve erkeklerin baglarina
taktiklart “gugul” denilen berelerin kullanilmasi bu duruma &6rnek olarak verilebilir”.
Karikatiirlerde ¢izginin dili konusulmasi tartisilmasi daha dnce yapilmamis konularin
kamuya agik olarak tartigilir hale getirilmesini saglamaktadir. Karikatiirler yoluyla tip-
lestirilen kimlikler kiiltiirel yap1 igindeki esitsizlik ve dezavantajli konumlar iizerine
elestirel bakis acis1 gelistirmek yoniinden 6nemlidir. Karikatiirlerde kullanilan giysiler
ve karakterlerin toplumsal konumlarina iligkin 6nemli ipuglar1 olarak okunabilir.

Bu makalenin konusu olarak Hamsi dergisinde yayinlanan karikatiir™lerin gosterge-
bilimsel agidan analizine gegmeden 6nce Trabzon’da karikatiiriin tarihine kisaca deginil-
mesi, karikatiirlerin toplumsal ve giindelik yasamin gostergesi olarak yansiyan ¢izgilerin
anlamlandirilmasi baglaminda 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Trabzon’da karikatiir™”
koklii bir tarihe sahiptir. 1920’11 yillarda, Trabzon’da yayinlanan Kahkaha, Devekusu,
Necmiati vd. gazete ve dergilerde donemin sanat anlayigina binaen karikatiirlerin varlig
$6z konusu durumun kaniti niteligindedir. Bu dergi ve gazeteler sadece mizah igerikli
olmamakla birlikte donem sartlarinda sayfalarinda mizaha da yer vermeleri agisindan
onemli arz ederler. 1930’11 yillarda, Akin dergisi karikatiirler i¢in sayfa ayirmistir ve bu
donemde karikatiirist Rindi etkili olmustur. 1940 yillarda ise, gazete ve dergilerin say-

* Ornegin, Osmanl toplumu i¢in en alisiimamus husus Bat1 “giysili ve serbest davranisl” kadinlarm
varligiydi. Kadin tiplemelerinde ise Perali esas alinmis, hatta yerli giyiniglerle karsilagtirmalara temel
olusturulmustur. Boylece pege konusu gibi, kadin-erkek iligkileri de ilk kez kamuoyu 6niinde giindeme
yerlesmistir (Kologlu, 2005: 42).

** Kologlu (2005)° na gore karikatiir, bir kisi, tip ya da eylemin ¢izgileriyle garpitilmis, abartilmig
sunulusudur. Mizah i¢in kullanilan araglar arasina Ronesans’tan, 16. yilizyildan itibaren yavas yavas
katilmugtir; Italya ve Fransa’da gelistikten sonra biitiin Avrupa’da yayilmis, ama 6zellikle 18. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra bir sanat haline gelemeye baslamistir. 19. yiizyilda ise karikatiir agirlikli mizah
dergileri toplumlarin vazgecilmez unsurlar1 olmustur.

**% Balcioglu (1983: 9-11)’ e gore karikatiir tarihimizin ilk basih karikatiiri 1870°de Teodor Kasap’in
yayinladigi ilk mizah dergimiz Diyojen’dir. 24 Kasim 1870 tarihini tagiyan bu karikatiir imzasiz olarak
yayimlanmustir. Karikatiir *tin temeli elestirel giildiiriiye dayanan, yonetimin ve diizenin aksakliklarini
elestirmeyi ana erek sayan bir sanattir. “Karikatiir sdzciigiiniin kokeni, cari-care’dir (ylikleme-bindir-
me). Dogdugu giinden bu yana, dnceleri toplumsal aksakliklari konu edinen ve tiimiiyle topluma dayali,
topluma doniik, toplumla birlikte var olan bir sanat niteligini tagidigindan, Tiirk karikatiirii demokrasi
asamasinda daha da giiglenmis, &zgiir ve etkin niteligini kazanmistir. Ozer (2007: 1-2)’ e gore 1831°de
Istanbul’da yaynlanan ilk gazete “Takvim-i Vakayi’dir. Bu gazetede ne resim ne de karikatiire yer veril-
mistir, ancak 1867’de Istanbul gazetesinde ilk karikatiir yayimlanir. 1863 yilina gelindiginde “Terakki”
gazetesi ayni adi tasiyan bir mizah eki ¢ikarir. Bu ek onceleri karikatiir yayinlamaz. Ancak “Terakki
Eglencesi” olarak adini degistirdikten sonra, karikatiire benzeyen resimler yayinlar. 5 Subat 1871 tari-
hinde ise tam sayfa karikatiire yer vermistir. Bagimsiz bir mizah dergisi olarak “Diyojen” ilk karika-
tiirti 23.11.1871 tarihinde yayinlar. Kulaklari esekkulagina benzer uzun ¢izilen bir adam karikatiiriidiir.
Ayni y1l iginde Letaif-i Asar (1871), daha sonraki yillarda da, Sarivari (1872), Cingirakl: Tatar (1873),
Hayal (1873), Latife (1875), Caylak (1876) gibi dergiler yaymlanmistir. Bu mizah dergileri igerisinde
karikatiiriin en fazla kullanildig1 dergi “Hayal” dir.
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falarinda karikatiirlerin yer almadigi bilinmektedir. 1980 sonrasi donemde, Trabzon’da
karikatiir sanat1 gelisme gostermistir ve bagimsiz bir mizah dergisi olarak Hamsi, yayin
hayatina baglamistir. Hamsi, Trabzon’da karikatiir sanatg¢ilarinin bulustugu bir dergi ola-
rak yayin hayat1 boyunca dnemli ¢caligsmalara yer vermistir. Hamsi dergisinden bir siire
sonra Zumur dergisi yayin hayatina baslar fakat yayin 6mrii Hamsi kadar uzun olmamis
ve kisa siire sonra o da yayin hayatini sonlandirmistir (Aksoy, 1998: 9-10).

3. BIRINSA SURECIi OLARAK TOPLUMSAL CiNSIYET

Toplumsal cinsiyet” kavraminin tanimi kadar, toplumsal norm ve degerlerle ortiilii
toplumsal insa siireci ve bu siirecte aktarilan erkek ve kadin olmanin geregi olarak ta-
nimlanmis cinsiyet rolleri de 6énemli kavramlar arasindadir. “Bir terim olarak ‘cinsiyet’
(sex), genellikle bir sabitligi ifade etmekte, ‘toplumsal cinsiyet’ (gender) ise, cinsiyetle
ilgili toplumsal siireclere igaret etmede kullanilan kavramlardir (Durakbasa, 2000: 35).
Toplumsal cinsiyet kavrami “cinsler arasindaki iliskinin toplumsal olarak orgiitlenme-
sini kastetmek i¢in kullanilmaktadir ve cinsiyet rollerinin ve cinsel sembolizmin farkli
toplumlarda ve donemlerdeki kapsamini ortaya koymak; ne anlama geldiklerini ve top-
lumsal diizenin siirekliliginin ya da degisiminin saglanmasi acisindan nasil bir isleve
sahip olduklarini kavrayabilmek™ (Scott, 2007: 3-4) adina 6nemlidir. Erkek ve kadinin
biyolojik, psikolojik durumundan yola ¢ikarilarak toplumsal kimlik ve konum tayin edi-
ci bir tanimlama bi¢imi olarak toplumsal cinsiyet ve cinsiyet kavramlarinin altini ¢iz-
mek ve bu iki kavrami birbirinden ayirmak gerekir™. Bu durumda “cinsiyet, toplumsal
cinsiyet, toplumsal cinsiyetin sunulusu, cinsel pratik, arasinda dogrudan aciklayici ya
da nedensel cizgiler olmadig1 gibi bu terimlerin higbiri diger terimlerin hepsini belirle-
yemez, kapsayamaz ve aciklayamaz” (Butler, 2007: 34). Toplumsal cinsiyet, biyolojik
cinsiyetin disinda ve kiiltlirel ve ideolojik yapinin aile, egitim, din vb. gibi kurumlar
vasitasiyla toplumsallagma siirecinde bireye enjekte edilen cinsiyet rollerini kapsar. Cin-
siyetin biyolojik yan1 vardir, fakat erkek ve kadin cinsiyetlerinin rol ve davranis bigimle-
rinin belirlenmesi biyolojik durumun disinda toplumsal bir inga ve kurgunun sonucudur.
Butler (2012: 54), toplumsal cinsiyeti insa eden kiiltiiriin yasa ve yasalar {izerinden
algilanmasinin eski biyolojik kader formiilasyonlarinin yerini alarak bu seferde kiiltiiriin
kader olarak algilanmasina neden oldugunu ifade eder. Kiiltiir degisebilen ve degistikce
farkli kadinlik ve erkeklik oriintiilerini olusturan, statik degil dinamik bir yapidir. Dogu
Karadeniz ve bu makalenin konusu olarak Trabzon’da kiiltiirel kodlarin cinsiyete iliskin
tahayyiil sinirlarinin olugsmasinda, ekonomik sartlarin ve toplumsal hareketlilik olarak
gdciin de etkisi oldugu diisiilmektedir. Biitlin bu etkenler gdz 6niinde bulunduruldugun-

* “Scott (2007)’a gore bu kelime cinsiyet ya da tinsel farklilik gibi terimlerin kullaniminda ortiik bir
sekilde mevcut olan biyolojik determinizmin reddedilmesi anlamina gelmistir. Ecevit (2011)’e gore,
toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak, kadinla erkegin sosyal ve kiiltiirel acidan ta-
nimlanmasini, toplumlarin bu iki cinsi birbirinden ayirt etme bi¢imini, onlara verdigi toplumsal rolleri
anlatmak i¢in kullanilan bir kavramdir.

** Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet (gender) kavramlart zaman zaman birbirinin yerine kullanilan ancak
temelde ayr1 noktalari isaret eden kavramlardir. Cinsiyet (gender) ile biyolojik cinsiyet (sex) arasindaki
ayrimi gozetebilmek i¢in bu yazida cinsiyet, biyolojik cinsiyet yerine; toplumsal cinsiyet da (gender)
yerine kullanilacaktir.
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da toplumsal birer form olarak kadinlik ve erkekligi iireten kiiltiirel siiregler ve yapilar,
toplumsal kabullerle temellenmis cinsiyete dayali ig bolimiinde tezahiir edebilmekte-
dir. Bu noktada farklilagmalar olmakla birlikte, farklilagsmalarin kaynaginda son kertede
kiiltiirel yapiya gore sekillenebilen ataerkil diizen yer almaktadir. Walby, (2016: 40- 41)
patriyarkal kiiltiirel kurumlarin yapilar dizisini tamamladigini ve bunun da toplumsal
cinsiyet farklilagmalarinin gesitliliginin ortaya ¢ikmasinda 6énemli oldugunu vurgular®,
S6z konusu olan kadin ve erkek cinsiyetlerini belirli cinsel egilimler olarak kategorilen-
direrek yapilan eril ve disil tanimlamalaridir. Toplumsal ve ekonomik yapi degistik¢e
s0z konusu tanimlamalar eril tahakkiim lehine olmak kosulu ile farkli bigimler de ala-
bilmektedir.” Bireyin giindelik yasaminda kusatici ve kapsayici bir ortii olarak kiiltiir,
kadin ve erkek davranis bigimlerini belirleyen bir rehber gibidir. Scott (2007: 22)’un da
belirttigi gibi “toplumsal cinsiyet ideolojisinin ekonomik ve toplumsal yapilari yansit-
mast s0z konusu ise toplum ve varligint siirdiiren psisik yapt arasidaki karmasik iligkiyi
anlamaya ihtiya¢ vardir”.. Iste bu noktadan hareketle; gostergebilimsel bir anlamlama
coziimlemesiyle dilsel gosterge dizgesi konumundaki kadinlik ve erkeklik sdylem ve
imgelerinin karikatiirlere yansiyan gosterenler olarak diiz ve yan anlamlariyla okunmasi,
belirli bir donemin toplumsal cinsiyet kiiltilirli mevcut yap1 itibariyle anlamlandirilabilir.

4. YONTEM

Konusu, smirlar1 ne olursa olsun her tiirlii gostergeler dizgesi (Barthes, 2012: 27)
olan gostergebilim, gorsel ve yazili imgelerin bir arada ve birbirini tamamlar sekilde kul-
lanilan karikatiir incelemelerinde de kullanilabilir. Rifat (1996: 21)’a gore gostergebilim,
“kendisini olusturan “gosterge” ve “bilim” sézciiklerinin toplamindan farkll bir boyut
icermektedir. Yani soz konusu olan sadece gostergelerin bilimsel olarak incelenmesi de-
gildir, dogrudan géstergeyle degil anlam ve anlamlama’yla ilgilenen bir etkinlik” ola-
rak diisiilmesi gerekmektedir. Gostergebilim gosteren, gosterilen ve bu ikisi arasindaki
iliskiden meydana gelen anlam ve anlamlama siireciyle ilgilenir. Bu ilgiden miitevellit
anlamlama gostergebilimi, Rifat (1996)’a gore, anlatim diizlemi (gosterenler), icerik
diizleminin (gosterilenler) her birinin kendine 6zgii eklemlenis bi¢imidir. Buradan ha-
reketle dilsel dizgenin olusturdugu (gosterent+gosterilen toplami) gostergenin, sdylende
gosteren olmasi soyleni, ikincil bir gostergesel dizge yapmaktadir. Karikatiirler de “¢izil-
dikleri” ya da “gizdikleri” toplumun anlam diinyalarina iligkin ikincil gostergeler olarak
toplumsal tahayyiile iliskin tanimlamalar1 anlatir. Karaca (2009) nin da ifade ettigi gibi
“anlamlama siirecinde anlatilan gosterir ve bildirir; anlatir ve benimsetir”.

Calismanin veri kaynagi olarak kullanilan Hamsi dergisi, yerel basinda ve sanat ca-

* Bu yap1 kadilarin ¢esitliliginin ortaya ¢tkmasidan dnemli oldugu gibi kadinlarm bir dizi alanda pat-
riyarkal bakisla temsilini saglayan kurumlar dizisinden olusur. Ona gore patriyarka iiretim tarz, ticretli
emek, devlet, erkek siddeti, cinsellik ve kiiltiirel yapilardaki patriyarkal iliskiler olmak iizer alt1 yapidan
meydana gelir. Walby, bu yapilarla ilintili olarak, patriyarkal pratik dizileri tanimlamak miimkiin oldu-
gunu ve yapilarin pratikler yoluyla ortaya ¢iktig1 sdyler.

** Burada 0zellikle postyapisalci calismalarin etkisiyle tiglincii dalga feminizmle tartisilmaya baslanan
biyolojik cinsiyet kaderciliginden sonra toplumsal cinsiyet tanimlamalari ile temel olan cinsel kim-
liklerin erkek ve kadin olarak belirlenmis heteroseksiiellige sigdirilmast ile toplumsal cinsiyetin artik
kazanilmig bir kader olarak tahakkiimiinii siirdiigiinii bir diizene mi girdigimizi sorgulamaktadir.
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miasinda 6nemli sahsiyetlerini bir araya getirerek yayin hayatina baslamistir. 11k olarak
1989 yilin sonlarinda ¢ikartilan tanitim sayisindan sonra 1990 yili Ocak ayinda 1. say1-
sin1 yayinlayarak yayin hayatina baglamistir. 1992 Aralik ayinda 24. sayisindan sonra
yayin hayatini bitirmistir. Kisa silirede 24 say1 ile Trabzon basin tarihinde karikatiirleri,
6nemli olaylar1 ve siyasi glindemini yerel unsurlar1 ve mizahi 6geleri harmanlayarak
sayfalarina tastyan derginin, bu makalenin konusu itibariyle dnemi yayimlandigi zaman
araligindan kaynaklanmaktadir. Adim1 Karadeniz kiiltiiriiniin metaforik baligindan alan
Hamsi" Dergisi hamsiyi dergi simgesi olarak da kullanan ve hamsi lizerinden birgok
yazi, karikatiir ve resmin yer aldig1 bir dergidir™. Calismada gostergebilimsel ¢6ziimleme
yontemi olarak, Ronald Barthes’in gdstergebilim yaklagimi esas alinmis ve ¢coziimleme
tablolar1 kullanilmigtir. Gostergebilimsel™ ¢6ziimlemenin giindelik yasam unsurlarinin
zenginlestirdigi karikatiirlere uyarlanmasi noktasinda Ronald Barthes™" ’in yontemi el-
veriglidir. 1990 yillarin toplumsal tahayyiiliinde Dogu Karadeniz kiiltiiriiniin sekillen-
dirdigi kadin ve erkek tiplestirilmeleri iligkilendirildikleri diger unsurlarla birlikte ele
aliarak simge, i¢ baglant1 ve dis baglantilar a¢isindan ¢6ziimlenmistir. Barthes, anla-
min geleneksel disiplinler tarafindan goz ardi edilen yonlerini agiga kavusturan, gdster-
gebilim anlayisini korumustur (Culler, 2008: 81). Soylenin okunmasi ve ¢dziimlenmesi
noktasinda ilk olarak sdylenin nasil algilandigindan yola ¢ikan Barthes (2014: 195), {i¢
tiir okuma 6nererek ise ilk olarak bos bir gosterene yonelmekle baglar. Barthes (2012:
87)’e gore gostergebilimsel arastirmanin amaci, “her tirlii yapisal etkinligin, gézlem-
lenen konularin bir taslagin yaratmaya yénelik tasarisina uygun olarak, dil disindaki
anlamlama dizgelerinin igleyisini belirleyip ortaya koymaktir. Gésterge bilimsel arastir-
ma tanimi geregi ¢oziimlenen nesnelerin, konularin anlamlamasiyla ilgilidir . Buradan
hareketle karikatiirlerde yer alan dil disindaki anlamlama dizgelerinden hareketle 1990
yillarda Trabzon’da cinsiyet kiiltiirii karikatiirler araciligiyla anlamlamaya ¢alisilmistir.
Yazindan yiyecege kadar cesitli kiiltlir konularini inceleyen Barthes’in ¢aligmalari,
kiiltiirel imgelerin yananlamlarini yorumlamaya ve kiiltiiriin tuhaf yapilanmalarimin sos-
yal islevlerini ¢oztimlemeye ¢aligir (Culler, 2007: 66-67). Bilincaltinda isleyen yapilar

* Karadeniz’in simgesi olarak hamsi sadece bolge i¢inde degil bolge disinda da 6nemli bir simgesel
anlam tagimaktadir. Emiroglu’na gore hamsi gurbetteki Karadenizli’yi tanimlandigindan bolge disina
g0 etmis Karadenizlilerin kimlik olarak hamsiyi benimsedikleri goriilmektedir

** Genel olarak bakildiginda derginin logosu ve ismi olan hamsi figiirleri ve hamsinin konu oldugu mi-
zah iiriinlerin ¢ok sik kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Oyle ki, karikatiirlerde hamsi, kimi zaman evin
¢ocugu, kundak bebegi, kimi zaman da dert ortagi olmaktadir. Géze garpan bir baska unsur, balik¢ilik
ve deniz vurgusunun karikatiirlerde sik sik kullanilmasidir.

*#* Ferdinand De Saussure ’iin 6ngordiigii “gdstergebilim” zamanla tasar1 diizeyinden ¢ikarak, kiiltiir
alanma giren biitiin davranis ve ugraslari inceleyen bir dal durumuna gelmistir. Sahnede aktorlerin,
is hayatinda kisilerin durus ve jestleri, folklor, mitoloji, reklam ve sanat gibi birbirinden ayri kollar,
anlam yaratan bir biitiin “belirtge” dizgelerini kapsamina alan bir dal olarak ortaya ¢ikmustir Yiiksel
(1995). Gostergebilim dilbilimsel ¢oziimlemeyi asarak giindelik yasam igerisinde anlam {ireten birgok
alani kapsayan bir yontem haline gelmistir

*#%* Ronald Barthes ‘in“giyimkusam, konusunda yaptigi¢éziimlemede gostergesel dizgeyi, Saussure ‘lin
dil ¢6ziimlemesinde 6ngordiigii dizimsel ve ¢agrisimsal eksenlerde yer alan 6gelerle belirlemistir. Di-
zisel ekseni, dil dizgesinde s6z birimi ig¢inde yer alan birbiri yerine gecebilecek 6geler, dizimsel ekseni
ise 6gelerin bir tiimce olusturacak bigimde yan yana dizilme iglemi olusturur (akt: Yiiksel, 1995: 29).
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(dilin, tinin, toplumun yapilar1) ¢oziimlemeye calisan yapisalcilik, anlamin nasil tiretil-
digiyle ilgilenmesinden 6tiirii, okuyucuyu anlami olanakli kilan derinlerdeki kodlarin
tastyicist ve anlamin aracisi olarak ele almaktadir (Culler, 2007: 176). Insan yasami bo-
yunca i¢inde bulundugu diinyay: kavramak, yorumlamak ve yeniden anlamlandirmakla
ugrasan bir varlik olarak “homosemioticus” tur. Homosemioticus, anlamlandiran insan
olarak diinyadaki anlamlarin olusumu, birbirine eklemlenmeler ve bu eklemlenme so-
nucu olusan yeni anlamlar yaratmasini sorgulayan insandir. Cevresindeki bireysel, top-
lumsal, kiiltiirel gosterge dizgelerini yalnizca betimlemekle yetinen degil, bu dizgelerin
iiretilis stirecini yeniden yapilandiran insandir (Rifat, 1996: 10-11).

Gostergebilimsel ¢oziimlemelerde inceleme birimi olarak dizge icerigi oldukga zen-
gin ve genis oldugundan bavul bir kavram olarak tanimlanabilir. Rifat (2013: 113-14)’e
gore dizge; insanlarin birbirleriyle anlagsmalart i¢in kullanilan diller, davranislar, jest-
ler, goriintiiler, trafik isaretleri, kentlerin uzamsal diizenlenisleri, miizik, resim, tiyatro,
film... vb gibi bildirisim amaci tagisin ya da tagimasin anlamli biitiin birimlerden olus-
maktadir. Dizgeler bir biitiin olarak ele alindiklarinda kendisini olusturan her bir birim
de gostergeyi olusturur. Gostergebilim de dizgeyi, Rifat (2013)’1n da ifade ettigi gibi inga
edilmis, anlamsal katmanlardan kurulu bir biitlin olarak gdriir ve onun {iretilisi bi¢imini
anlamak i¢in, kurulusu, olusum siirecini yeniden kavramaya ve yeniden anlamlandirma-
ya calisir. Toplumsal cinsiyetin insa slirecinde rol alan her tiirlii unsur, ister goriintiisel
ister dilsel olsun, toplumsal dizgeler olarak ele alinabilir ve kiiltiirel yapinin olusturdugu
tahakkiim, katman ve hiyerarsilerin okunmasinda kullanilabilir. Yapi icerisinde cinsiyet-
lere yliklenen anlamlar, katmanlagmis glindelik bilgi yiginlarini igeren kiiltiirel bellekte
muhafaza edilir ve yeniden iiretimle aktarim siireci isletilir. Bu nedenle belirli kiiltiirel
yapi igerisinde kadin ve erkek olmani geregi olarak kabul edilen ve yasam bicimlerine
yansitilan davranig bi¢imleri, gostergebilimsel ¢ozliimleme yardimi anlamlandirilabilir.
Bu noktada Barthes’in yaklasimi bu ¢aligmanin kuramsal perspektifini olusturmaktadir.
Insan toplumsal yasamini gostergelerin anlamlandirilmas: siireciyle devam ettiren bir
varliktir. Toplumsal yasamda bireysel davranislar, bicim ve anlaminin bir araya gele-
rek olusturdugu gostergelerle goriiniirliik kazanir. Oyle ki “belli davranis bigimi ve bu
bigcime verilen anlamn bir araya gelmesiyle olusan her davrams kalibi gostergedir’”
(Saym, 2014: 51).

Barthes (2014: 179: 180), s6ylenin bir soz, bilisim dizgesi ve bildiri oldugunun al-
tin1 ¢izerken bu soziin dil, sdylem vb. sézciiklerden, ister sozsel, ister gorsel olsun, her
tiirlii birimin anlasilacagini bunun bazen gazete yazisi, belki bir fotograf hatta nesnelerin
kendileri olabilecegini sdyler. Ona gore soz bir bildiri oldugundan ille de sdzli olmasi
gerekmez; yazilardan ya da gosterimlerden olusabilir yazili bir séylem, fotograf, sinema,
gosteri spor vb. sdylensel s6ze dayanak olabilir. Barthes (2014: 183)’e gore gosteren,
gosterilen ve gosterge arasinda Oyle siki islevsel i¢erimler vardir ki, (parcay: biitiine
baglayan bag gibi), gostergesel diizen olarak sdylenin incelenmesinde bu ayrimin te-
mel bir 6nemi vardir. Ona gore sdylen; gdsteren, gosterilen ve gostergeden olusur ve

* Onal saym (2014)’ 1 Gdstergebilim ve Sosyoloji kitabinda belirtigi gibi, belirli bir konuyla ilgili
gostergelerin tiimii birlikte sosyal bir dizge olusturur. Kiiltiirel yap icerisinde erkek ve kadmn olma-
nin tanimlanmis erkeklik ve kadinlik kategorileri toplumsal yasam igerisindeki davranis kaliplarinda
gozlemlenebilir. Buradan hareketle cinsiyetin toplumsal gosterge olarak cinsiyet belirli davranig
bigimlerine verilen anlamin ve homo semioticus olarak insanin bu davranis bi¢imlerini anlamlandirma
stiregleriyle olusur. Homo semioticus olarak insan gostergeler yardimiyla evreni anlamlandirir. Bu an-
lamda gostergeler, insanin hem anlamasia hem de anlamlamasina olanak verir.
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kendisinden 6nce olugan gostergesel zincirden yola ¢ikilarak olusturuldugu i¢in 6zel bir
dizgedir. Bu ¢alismanin {izerinde duracagi konu, inceleyecegi bu 6zel dizgeden hareketle
aciklanmaktadir. Ciinki ilk dizgede gosterge bir kavram ve imgenin ¢agrisimsal topla-
my, ikinci dizgede ise gosteren olmaktadir (Barthes, 2014: 183-184). Buradan hareketle,
anlamlama, gostergebilimde iiciincii terim olarak ilk ikisinin birlesmesinden olusur ve
dolu, yeterli bigimde sunulmus, gergekten eksiksiz olan tek terim ve sdylenin kendisidir”
(Barthes, 2014: 189). Bir kiiltiirel yap1 igerisinde zihinsel olarak olusturulan ve cinsi-
yetlere yiiklenen anlamlar, gdstergeler araciligiyla yeniden iiretilmektedir. Barthes icin
bunun 6nemi anlamlamadan gelir, ¢iinkii anlamlama, kendini belli islevler araciligiyla
sunar ve bu sunum gostergeler araciligiyla insa edilir. Insa siireci cinsiyetlerin birbiriyle
iligskilerinden beslenerek kurumlar yoluyla yeniden iiretilen zihinsel tasavvurlarin top-
lumsal gostergeleri haline gelmektedir. Gostergebilimsel ¢oziimleme bu anlamda belirli
bir kiiltiirel yap1 igerisinde cinsiyete yiiklenen anlamlar dolayimi ile cinsiyetler aras1 ya
da ayni cinsiyete mensup bireyler arasindaki iktidar ve tahakkiim iligkilerinin gdsterge
dizgeleri yoluyla okunabilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu ¢aligmada, kiiltiiriin 6nemli
bir unsuru olarak giiniimiizde ¢cok¢a 6n plana ¢ikan gorsel kiiltiir unsurlarindan birisi
olan mizah, Hamsi dergisi araciligiyla gostergebilim teknigiyle analiz edilmistir. Calis-
manin drneklemini derginin biitiini degil, kadin, erkek ve yabanci uyruklu kadin imge-
lerini barindiran karikatiirler olusturmaktadir.

Barthes gostergeyi™, “gdsterenden bana gelen sey” tanimlamasiyla bir seriiven ola-
rak tanimlar. S6z konusu seriiven ona gore kisisel olmakla beraber 6znel degildir ¢iinkii
sahnelenen, anlatimin degil 6znenin yer degistirmesidir (Barthes, 2012: 14-15). Goster-
genin konusu t6zii ve sinirlari ne olursa olsun her tiirlii gostergeler dizgesidir. Nesneler,
goriintiiler, davraniglar anlam tasiyabilirler fakat bu anlam hi¢gbir zaman bagimsiz bir bi-
¢imde olamaz ¢linkii her gosterge dizgesi dille karisir. Barthes, gorsel bir t6ziin kendisini
dilsel bir bildiriyle destekleyerek anlamini pekistirdigini ifade eder. S6z gelimi sinema,
reklam, ¢izgi resimler, basin fotograflari, vb. 6rnek olarak verilebilir (Barthes, 2012:
27-28). Buradan hareketle diyebiliriz ki Barthes, goriintiisel bildirilerin birer gosterge
olarak ele alinabileceginin imkanini sunmaktadir. Ona gore gostergebilim™ dte-dilbilimin
igcinde yer alacak ve konusu da kimi zaman mit, anlati, gazete yazisi, kimi zaman da
uygarligin nesneleri olacaktir (Barthes, 2012: 28). O halde toplumsal yasamin aksaklik-
larini, diizenli diizensizliklerini, tabularimi kisacasi sosyo kiiltiirel ve sosyo ekonomik
birgok noktasinin ¢izgilerle yansitildigi mizah tiirii olarak karikatiirler, gostergebilimin
konusu olabilmektedir.

* Barthes bu noktada F. Saussure’a deginir ve anlamlamadan bahsederken bunun tipki onun dilbilimsel
yaklasimindaki s6zcligiin gosterge olmasini durumunu hatirlatir.

** Barthes’e gore her gosterge li¢ ¢esit iliskiden olusur: 1) géstereni gosterilene baglayan bir ig iligki:
simge 2) gostergeyi iginde yer aldig1 6zgiil bir gostergeler dagarcigiyla birlestiren ve dizgesel, dizisel
ozellik tasiyan bir dis iliski, 3) gostergeyi soylem iginde kendinden dnce ve sonra gelen gostergelere
baglayan dizimsel 6zellikli bir basat dis iliski (Akt: Yiiksel, 1995: 29).

*#%* Ronald Barthes (2012:29-30)’a gore gosterge bilim dilbilimin bir boliimiidiir. Barthes gostergebilimi
yapisal dilbilimden kaynaklanan dort baslik altinda incelemektedir Bunlar: I) Dil ve Soz, II) Gosterilen
ve Gosteren, I1I) Dizim ve Dizge, IV) Diizanlam ve Yananlam’dir. Barthes, ikili dil/séz kavraminin
Saussure’un dilbilim anlayiginda temel kavram oldugunu hatirlatarak, dilin “hem bir toplumsal kurum
hem de degerler dizgesi” oldugunu belirtir. Dil toplumsal kurum olarak dilyetisinin toplumsal bolimii-
nii ifade eder ve 6nceden tasarlamanin disinda kalir. Barthes’ gore bu anlamda birey dili tek basina ne
yaratabilir, ne de degistirebilir.
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5. KARIKATURLERLE GOSTERGELIMSEL COZUMLEME VE
ANLAMLAMA®

5.1. YERLI KADIN(LIK) TEMSILIi: “kKARADENIZ KADINI”

HA USAK HA L.
\:I.Aﬁmq,n ARic
B oODE

Karikatiir 1™ Karikatiir 2 Karikatiir 3™
Gosteren Gosterilen
.. K/1)Yoresel kiyafetli ve sirtina baglanmis bir | Kadimm sirtinda
DUZANLAM diinya tasryan kadin. yiik, karninda ¢ocuk
K/2)Hamile ve sirtinda yiik tasiyan bir kadin. | tasimasi. Cocuga
Bir elini havaya kaldirilmis, beden dili ve yiiz | zarar gelmemesi TABLO 1
minikleriyle ~sinirli oldugu goriilen yoresel | gerektigi aksi
giyimli bir erkek, esine “Fazla tepisma gi’ durum(via kocan}n
usagr diisurursan basin kalacak benila bela” kizacag1. Cocugun
demektedir yoresel kiiltiire gore
K/3)Basortiilii hamile horon oynayan kadinin yetigmesine anne
karnindaki bebegi de horon oynamaktadir. tarmn(}e} ba§llanrr}351,
Dizlerinin iizerine ¢okerek kemenge ¢alan basinda oron bgretiimes.
beresi, belirgin uzun burnu olan bir erkek esine
"Ha usak ha!.. Ula gari, iyi akil ettuk, Ha simdiden
horoni 6gretmemuz iyi oliy! Kadirga senluklerinde
pizum usak ortalugu gasip gavurur artuk.” der.
Gosteren Gosterilen
YANANLAM . -
Sirtinda “diinyanin yiikiinii” karninda bebegini tastyan yoresel Caliskan,
kiiltiirii yansitan ve aktaran tasryan Karadeniz kadini giiclii her
yere yeten
her isi yapan,
Karadeniz
kadini.
GOSTERGE

* Hamsi Dergisi iki yillik yayin hayati boyunca ¢ikarttigi toplam 24 say1 lizerinden degerlendirilmistir.
Kiiltirel yapinin imgeleminde kadin ve erkek kimliklerinin karikatiirlerdeki temsillerinin yani sira,
donemin 6nemli toplumsal olgularindan yabanci uyruklu kadin goglerine bagli olarak olusan yabanct
kadin tahayytiliiniin temsillerine de yer verilmistir. Asagida basliklar halinde yer verilen kategorilere ait
karikatiir ¢6ziimlemelerinde Barthes’in yaklagimindan hareket edilmistir. Tablolarda diiz ve yananlami
olusturan, gosteren ve gosterilenler toplami gostergeyi olusturan bilesenler olarak verilmistir.

*#* Murat {lhan, Hamsi Dergisi, Ocak 1991, Say1 1, Sayfa:11

*#%* Taner Kiiglik, Hamsi Dergisi, Nisan 1991, Say1 4, Sayfa: 2.

*#%* Taner Kiigiik, Hamsi Dergisi, 1990, tanitim sayisi, sayfa 1(kapak resmi).
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Barthes (2014: 184)’e gore diizanlam dile yananlam ise sOylene tekabiil etmektedir
ve dilsel dizgede olusan gosteren ve gosterilen yananlamda (dilde) gostereni olustur-
maktadir. Bu noktada dilsel ve sdylensel dizgeler toplami gdstergeyi olusturmaktadir.
Barthes’e gore sdylen (mit), bir nesne, kavram ya da diigiin degil bir anlamlama big¢imi-
dir. Ona gore sdylen bir s6z olduguna gore sdylem alanina giren her sey de sdylen olabi-
lir. Tablo 1’de ¢oziimlemede sirtinda diinya seklinde ¢izilmis bir yiik tagiyan sirt1 egik ve
bas1 yeri gosterir sekilde karikatiirize edilen kadin imgesi dikkat cekmektedir. Karikatir-
lerde “Karadeniz kadini” olarak mitlestirilen kadin temsilleri kiiltlirel yapinin olustur-
dugu kalip yargilari besleyen onyargilarla igige giren, gecimlik ekonomi kaynaklarinin
kadinlarin ¢alisma alanlarimi belirlemektedir. Cizginin dili, ailenin yeniden iiretimi ve
ailenin dnemli ge¢im kaynaklarindan olan kirsal ekonomide kadinin yerini belirlemekte
ve diizenin devamliligi Karadeniz kadininin 6znelestirilmesi {izerinden siirdiirmektedir.

Delaney (2014: 19), mitlerin her kiiltiir i¢inde ayn1 anlama gelmedigini ve bu an-
lamin, giindelik hayati giidiileyen ve yonlendiren ve ayrica bu hayata belirli bir tarz
kazandiran degerler, tutumlar, yapilar ve pratikler i¢inde kok saldigini belirtir. Karadeniz
kiiltiirii icinde giindelik yasam pratikleri, degerler, yapilar ve ekonomik kaynaklarin si-
nirlaryla belirlenen erkek ugrasi olarak gurbetgilik, hane i¢inde kadimin etkinlik alanini
hane dis1 ugraslara kaydirarak, Sezer (2007)’nin de ifade ettigi gibi kadini “her sey”
olarak kiiltiirel bellege kodlamaktadir. Bu sekilde de her yere yeten, her isi yapan, giicl,
caliskan Karadeniz kadimi miti(sdyleni)dilsel ve goriintiisel dizgelerde olusmaktadir.

Yukarida verilen K/2 ve K/3 ‘te goriildiigii gibi 1990 yilinda ¢ikarilan tanitim sayisi-
nin ilk sayfasinda yer alan ve 1991 yili nisan ay1 sayisinda yayimlanan diger karikatiirde
kadin dogurganlik 6zellikleri vurgulanarak hamile olarak ¢izilmistir. K/2 de kiyafeti ve
sterotipik Ozellikleri ¢izgilerle belirginlestiren Trabzonlu erkek ve kadin yer almaktadir.
Erkek kadina sinirli yiiz hatlar1 beden dili belirgin bir sekilde yerel agizla “Fazla tepisma
g1’ usag diisurursan bagin kalacak benila bela” demektedir. Kadin erkek diyaloglari
karikatiirlerde siklikla konu edilmektedir. S6z konusu diyalogun dogacak ¢ocuk tizerin-
den kurulmasi, dogurganlik ve toplumsal degerler igerisinde kadinin saglikli ¢ocuklar
diinyaya getirmesi, ataerkil toplum yapilarinda kadinin deger goérmesini saglamaktadir.
Caligan kadin imgesinin isledigi diger bir nokta da, K/2’de karninda bebek tasiyan kadin
imgesinin ayni zamanda sirtinda yiik tagirken ¢izilmesidir. Toplumsal bir gosterge olarak
her seye yeten kadin, hem ¢ocugu hem de sirtinda yiikiinii tagiyabilen olarak yananlam
tasimaktadir.
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Karikatiir 4

Karikatiir 5

Karikatiir 6 ™

DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

K/4)Esinin mezarina ziyarette bulunan siyah

Kadinin

renkli giysili bir kadin mezardan kocasmnin | kocasindan,
ayagmi disart cikartmasi iizerine “61en esi Olse bile
k9cas1na “Ula mok yiyenun herifil.. Oldun ayrilamayacag. TABLO 2
gittun da hala senden gurtulamadum!..” Uzayda cah
K/5)Uzay, Diinya Nasa uzay mekigi, erkek
astronot, yoresel giyimli kadin, gezegen toplayan kadin
yiizeyinde kesik agag kokleri, ¢ali toplama, | V€ astronota
kadmn sirtinda sepet, Uyy!.. Kiz Hatice habu | Y @akalanma
demir kafali heruf ¢ali toplama yerimuzi | korkusu.  Boy
buldi...” cocuk doguran
K/6)Dogum hanenin kapisinda elinde | kadin.
sigarast ve basinda beresi ile bekleyen bir
erkek. Viicut hatlar1 belirgin bir hemsirenin
yaninda elinde kemenge ile horon oynayarak
disartya ¢iktig1 ¢ocuklarla ¢ikar ve disarda
bekleyen erkege “Miijde beyefendi kariniz
bu dogumu da atlattr” der.
Gosteren Gosterilen
YANANLAM
Uzayda bile ¢alisan odun toplayan Karadenizli kadimi. Kadinin | Calisan
esinin tahakkiimden 6liim durumunun bile ayiramayacagi. cocuk
doguran
kadin.

GOSTERGE

Tablo 2’de, K/5’ te diiz anlam olarak uzay ve bir gezegen iizerinde ¢ali toplayan

* Hamsi Dergisi Nisan 1991, Say1 4, Sayfa: 3.
** Tamer Kiiciik ve Muammer Kotbas, Hamsi Dergisi, Karadeniz Incelemeleri, Mayis 1991, Say1 5,

Sayfa: 6

*#* Tamer Kii¢iik, Hamsi Dergisi Karadeniz Incelemeleri, Nisan 1991, Say1 4, Sayfa: 7.
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yoresel kiyafetli iki kadin ve astronot kiyafet giymis bir erkek gdsteren konumundadir.
Bu karikatiirde diizanlam gosterileni, Karadeniz kadinin uzayda ¢ali toplamasi ve astro-
notun kendilerini yakaladigina iligkin “Kiz Hatice habu demir kafali heruf ¢ali toplama
yerimuzi buldi...” dilsel gosterge ile pekismektedir. Dogu Karadeniz kirsalinda cinsiyete
dayal1 igbdliimiiniin tezahiirlerinden biri olarak yakacak odun ihtiyaci, kadinlarin genel-
likle yayla mevsiminde ormanlik araziden topladiklar1 odun ve c¢alilar ile karsilanmakta-
dir. Bolge kiiltiiriiniin mani ve atma tiirkiilerinde ormandan odun tasima, ¢ocuk dogurma
ve hane i¢inde kadmin konuma iliskin bircok izlege, rastlamak miimkiindiir. Ornegin,
“Dagda belimde odun, beni ne hale koydun, Tarlada irgat avrat, hanede hazir hatun; Bir
usak gébegimde, altisi etegimde, Yedi bitirdi beni, anandaki o ¢ene ”’(Anonim). Diizanlam
olusturan gosteren ve gosterilen, yan anlamda gdsteren olarak yeni bir gosterilene igaret
etmektedir. Uzayda calisan, ¢ali toplayan, sirtinda sepeti ¢alisan kadin gosterilen olarak
sadece diinyada degil, gittigi her yerde ¢alisan iireten kadin olarak gosterge olusturmak-
tadir. K/4 vefat etmis esinin mezarini ziyaret eden kadinin ayagini mezardan ¢ikan esinin
elinin tutmasi ¢izilmistir. Kadinin bu durumda verdigi tepki, “Ula mok yiyenun herifi,
oldiin gittun da hala senden kurtulamadum!..” dilsel gostergeyle ele alindiginda, yan
anlamda “mezardan ¢ikan el” dizgesi, eril tahakkiimiim kadinin yasami boyunca devam
eden bir iligki bicimi oldugunu géstermektedir.

Bourdieu (2014: 45), Kabil Berberileri toplumu lizerine yaptigi calismasinda ka-
dinlarin genellikle “6zel sakli ve utang verici olanlar (¢ocuklarin ve hayvanlarin bakimi
gibi) islerden bir de mitlere dayali sebeplerle baz1 disar1 isleri olarak su, ot, ¢capa ve
bahge isleri, siit ve odunla ilgili islerde” ¢alistiklarini gézlemlemistir. Dogu Karadeniz
kirsalinda yasayan kadinlarin karikatiirlerde Bourdieu’nun belirtigi isboliimiine benzer
ozellikler tasidigini sdylemek miimkiindiir. Karadeniz kadini basligi altinda ¢oziimlenen
karikatiirler gosterge olarak kadmin “dogurmak” ve “calismak™ eylemlerinin kesisim
aginda toplumsal {iretim ve yeniden iiretim ¢izgisinde yer aldigin1 ve bu &zelliklerle
mitlestirdigini soylemek miimkiindiir.

5.2. YABANCI KADIN(LIK) TEMSILi: “OTEKI KADIN” NIN INSASI

UYY MADAMCUGUM .
SENUN NE CUW2EL
fre N

st VA

Karikatiir 7* Karikatuir 8™ Karikatiir 9

* Hamsi Dergisi, Kilitsiz Kapi Kosesi: Sarp Kapisi, Mayis 1991, Say1 5, Sayfa: 9.
** Hamsi dergisi, Haydin Rusya’ya, Temmuz 1991, Say1 7, Sayfa 14.
*#* Hamsi Dergisi, Ocak 1991, say1 1, sayfa: 12

65



folklor / edebiyat

DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

7)Uzerinde sarp simir kapisi yazan bir kapi
ve bu kapmin ortasinda bir kap1 boyunu
asan ebatlarda bir ve ¢iplak bir kadin.
Kapidan gegis yapan arabalar.

8)Erkek, Sarp ve Trabzon’u gosteren zit
yonde iki tabela, erkeklerin elinde iki tane
bavul ve Sarp’tan Trabzon yoniine dogru
gelen erkegin elindeki bavulda govdesi
bavulun i¢inde gogsii kafasi ve bacaklari
disarda gosterilen kadin.

Sarp Simir
kapisinin
acilmasi.
Trabzon
Gircistan
arasindaki
insan
hareketliligi
ve bavul
ticareti.

TABLO 3

9)Elinin sarildigi kadinin gogsiinden igeri
sokarak ona “Uyy madamcugum!.. senun
ne cusel boncuklarin var daa...” diyen
bir erkek ve siyah kisa sagli, boynunda
boncuktan kolyesi olan ve dekolteli bir
elbise giymis viicut hatlart belirgin bir
kadin.

Gosteren Gosterilen

YANANLAM

Yabanci
uyruklu
kadin gogleri
Natasa,

Bavul ticareti goriiniimiinde kadin ticareti ve seks ig¢iligi

GOSTERGE

Tablo 3’te 1990’11 yillarda Dogu Karadeniz bdlgesine yogun kadin gogleri ile basla-
yan toplumsal dontistimler dizisinin filizlendigi “Bavul Ticareti” imgesi islenmistir. Tiir-
kiye ile Sovyetler Birligi arasinda karsilikli iliskilerin gelistirilmesi amaciyla 31.08.1988
tarihinde Sarp Sinir Kapisinin agilmasindan sonra, sinir ticaretinin gelistirilmesi i¢in ya-
pilan anlagmalarla ticari iligkiler baslatilmistir. Sovyetler Cumhuriyetlerinden 6nceleri
ziyaret amaciyla Tiirkiye’ye gelen Sovyet Turistleri, bu ziyaretlerini mal ticaretine do-
niistiirerek 6zellikle Dogu Karadeniz Bolgesinde, “Bavul Ticareti” ya da bu isi yapan
insanlarin iki mekan arasinda sik araliklarla yolculuklarindan metaforik adi olan “Mekik
Ticareti” piyasasini olusturmuslardir. Trabzon’un kiiresel go¢ olgusu ile kentsel ve top-
lumsal yasaminda belirginlesen sosyolojik bir olgu olarak yabanci uyruklu kadinlar bu
tarihlerden itibaren Trabzon’un yasadigi ve yasayacagi toplumsal doniisiimiin énemli
aktorleri olmuslardir. Bauman, yabanciy1 tanimlarken soyle der; “surf yerlesik hichir
kategoriye kolayca uymayan varliklartyla yabancilar, bizatihi kabul edilmis zitliklarin
gecerliligini inkdar ederler”. Ona gore, “karsitlarin “dogal” 6z niteliklerini yalanct ¢i-
kartirlar, keyfiliklerini agiga vururlar, kiriganhiklarim gozler oniine sererler. Béliinme-
lerin aslhinda ne i¢in var olduklarini, iizerine karalanabilen ya da yeniden ¢izilebilen
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hayali ¢izgiler olduklarini gosterirler” (Bauman, 2013: 66). Yabanci, toplumsal yapi
icinde olusan kiiltiirel kabullerin kirilgan noktalar1 ve zitliklarini gésteren, hayali ¢izgiler
olarak iizerlerini karaladigimiz ya da yeniden yazdigimiz kurgular olarak tekinin nasil
konumlandirildigr hatirlatir. Yukarida yer verildigi gibi karikatiirler, bu anlamda kiiltiirel
tahayyiilde ¢izginin dilini belirleyebilir ya da yonlendirebilir olmasi sebebiyle gosterge-
ler olarak okunabilir.

[SETOMETITTITSTET I T P L

Karikatuir 10" Karikatiir 11* Karikatur 12" Karikatiir 13"

* Hamsi Dergisi, “Rus pazarinda aligverigler devam ediyor”, Yil: 2, Say1:15, Sayfa: 15

** Beyhan, Hamsi Dergisi, Y1l: 2, Say1: 18, Sayfa: 4

*** Hamsi Dergisi, Hamsi Kanali: Kilgik 1, Ocak 1992, Yil: 2, Say1: 13, Sayfa: 6

**%% Hamsi Dergisi, Hamsi Ozel Haber Kosesi: Kiyr Ticareti, Kasim 1991, Yil: 1 Say1: 11, Sayfa: 3.
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DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

K/10) Yerde esyalarin, oyuncaklarin ve
cesitli nesnelerin oldugu Pazar ortaminda
ayakta duran bir erkek ve bir kadin. Erkek
kadinin bir kolundan tutarak kafasini
kadinin gégsiinden iceri sokmus durumda
“Madam maksimum kag dolar?!!” ifadesi

kullaniyor.
K/11) Trabzonlu erkeklerin etrafini
cevirdigi Rus wuyruklu kadmlar ve

Trabzonlu, etek boylart diz hizasi, viicut
hatlar1 daha az kivrimli biri basortiili
digeri a¢ik ve aglayan iki kadin. Erkekler
Rus uyruklu kadnlara giilimseyen ve ilgi
gosteren davranig bicimleri iginde. Rus
kadinlar saglarin goriindiigii viicut hatlari
daha fazla kivrimli ve etek boylari daha
kisa. “Sus kiz kérolasica. Rus garilar
yokken sanki hepsi senin pesindeydi”
K/12) “Ermenistan Trabzon arasinda ugak
seferleri bagladi yolcularin ¢ogunlugu
yine kadin”. Ucaktan elinde bavullariyla
inen kadin yolcular ve onlari alanda
bekleyen burunlart uzun ve kemerli
¢izilmis erkek grubunun dilleri disardadir
ve giilmektedirler. Gruptan ayri bir kisi
yine burnu uzun kemerli ve basinda beresi
bulunan bir erkek elinde kargilama cigegi
ile esiyle konugmaktadir. Esi ise basortiilii
diz altinda etegi ve sinirli yiiz ifadesi ile
esine dogru oklavayla yiirtimektedir.
Erkek esine “Niyetimun kéti olduguni
da nerden c¢ikariysun e gari dostane
garsilama yapacagum daa!..” demektedir.
K/13) “Kiyr ticareti vizitel0 dolar”
tabelasi. Yatakta oturan ¢iplak bir kadin
ve dili disarda belden yukarisi ¢iplak bir
erkek

Yabanci uyruklu kadinlara
Trabzon erkeklerinin ilgi
gostermesi. Trabzonlu
kadinlarda birinin
aglamasi digerinin de ona
zaten erkeklerin ona ilgi
gostermeyecegi yoniindeki
elestirisi. Turist kargilayan
esine oklava ile saldiran
kadin ve erkegin niyetinin
sadece karsilama yapmak
oldugunu belirtmesi. Kiy1
ticareti igin  yapilacak
kontrollerde yabanct
uyruklu kadinlarin kontrol
edilmesi.

TABLO 4

YANANLAM

Gosteren

Gosterilen

Trabzon erkeginin yabanci uyruklu kadinlarla cinsel miinasebetleri
ve bunun ticaret iligkilerinin gériinmeyen yonii oldugu imaji1. Ticaret
iliskilerinde “kag dolar” olarak sorulan sorular ve yazilan tabelalar para
karsiliginda cinselligin bedeli olarak gosterilmesi.

Cinsel ilgi
uyandiran
yabanci
uyruklu
kadin.

GOSTERGE

Kadmlar ve erkekler hakkindaki kiiltiirel ger¢eklikler ve inanglar benlik algimizi,
ilgilerimizi ve davraniglarimizi degistirir (Fine, 2011: 113). Trabzon’un SCBB ve Dogu
Blogu tilkelerden aldig1 yabanci kadin gocilinii ve toplumsal iliskilerde gogmen kadin
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kurgusunun anlamak i¢in, “Natasa” olarak etiketlenen yabanci uyruklu kadm imaji
onemlidir. Bu kimlik ve etiketi bir arada diisiindiigiimiizde, Karadeniz kadimin &tekisi
konumundaki yabanci uyruklu kadinlarla kurulan paradoksal iliski ortaya ¢ikmaktadir.
Bourdieu (2014: 44)’un da ifade ettigi gibi “ayni anda hem sunulan hem de yasaklanan
kadin bedeni sembolik bir miisaitlik gostergesidir”. Tablo 4’te yapilan ¢oziimlemede
goriildigi gibi yabanci uyruklu kadin imgesinin gosteren konumunda bulundugu ka-
rikatiirlerde, yan anlamda serbest, miisait kadin gosterileni ile yabanci uyruklu kadin
temsili cinsellikle paralel olarak kullanilmistir. Bu anlamda 199011 yillarda, Trabzon’a
gd¢ eden yabanci uyruklu kadmlarin, seks isgileri iizerinden yapilan otekilestirme ve
damgalama siirecinde Natasa kimliginin gélgesinde bir yasam siirmeye mahkim kaldig1
sOylenebilir. K/11’de gorildigi gibi “6teki kadin” kimligi Rus kadini iizerinden inga
edilmektedir. SSCB’nin dagilma siirecinde disartya verdigi gé¢ ve bu gocler igerisinde
daha iyi yasam kosullarma sahip olmak i¢in go¢ akinlarina kapilan kadinlar “Rus Kadi-
n1” kimligi altinda gittikleri cografyalarda piyasa ve cinsiyet iligkileri i¢erisinde bavul
ticaretini golgede birakan bir fuhus piyasasi i¢erisinde tanimlanmaya baslanmislardir.
Toplumsal etkilesim siirecinde, yore halkinin bu yeni misafirlere agina olmayan gelenek-
leri, aligkanliklar, kiiltiirler kabulleri igerisinde mevcut olan ve olmasi gereken kimlikler
arasindaki boslugu doldurmus ve yabanci gogmen kadin kimligi “Natasa” etiketi tizerin-
den toplumsal hafizaya kaydedilmistir.

5.3. ERKEK(LIiK)TEMSILIi: “TRABZON ERKEGI”

-

Karikattr 14" Karikattir 15™ Karikattr 16™

* Harun Yavruoglu, Hamsi Dergisi, Y1l: 2, Say1: 20, Sayfa: 9.
** Beyhan, Hamsi Dergisi, Hamsiyeler Kosesi, Nisan 1991, Say1 4, Sayfa: 7
*#% Taner Kiiclik ve M. Kotbas, Hamsi Dergisi, Mart 1991, Say1 3, Sayfa: 14.
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DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

K/14) Bir evin caminda diziistii etek giymis
bir kadin temizlik yapiyor. Ayni camdan
disar1 iizerinde atlet olan bir erkek elinde
tiifegi ile sokaktan gecen erkekleri vuruyor.
Iki erkek yerde yatiyor digeri ise saklanmak
icin yere dogru egilmis.

K/15) Yéresel giyimli bir kadin sirtinda sepet
tagirken kahvehanede oturan iki erkek kadina
bakarak aralarinda “Calisan kadmn daha
fazla makyaj yapiyor” haberini tartisiyorlar.
Iclerinden bir digerine “Ha bu gasteler da ne
gadar palavra atayi ula” diyor.
K/16)Y6resel giyimli, kadmn ve erkek, silah,
sinirli erkek, tedirgin kadin,

-Kadm: “Biraksan diyirum su dabancayi
herif. Gonusarak da halledersun bu isi...
-Erkek: “bu is dabanca zoriyla olacak o
kadar”

Silahla  sorun
¢cozmek isteyen
erkek, silahsiz
sorunun
¢oziilebilecegi
konusunda
1srar eden
kadin. Kadinin
calismast ve
calisan kadinin
kendine Kkisisel
bakimma 6zen
gosterememesi.
Cam silen
kadmna sokaktan
gecen erkeklerin
bakmasi ve evin
erkeginin onlari

TABLO 5

vurmasi.

Gosteren Gosterilen

YANANLAM

Kadin
konusunda
hassas diigkiin,
sinirli, fevri
Trabzon erkegi

Zamanini  kahvede geciren, kadini sahiplenen namusuna
diiskiin gerektiginde silahini sorun ¢dzmek igin kullanabilen
Trabzon erkegi. Fiziksel emege dayali islerde ¢alisan Karadeniz
kadininin kendine ayiracak zamanin kalmast.

GOSTERGE

Karikatiirlerde insan figiirii ¢iziminde uzuvlarin abartili oranlarda ¢izilmesi ana malze-
meleri olusturmaktadir (Ceviker, 1986: 51). Karadeniz konulu yazili ya da gorsel mal-
zemelerde insan figiirii olarak abartili uzuvlar arasinda burunun karakteristik bir 6zelligi
vardir. Ozellikle mizah yaynlarinda bu duruma ¢ok sik rastlanmaktadir. Burunun uzun
ve kemerli yansitilmasi bedenin kimlik tasiyici olarak yiiziin, karakteristik 6zelliklerle
kodlanmasi ve tiplestirilmesine yol agmaktadir. Karikatiirlerde erkek ve zaman zaman
da kadin temsilleri kemerli ve oldukg¢a belirgin bir biiyiiklige sahip burun ¢izgileri ile
yansitilmigtir. Buradan hareketle taranan karikatiirlerde Karadenizli imgesinin bedensel
tiplestirmelerle yeniden tiretildigini s6ylemek miimkiindiir. Tablo 5’te yer alan ¢6ziimle-
meye baktiginda yerel erkeklik oriintiisii, Karadeniz erkekliginin kurucu ve insa edici bir
0gesi olarak silah ve silah kullanimi {izerinden olugsmaktadir. Bolge kiiltliriinde silahin
anlami giindelik yasam pratikleri icerisinden siiziilerek gelen, sadece siddet kullanimin
disinda toplumsal seving anlarini da icermektedir. Bu anlamda bolge kiiltiiriinde silah,
diigiin, yayla gogii, bayram namazi gibi siddet unsuru bulundurmayan geleneksel ve
dinsel ritiiellerde de kullanilabilen genis bir anlama sahiptir.
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K/15°de yer alan imgelere bakildiginda kadin dolayimi ile kurulan erkek 6znelli-
ginden s6z etmek miimkiindiir. Yine sirtinda i¢i dolu sepeti tagiyan yoresel giyimli kadin
imgesi kullanilirken dilsel bir dizge olarak “Habu gaseteler da ne kadar palavra atayi
ula” sdylemine eslik eden, kenarda basindan “calisan kadin daha ¢ok makyaj yapryor”
sOylemini iceren bir habere yer verilmistir. Ayn1 mekanda ¢ay ocagi benzeri bir ortamda
cizilen erkeklerin oturup sohbet ettikleri ve kadin dolayimli bir erkek 6znelliginin kadi-
nin ¢alismasina bagli olarak yerel kadin imgesinin, ¢alisan kadin imgesi ile karsilastiril-

mas1 vurgulanmaktadir.

Karikattr 17

- ||A§K-MEZK KONUSUNDA BIRAZCIK BiLeiSiz oLAn
NS RIMIZ DA VARDIR. HER YERDE OLDUGY

T X

Karikattir 18*

Karikattir 19"

DUZANLAM

Gosteren

Gosterilen

17)Yoresel giyimli iki kadm,  kadm
sirtinda odun yiikii, dig mekan olarak kirsal
alan, “Gu! Senin herifi bizimkiler gaveye
almaymigler. Diin yiik tasiykene gérmiisler
oni dogri mi?

18) Sokakta duvar dibinde karnindan
bigaklanmis bir erkek yatmaktadir. ilerde
ise bir erkek iki polis tarafinda tutuklanmig
gotiiriilmektedir. Polislerle konusan zanl
su ifadeyi kullanmaktadir “Pigman degilim
memur bey! Diin bana saati soran kiz ile

Kirsal yasam
ve kadinin yik
tagtyabilen olmasi.
Erkeklerin yiik
tagsimamasi
gerektigi
diisiincesi.  Daha
once  karsilagilan
bir kadina selam
veren yabanct bir
erkegin kiskanclik

sarmas dolag idi. Namusumi temizledim...”. | kurbani olmasi.
19) Sokakta kestane satan bir adam mermi | Soguk kestane
izlerinden delik desik olmustur. Olay yerine | vermeni fevri bir
saskin ifadelerle bakan bir grup erkege eli | hareketle  6liime

silahli arkasi kestaneciye doniik basinda
beresi uzun kemerli burnu ve sinirli yiiz
ifadesiyle konusan bir erkek, su ifadeyi
kullaniyor “Verdugu kestanenun biri soguk
idi ben da vurdum oni”

neden olmasi.

TABLO 6

* Tamer Kiiglik, Hamsi Dergisi, Nisan 1991, Yil: 1Say1 4, Sayfa: 3.
** Tamer Kiigiik ve M. Kotbas, Hamsi Dergisi, Subat 1991, Yil: 1, Say1 2, Sayfa: 7
##% Omer Kayaoglu, Silahsiz Adam: Ciplak Sayarlar, Hamsi Dergisi, Ocak 1992, Y1l: 2, Say1: 13, Sayfa:

12.
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Gosteren Gosterilen

YANANLAM Kadmlarin sirtinda yiik tagirken erkeklerin yiik tagimasinin Erkek yiik

ayip oldugunu konusmasi, kadinin yiik tasimasinin kabul edilir tasimaz,
olmasi. Kahvehane alinmama, dislanmanin nedeni olan kadin isi | namusuna
yapma. diiskiin
olur.
Toplumsal
diglanma
sebebi yiik
tasimasi
hegemonik
erkeklige
zarar verir.

GOSTERGE
Kahvehaneler, erkeklerin “karsilikli séylemleriyle birbirlerinin ‘erkeklik’lerine bagh
oznellik konumlarin yeniden insa ettikleri” (Demren, 2008: 18) hegemonik erkekligin
tiretim mekanlaridir. Yukarida yer alan gostergebilimsel ¢oziimleme tablosunda K/17°de
oldugu gibi kadin séylemi dolayimai ile yeniden iiretilen hegemonik erkeklik yan anlami
olusturmaktadir. Karikatiirde erkek imgesi kullanilmadan, kadinlarin arasindaki diyalog-
dan yararlanilmis ve kadin isi olarak yiik tagimanin erkekligi zedeleyici bir unsur olarak
gosteren, hegemonik erkeklik ise gosterilen olarak kodlamaktadir. Connell (1998: 245)’a
gore kadinlik ve erkeklik bigcimlerinin karsilikli iliskisi, tek bir yapisal gercek iizerine,
erkeklerin kadinlar {izerindeki kiiresel egemenligi lizerine oturtulmustur. Ona goére bu
yapisal olgu, toplumda hegemonik bir erkeklik bigimini tanimlayan erkekler arasi ilig-
kilerin ana temelini olusturur. Hegemonik erkeklik, kadinlarla ilgili oldugu kadar top-
lumda ikincil konuma itilmis ¢esitli erkeklik bigimleriyle de ilgilidir ve “hegemonyact
erkeklik bicimi verili bir zaman ve yerde ataerkilligin belirli bir bi¢imde kurumsallasma-
st ve kadinlarin denetlenmesi icin belirli stratejileri tayin eder (Kandiyoti, 2011a: 201).
K/18 ve K/19’da silah kullanma tizerinden {iretilen sinirli ve fevri erkekligin, kurucu
yan 0gesi namus olarak gosterilmektedir. K/18’de duvar dibinde bigaklanarak yaralan-
mis erkek imgesi ve onu yaralayan diger bir erkegin memurlar tarafindan gotiiriiliirken
“Pisman degilum memur bey diin bana saati soran kiz ile sarmas dolas idi. Namusimu
temizledum” sdylemi dikkat ¢ekmektedir. Bu sdyleme anlamlama agisindan ikincil bir
dizge (sdylen) olarak bakildiginda, ataerkil diizen igerisinde kadin erkek iligkilerinde
kurucu bir 8gesi olan “sahip olma ve sahipli olma algisinin bir tezahiirii” (Ozben, 2012)
olarak okunabilir.

SONUC

Insan belirli bir toplumsal mekanda diinyaya gelmekle beraber toplumsal iliskiler
agmin da ortasinda bulunmakta ve kiiltiirel unsurlardan etkilenmektedir. Bu nedenle
yapi, farkli erkeklik ve kadinlik tanimlar1 ve toplumsal tiplestirme kurgulari i¢in zemin
hazirlamaktadir. Kiiltiirel diizenlerin kodladig1 toplumsal cinsiyet rollerinin, bakildigin-
da goriilmek istenilen, ideallestirdirilen ve bu nedenle toplumsallagma siireciyle aktari-
lan toplumsal konumu ve énemi, verili yapi tarafindan isaret edilmektedir. Bu ¢alismada
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Barthes’in yaklasimindan hareketle, kiiltiirel pratiklerin ¢dziimlemesi yapilirken, kiiltiir
icinde dogallagmis ve gostergeler halinde yer alan seylerin tarihsel yapilara dayandiklari-
n1 gostererek, altlarinda yatan gelenekleri ve bunlarin toplumsal dnemlerini anlamlama-
ya ¢alisilmistir. Karikatiirlere giilmek yasam ve karikatiir ¢izgisi arasindaki benzerlikler
kurmak olarak da okunabilir. Oyle ki, giindelik yasaminda toplumsal norm ve kaliplara
sigdirilamayan, tabu sayilan konularla ve durumlarda giilme eylemi ger¢eklesmez, adeta
toplumsal bir ciddiyet hali alinirken; bu durum bir karikatiir, tiyatro, fikra gibi gorsel
ve yazili bir iiriin olarak nesnelestirildiginde sanki yasanilan diinyaya ait degilmisce-
sine s6z konusu ciddiyet halini bozmaktadir. Karikatiirlerde cinsellestirilmis kimlik ve
cinsiyetlendirilmis mekan veya davranis bi¢imlerinin karikatiirlere yansitildigi 6rnekler
tespit edilmis ve bunlar sdylensel dizgeler olarak (ikincil gostergeler)ele alinmistir. Gos-
tergeler araciliiyla anlamlar insa edilir ve bu anlamlar da anlamlama siirecini baslatir.
Anlamlama siirecleriyle aktarilan bilgi, davranig ve kiiltiirel 6zellikler kusaktan kusaga
aktarilarak dolagima sokulmakta ve yeniden iiretilmektedir. Genel olarak toplumdaki
eril ve disil anlamlarin olusmasinda bu arkaik bilgilerin etkisi olmakla beraber zaman
ve mekanin sinirlart igerisinde farkli anlamlar eklemlenmeleri yasanabilmektedir. Tipki
bolgenin kadin erkek rollerine verilen kiiltiirel anlamlara eklemlenen cinsellestirilmis bir
kimlik olarak yabanc1 kadin anlaminin eklemlenmesi gibi. Tekeli, (2011: 19)’ e gore, ge-
leneksel degerler tarimla ugrasan kirsal kiiltiir grubunda daha yaygindir ve bu toplumlar-
da kadinin toplumsal konumu erkekten asagidadir. Trabzon uzun kent yasami gegmisinin
yani sira, kirsal yasamin ve kirsal ekonomiye bagli ge¢im kaynaklarinin ayakta tuttugu
sosyo ekonomik bir yapiya sahiptir. Yazili ve sozlii kiiltiirde Trabzon ve ydre insanin
one cikan unsurlarina bakildiginda kirsal yasam ve buna bagli folklorik unsurlarin go-
riintiisel ve dilsel dizgelerde kadin ve erkek olmanin anlamini pekistirdigi goriilmustiir.
Trabzon’da kadinlik ve erkeklik tiplestirmelerin karikatiirlerin gostergebilimsel ¢oziim-
lemesinden elde edilen bulgular agisindan degerlendirildiginde gostergelerin anlamlama
siirecinin bolgenin kiiltiirel yapisiyla ne kadar iliskili oldugu goriilmistiir. Karikatiirlerde
Karadeniz kadinina 6zgii olarak mitlestirilen roller ve imajlar ¢esitli dizgelerle yansitil-
maktadir. Sonug olarak, Kandiyoti (2011b: 329)’nin ifade ettigi gibi, “Tiirk toplumunda
cinsler aras1 asimetri, hane, sinif ve isgiicii piyasalarinin siirlarini asan pek ¢ok kiiltiirel
pratikle iiretilmekte, temsil edilmekte ve yeniden iiretilmekte” dir. “Cins hiyerarsilerinin
yeniden iiretiminde yapisal, iligskisel ve sembolik agidan etkili olan toplumsal kurumlar”
(Kandiyoti, 2011), adeta giindelik yasam fragmani1 gosterimi yapan karikatiirlerde yer
alan dilsel ve goriintiisel gostergeler araciligiyla sdylen iiretebilmektedir. Bu agidan bir
s0z olarak sdylen, toplumsal tanimlama bi¢imlerinde tortulagarak kimlikler ve etiketler
iretebilmektedir.
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OZET

CiZGIDEN GOSTERGEYE 1990°’LI YILLARDA TRABZON’DA
CIiNSIYET HALLERIi: HAMSI DERGISI ORNEGI

Dogu Karadeniz kiiltiiriiniin kendine has mizah anlayisi icerisinde karikatiir sanati, ¢ok
yeni olmamakla beraber bdlgenin kiiltiirel unsurlarini yansitmaktadir. Karikatiirler gosterge-
ler olarak okundugunda toplumsal yapiya iliskin veri kaynagi olarak kullanilabilir. Bu ma-
kale, 1990’11 yillarin basinda Trabzon’da yayinlanan Hamsi dergisi iizerine gostergebilimsel
bir ¢oziimleme calismasidir. Cinsiyete dayali isboliimii ¢ergevesinde ayrimeiligin kiiltiirel
yapiyla igsellestirildigi Dogu Karadeniz’de kadin ve erkek olma hali, Hamsi dergisinden
secilen karikatiirlere yansiyan dizgelerin yan anlamlarinin okunmasiyla anlamlanmistir. Der-
gide cinsiyet temsillerinin yan1 sira, s6z konusu yillarda Trabzon-Sarp Sinir Kapisi arasin-
da gogiin ¢izgiye yansimasini saglayan toplumsal degisme, yabanci uyruklu kadin temsiline
iliskin karikatiirler iizerinden okunmustur. Buradan hareketle ¢calismanin amaci, Dogu Kara-
deniz cinsiyet kiiltiirli icinde olugan tiplestirme ve etiketlemelere iliskin séylensel dizgelerin
temsil ettigi toplumsal cinsiyet gostergelerini anlamlamaktir. Zaman ve mekanin sahitliginde
olusan toplumsal tahayyiilde kadin, erkek ve yabanci uyruklu kadin olma hali, anlamlamanin
kendisini belli iglevler araciligiyla sundugu ve gostergeler araciligiyla insa edildigini belirten
Ronald Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi kullanilarak ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: karikatiir, toplumsal yapi; gésterge, toplumsal cinsiyet, Trabzon
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