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POSTMODERN DONEM VE POST-TRUTH SURECTE FOTOGRAFIK,
SINEMATOGRAFIK IMGE*

Alptekin SOY™"
oz

Bu makale, Postmodernizm ve Post-truth kavramlarinin tarihselligine ve igerigine deginerek, 20. ve 21. yiizyil
sanatin1 sekillendiren fotografik ve sinematografik imgeleri teorik bir boyutta ele almaktadir. Arastirma, fotografin
gorsel sanatgilarin eserlerini ve diislincelerini nasil etkiledigini gostermeyi, yazar ve diisiiniirlerin bu imgeler
hakkindaki farkli goriislerini bir araya getirerek metinlerarasr iligkiler kurmay1 amaglamaktadir. Edinilen bilgilerin
agirlikli olarak oznelliginin dikkat ¢ektigi ve fotografi anlamlandirmak i¢in bu Oznelligin getirdigi edebi
Oykiiciilige dayal1r bir dil gereksinimi oldugu gozlemlenmistir. Bunun aksine sinemanin okunmaktan ziyade
goriilen bir yapisinin olusu; sinematografik ‘formu’, ‘igerikten’ oncelikli kilmistir. Hakikatin 6nemsizlesmesi,
yalanin mesrulasmasi cagdas fotograf ve sinemanin konusunu olustururken, dijitallesmenin getirdigi sentetik
imgelere estetik agidan getirilen elestirel yaklagimlar ile toplumdaki bir soruna sentetik imgeyle génderme yapan
eserlerin birlikteligi, sanat alaninda ¢oklu bir yap1 ortaya koymustur. Belirtilen donem ve siirecin ¢ok sesli, girift
olmasindan dolayi, bu arastirma, okuyucuya daha genis bir pencereden giincel olaylara ve sanata daha nesnel
bakabilmesine katki saglayacagi diisiiniilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Post-truth, Fotograf, Sinema, Imge, Sanat.

PHOTOGRAPHIC, CINEMATOGRAPHIC IMAGE IN THE POSTMODERN PERIOD AND POST-
TRUTH PROCESS

ABSTRACT

This article addresses the historical context and content of the concepts of Postmodernism and Post-truth, and
theoretically analyzes the photographic and cinematographic images that shaped the art of the 20th and 21st
centuries. The research aims to show how photography has influenced the works and thoughts of visual artists and
to establish intertextual relations by bringing together the different views of writers and thinkers on these images.
It has been observed that the majority of the information gathered draws attention to its subjectivity and that in
order to make sense of photography, there is a need for a language based on the literary storytelling brought about
by this subjectivity. On the contrary, the fact that cinema has a structure that is seen rather than read has prioritized
cinematographic ‘form’ over ‘content’. While the trivialization of truth and the legitimization of lies constitute the
subject of contemporary photography and cinema, the combination of aesthetically critical approaches to synthetic
images brought about by digitalization and works that refer to a problem in society with synthetic images has
revealed a multiple structure in the field of art. Due to the fact that the specified period and process is polyphonic
and intricate, it is thought that this research will contribute to the reader to look at current events and art more
objectively from a wider window.
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EXTENDED ABSTRACT

Postmodernism, introduced by landscape architect Charles Jencks, began to circulate in the

field of discussion in 1977 as an art movement that developed from architecture (Akay 2013:
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25). According to Eagleton, “Postmodernism is a mode of thought that doubts classical notions
of truth, reason, identity and objectivity, the idea of universal progress or salvation, the singular
frames, grand narratives or ultimate grounds to which scientific explanation can appeal.” Along
with postmodernism’s critique of reason, which prepares the intellectual ground for post-truth,
one of the main issues has been its fragmented view of truth (Ozgelik 2023: 142-145).
According to Ali Artun, the dada manifesto demands “the complete abolition of logic (logos)”.
According to Tristan Tzara, who “... hates objectivity and harmony, science that wants to see
everything in order”, “logic is always misleading.” The new god is no longer reason, but

language (2015: 46-64).

“Today, criticism is articulated with literarism and rhetoric in the context of the relativist
knowledge regime in which knowledge has abandoned its relations with facts, objectivity and
universality” (Artun 2015: 52). This paved the way for populism and “provided an
extraordinary harmony and articulation with the period of the trivialization of truth. Fakes
replace the real and present the real as fake” (Alpay 2023: 57). The concept of post-truth, which
Yalin Alpay translates into Turkish as ‘trivialization of truth’, is explained as the disregard of
the disappearance of the correspondence between the truth and the judgments about it, that is,

the decline of truth (2023: 28).

In the focus of this information, the content of the research; ‘Photographic images and
cinematographic images in art in the Postmodern period and Post-truth (Truth Trivialized)
process’ constitutes the research content. These images, which have a great impact on people,
transform the daily conversations, ideas and lifestyles of both society and individuals.
Especially today, the rapid access to images and even their infinity reveal different thoughts, art
styles and criticisms. For this reason, the aim of the research is ‘to examine how images are
used in artistic practices by establishing intertextual relations between the thoughts of painters
and directors as visual image producers about the photographic image and the views of
important writers and thinkers of the period’. In the research, the “imagery and the subjective
ideas behind it are analyzed from a theoretical perspective in an attempt to make sense of the

content and forms of contemporary art and social events.

Although the historicization and conceptualization of the starting points of the
postmodern era and the post-truth process are established by the authors, the reflection of these
concepts in life and art in the recent past and especially in the current time period seems to be
more intricate. Considering the rapid passage of time and the rapid change of events in the

world, it has been observed that what is written about photographic and cinematographic images
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often contains subjective information. In the research, singular readings on photography were
touched upon and it was observed that language is as important as photography, thus language
through photography has created its own form. Since photography reflects a moment in time, it
takes the person back to the past, the past reminds a ‘real” memory, and through this memory,
a ‘fictional’ story writing, that is, literature, has emerged. When Baudelaire’s statement “the

9

novel is more real than history” is considered for photography, it emphasizes fiction and
‘reading’ compared to reality. Since language may be needed to understand photography, an
interaction between the language of photography and the original language of the author has
led to the understanding of ‘reader-viewer’. This can be understood from Benjamin’s
prediction: “One day everyone will be able to experience that we are more likely to see

paintings, often sculptures and always architecture in photographs than in real life” (2014: 44).

The fact that cinema is composed of moving images has made it unnecessary to be read
by making it a ‘seen’ structure, and the idea that ‘form comes before content’ in cinema has
gained dominance in cult films. While the emotions that the objects used for form in films make
the viewer feel are related to the event and flow in the film, it has been observed that the form
in photography is directly associated with itself or with language. For this reason, there is no

need for a prioritization order between form and content in photography.

Although some images in the postmodern period are criticized in terms of aesthetics and
reality because they are synthetic, an individual or a problem in society can be criticized with a
synthetic image today. In other words, a problem in society does not mean that it cannot be
criticized ethically with a synthetic image; because for those who produce the synthetic image,
this is not a problem, but the form of the period itself. Therefore, as Robins argues, we should
continue to emphasize the complexity of image cultures, especially the importance of their

irrational use (2020: 267).

Artists and directors have created an international impact in this field by dealing with
the loss of truth and the contemporary form of lying, which is at the center of post-truth, in their
works. Since post-truth is a new discourse emerging from politics, its first conceptualization
and literatization took place in the field of politics with its sociological dimensions. Since
postmodernism emerged from architecture and is older, the literature on ‘postmodern art’ is
more accessible. While the relationship between post-truth and art is open to literature for
researchers, it can also be said that it is waiting for its own natural literary process. As a

contribution to the field, this research has enabled readers-viewers to look at photographic-
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cinematographic images subjectively and objectively within the polyphonic language brought
by the postmodern period and the post-truth process.

GIRIS

Peyzaj mimar1 Charles Jencks’in lanse ettigi Postmodernizm, 1977 yilinda mimari i¢ginden
gelisen bir sanat akimi olarak tartisma alaninda dolagima girmeye baslamistir (Akay 2013: 25).
Eagleton’a gore “Postmodernlik, klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik nosyonlarindan,
evrensel ilerleme ya da kurtulus fikrinden, bilimsel agiklamanin basvurabilecegi tekil
cerceveler, biiylik anlatilar ya da nihai zeminlerden kusku duyan bir diisiince tarzidir.”
Postmodernizmin hakikat sonrasina (post-truth) fikri zemin hazirlayan akil elestirisiyle birlikte,
temel konulardan biri de hakikate par¢ali bakisi olmustur (Ozgelik 2023: 142-145). Ali
Artun’nun aktarimina gore; dada manifestosu, “mantigin (logos) tamamen ortadan
kaldirilmasimi” talep etmektedir. ... nesnellikten ve uyumdan, her seyi diizen i¢inde gormek

isteyen bilimden nefret eden” Tristan Tzara’ya gore, “mantik her zaman yanilticidir.” Yeni tanri,

artik akil degil, dildir (2015: 46-64).

“Gliniimiizde elestiri, bilginin olgularla, nesnellik ve evrensellikle iliskilerini terk ettigi
rolativist bilgi rejimi baglaminda edebiyat¢ilik ve hitabet sanatiyla eklemlenmektedir” (Artun
2015: 52). Bu durum popiilizmin yolunu agarak “hakikatin 6nemsizlesmesi donemiyle sira dis1
bir uyum ve eklemlenme saglamistir. Sahteler gergeklerin yerine gecip, gercekleri sahteymis
gibi sunmaktadir” (Alpay 2023: 57). Yalin Alpay’in ‘hakikatin Onemsizlesmesi’ olarak
Tiirkcelestirdigi, post-truth kavram, gergek ile ona iliskin yargilar arasinda uygunlugun ortadan

kalkmasmin umursanmamasi, yani hakikatin diisiisti olarak agiklanmistir (2023: 28).

Verilen bu bilgiler odaginda arastrma igerigini; ‘Postmodern dénem ve Post-truth
(Hakikatin Onemsizlestigi) siirecte sanatta fotografik imge ve sinematografik imgeler’
olusturmaktadir. Insan iizerinde biiyiik etkiye sahip olan bu imgeler hem toplumun hem
bireylerin giinliik konusmalarini, fikirlerini ve yasam tarzlarmi déniistiirmektedir. Ozellikle
giiniimiizde hizli bir bicimde goriintiilere ulagilmasi ve hatta bunlarin sonsuzlugu, farkl
diisiinceleri, sanat lisluplarini ve elestirileri de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sebeple arastirmanin
amaci ‘gorsel imge iireten kisiler olarak ressam ve yonetmenlerin fotografik imge hakkindaki
diisiinceleriyle donemin Onemli yazar ve diisiiniirlerinin goriisleri arasinda metinlerarasi
iliskiler kurularak, sanatgi pratiklerinde imgelerin nasil kullanildigini incelemektir’.
Arastirmada, imgelemler ve ardindaki 6znel fikirler teorik bir boyutta ele alinarak, giincel

sanatin ve sosyal olaylarin i¢erik ve formlar1 anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.
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Oykii ve Tekillik Uzerine

Analog ya da dijital fotograflar, ortaya ¢iktiktan bu yana hem diisiinsel hem de gorsel olarak
farkli bigimlerde ressamlar tarafindan eserlerinin merkezinde sik¢a kullanilmaktadir. Zihinlerde
yakalanmaya g¢aligilan hayali imgelerle fotografik imgeler arasinda kurulan diyaloglar resmin
kendisinde vuku bulmaktadir. Richard Leppert’in ‘Nii’ adli kitabinda resim hakkindaki “Tasvir
ne olursa olsun izleyiciler imgeye kendi ilgilerini, arzularmi, yaklasimlarini, fobilerini ve
benzerlerini yansitirlar” (2020: 27) sozii su sekilde diisiildiigiinde; ressamlar fotografa kendi
ilgilerini, arzularini, fobilerini vb. yansitmaktadirlar. R. Leppert’e gore; insanoglu tasvire,
temsile, Ozellikle de gorsel tasvire bagvurmadan yasayamaz veya ilerleyemez. Dahasi, gorme
yetisi (gorsel tasvir i¢in duyusal iletisim arac1) genel olarak duyma yetisiyle birlikte (tat alma,
dokunma ve koku bunlara kiyasla ikincil konumdadir) beyne bilgi tasimasi anlaminda temel
ara¢ olarak degerlendirilmektedir (2020: 29). Bu baglamda ressam Francis Bacon’nin fotograf

ve resimle olan iliskisine bakildiginda;

“Ozellikle de bana gelip poz veren arkadaslarimin portreleri i¢in gekilen fotograflar
oldu; ¢iinkii dogrudan kendileri yerine fotograflarindan ¢alismay1 tercih ediyorum. Ama
tanimadigim birinin portresini yaparken fotograf kullanamam. Ancak eger hem onlar1
tantyorsam hem de bende fotograflari varsa onlar olmadan daha kolay ¢alisiyorum. Eger
imge, varhigiyla oradaysa, odada elimde fotograflar1 varken ki kadar rahat
dolanamiyorum, hareket edemiyorum. Bu sadece benim nevrotik hissiyatim olabilir
ama onlarin karsimda oturuyor olmalart yerine zihnimdeki varliklarini ve
fotograflarindan yola ¢ikarak ¢calismay: daha az kisitlayici buluyorum” (Sylvester 2022:
45) demektedir.

Gorsel: 2. Bacon studio material, John Deakin, Lucian Freud sitting on a bed, c.1964.
Collection: Dublin City Gallery The Hugh Lane. Photo: John Deakin, © The Estate of Francis
Bacon
Gorsel: 3. Francis Bacon, Three Studies of Lucian Freud, 1969 © The Estate of Francis
Bacon. All rights reserved. DACS 2018

119



Alptekin SOY

John Berger, bir ressam olarak Bacon’nin fotograf iizerindeki diisiincelerini hassasiyetle
dikkate alarak, onun verdigi ipuclar1 dogrultusunda kendi goriislerini su sekilde belirtmistir;
Bacon’nin kollar1 stvanmig bir fotografi (Gorsel 1), onun kollarmin da tipki resmettigi (Gorsel
2) adamlarinkine benzedigini géstermektedir. Onun diinyasinda higbir secenek dnerilmez, hig
¢ikis yolu yoktur. Zaman ya da degisim bilinci bulunmamaktadir. Bacon bir resim iizerinde
calismaya cogu zaman fotograftan alinmis bir imgeyle baslamistir. Fotograf bir anin kaydini
yapmakta, resmetme siirecinde ise ressam, o an1 tlim anlara ¢evirerek kazayi aramaktadir. Sinir
sistemine dogrudan seslenen hamliga ulasabilmek i¢in Bacon, biiyiik dlciide ‘kaza’ dedigi seye
yaslanmaktadir. Onun resminde ‘kaza’, tuvalin {izerine ‘istem dist lekeler’ yaptig1 zaman
olusmaktadir (2019: 345-347). Bacon’nin aciklamasina goreyse; fotografik imge (Gorsel 3)
iizerinden imgeyi daha fazla merak etmeye baslamakta ve imgenin gercegini kendi basina
kiyasla daha fazla ¢ozebilmektedir. Fotograflar sadece referans noktalar1 degil, fikirleri de

tetiklemektedir (Sylvester 2022: 37). Berger’in belirttigi iizere;

“Fotografin gosterdigi, insanin uyduracag herhangi bir dykiiye uyarlanabilir. Bununla
birlikte bu fotografin gizemi burada bitmez pek. Uydurulan hi¢bir 6ykii, dnerilen hicbir
aciklama, bu fotografta saklanan siradan goriiniimler kadar mevcut olmayacaklardir.
Goriliniimlere verdigimiz tepki ¢ok derindir; icgiidiisel ve atavistik Ogeleri de igerir.
Fotograf koparilmis bir anin goriiniimlerini yalitir. Hayatta da anlam anlik degildir.
Anlam baglant1 kurulan seyde kesfedilir; gelisim olmaksizin var olamaz. Fotograflanan
an, ancak bakan kisi ona kendisini agan bir siirem okuyabilirse anlam kazanabilir”
(Berger 2022: 83-87).

Berger, Benjamin, Barthes gibi yazarlar fotograflar {izerinden daha edebi, siirsel, an1 ya
da dykiiye dayanan metinler yazarak, gériinlimleri anlamaya ¢alismislardir. Burada 6nemli olan
nokta, J. Berger’in yukarida dedigi gibi gériiniimlere verilen tepkilerin i¢gilidiiselligi, fotograf
hakkindaki metinleri 6znel kilmaktadir. Her fotograf onu izleyen kiside bir anisini
cagristrmaktadir. Bir oykii okundugunda insan zihninde bir fotograf ya da bir film karesi
imgeleri canlaniyorsa, bir fotografa bakildiginda da Oykiisel bir durum canlanmaktadir.
Fotograftaki goriintiiler, ‘ger¢cek’ olma bakimindan hatiratlara benzemekte ancak hatiratlar

lizerinden yazilan oykiilerse ‘kurmaca’ olmaktadir.

Mary Price’a gore; Oykil dile getirilmedigi igin biiyiiliidiir, ayrica hem saklanmamistir
hem de anlatilmanustir. Oykii, fotografin anlatimmin tamamlanmas: igin dile gereksinim
duymaktadir. Oykiisii olmayan fotograf kendi iginde seckin degildir; dykiiye &zgii sakli
anlamlar1 yoniinden ve buna benzer a¢ilardan okunmaya degmemektedir (2014: 123). Fotograf
goriilmiis olan1 kaydederken, daima ve dogasi geregi, gorlinmeyene de isaret etmektedir
(Berger 2022: 37). Walter Benjamin, sanata kavranamayan ve imgelemsel “gdriilemeyen

seyler” dolayisiyla deger vermekte, fotografciligin degerini ise, “bellegimizin arsivi’ndeki
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seylerin bir kataloguna indirgemektedir. Goriilmeyen seyler, kutsal aurayir olustururken,
fotografin aurasi ise diinyevi olmaktadir (Price 2014: 121). W. Benjamin’nin tezine gore, bir
akrabanin veya sevilen kisinin portresinde gizli hikaye portreye bakan kisi tarafindan
bilinmekte ve dolayisiyla fotograf da bu kisiyle daha kisisel ve varoluscu bir dille
konusmaktadir; bunun sonucunda, fotografin talebi daha giiclii bir sekilde hissedilmektedir.
Fotograftaki en 6zgilin ve olumlu 6zellik, bu sebeple algisal bir nesne sifatindaki fotografik
imgeye ait unsurlardan fotografa bakan kisiye yonelik yogun ve tekil bir hayat meselesinin
mabhalli sifatindaki fotografa kaymaktadir. Bu tekillik algisii imkansizlagmis gibi goriinmesine
ragmen bagkalarina iletmek yine bdylesi bir tecriibeyi yasamis yazarm gorevidir (Yacavone

2015: 79-86).

M. Price’m ‘fotografin anlatilmasi i¢in dile gereksinim duyulmasi’ sozi ile K.
Yacavone’nin aktarimindaki ‘yazarin gorevi® ifadesi birbirleriyle Ortiismektedir. Yazilan
metinler okundugunda soyut ve kisisel ifadeler igerse de fotografa bakildiginda bunlar
somutlagsmaktadir. Bakma eylemi, onunla karsilasma, yiizlesme her insanda bir tepki
olusturabilmekte ve farkli duygu durumlarini ortaya ¢ikarabilmektedir. Yukarida Berger’in
dedigi gibi bunlar ‘atavistik ve icgiidiiseldirler’. Bu derin tepkileri sanatsal bir bi¢cimde
aciklamak ancak fotografla kendini igsellestirmis ya da fotografi takinti haline getirmis
yazarlarda bulunmaktadir. Roland Barthes’in fotograf lizerine kavramsallastirdig1 studium ve

punctum kelimelerine bakildiginda;

“Studium tam anlamiyla kaygisiz tutkunun, degisken ilginin tutarsiz tadin o genis
alanidir: severim/sevmem. Studium asik olma diizeyinde degil, hoslanma diizeyindedir;
yarim bir tutku, yarim bir istek harekete gegirir; “idare eder” buldugumuz insanlara,
eglencelere, kitaplara ya da giysilere karst duydugumuz gibi belirsiz, kaypak ve
sorumsuz bir ilgidir. Punctum, bir¢ok zaman bir “ayrint1”, yani bir nesne parcasidir. Bu
yizden punctum’a Ornekler vermek bir bakima kendimi teslim etmek demektir.
Kiskirtic1 bir portre, cilinkii Warhol yiiziinii, elleri arkasina saklamis (Gorsel 4). Bu
saklambag oyunu tlizerinde (ki studium’a aittir) diistinsel bir yorum yapmaya hi¢ hevesli
degilim, ¢linkii bence Warhol hi¢bir sey saklamaz; okunmalar1 i¢in ellerini agik¢a sunar;
punctum ise bu hareket degil, yayvan ve diiz kenarl tirnaklarin biraz itici malzemesidir”
(Barthes 2016: 41-58-61).
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Gorsel: 4. Andy Warhol (Covering Face), c. 1958, Gelatin silver print, 6 5/8 x 10 inches
(image); 11 x 14 inches (paper), AP IV/V

Isik, Golge ve Yaratim

Golge, karanlik hatta zifiri karanlik ile aydinlik arasinda salinarak derecelendirilen yar1 saydam
bir olusumdur. Evrende karanlik da aydinlik da saf halde bulunmaktadir, ancak gélgeleri var
eden 1siktir. David Hockney’e gore; “gélge 1s18in eksikliginden kaynaklanan bir seydir”
(Hockney ve Gayford 2017: 56). Karanhigin bigimleri olusturmada bir giicii, etkisi
bulunmamakta; bicimler, gélgelerle karanliktan ¢iktig1 zaman anlam kazanmaktadir. Golgeler
15181, 151k da golgeleri estetiklestirmektedir. Ulus Baker’in ‘Sanat ve Arzu’ kitabinda 15181n
kaynagia /ux, yayilmakta olan, seyleri fiilen aydinlatan 1s18a ise /umen denmektedir. Lumen’in
bir yaratim faaliyeti vardr: sekilleri, formlari, golgeleri ve aydinliklari (...) olusturmaktadir.
Aydinlatma faaliyeti kadar oldugu kadar, bir yaratma faaliyeti de vardir (...) filme 6zgii imajda,
goriintiide orada salt filme ve fotografik goriintiiye ait bir 6zelligin, yani 15181n kendisinin estetik
malzemeye doniistiigline sahit olunmaktadir. Dogal ve yapay 151k, karanlikta ya da aydinlikta
goriintiileri var etmekte, yaratmakta ve bigimlendirmektedir (Baker 2022: 219-222). Ilk bask1
levhalariin 1518a kars1 duyarhiliklarmin az olmasi nedeniyle acik alandaki pozlama siiresinin
uzun siirmesi, Orlik’e gore “Modelin uzun siire kimildamadan kalmasi sayesinde yakalanan
ifade biresimi, bu fotograflarin -iyi ¢izilmis ya da resmedilmis gibi- gdézlemci iizerinde daha
kalic1 bir etki birakmaktadir” (Gorsel 5) (Benjamin 2018: 14-15). Pozlama siiresi boyunca
modelin tiim mimikleri katmanlar halinde kayit altina alinarak, tek bir portrede birlesmektedir.
Bir baska deyisle, mimikler, yiizde mikro diizeydeki 151k ve golgelerin yerlerini

degistirmektedir. Arago’nun atmosferde saydamlifin olmayisini ‘hava perspektifi’ olarak
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belirtmesi (Benjamin 2018: 16), yayilmakta olan 15181, yani limeni hatirlatmaktadir. Saglikli bir
insan gozii, giinesli glinde dahi yakindaki nesneleri daha net goriirken uzaktakileri daha bugulu
gormektedir. Eger atmosfer saydam olsaydi, 1518 yaratim faaliyetinden daha farkli
bahsedilebilirdi. Tipki doga olaylarinda bugulu atmosferler gibi fotografik goriintiiler de dogay1
taklit ederek gercekligi arasa da onun i¢indeki karmasay1 bulmustur. Gergeklik denilen olgu,
herkesin tek seferde bakip anlayacagi, dolaysiz, net olan, kusku yaratmayan imgeleri
cagristirmaktadir. Gizil olanin sanatcilarin ilgisini daha ¢ok ¢ektigi diistiniilecek olursa, Martin
Gayford’a gore Vermeer ve Richter, gerceklikten ziyade fotografin yarattigi bozulmalar ve
giizelliklerine heyecan duyarak, flu ya da piiriizlii resimler yapmislardir (Hockney ve Gayford
2017: 254). Fotografik imgeler ortaya ¢iktiktan sonra makineler sabit bir goriintli yakalamanin
yani sira hareket halinde olan, bugulu, fiitiiristtik goriintiiler kaydetmeye baslamistir. Bu
goriintiiler, ortaya ¢iktig1 giinden bu yana hem fotograf sanat¢ilarmin hem de ressamlarin portre
calismalarina siirsel bir bigimde yansimaktadir. Giinlimiiz ¢agdas sanat¢ilarindan Marily Minter
da hem emaye teknigi kullanarak yapmis oldugu portre resimlerinde (Gorsel 6) hem de fotograf

calismalarinda bugulu atmosferleri erotik bir bi¢imde kullanmustur.

Charles Baudelaire; portreyi anlamanin tarih ve roman iizerinden iki yolu oldugunu
belirtmektedir. 1lki; natiiralistler, modelin zihindeki en karakteristik tavrini idealize etmek icin
onun konturunu ve bigimlenigini aslina sadik, kati, titiz ve bir yaklagimla olusturmaktadirlar.
Rastlantisal bir bozulmanin sonucu olan anlamsiz olan her seyi ihmal etmektedirler. Renkg¢ilere
0zgi ikinci yontemde portre, uzam ve diislem dolu siir haline getirilerek olusturulmaktadir.
Burada imgelemin giiciiniin pay1 daha biiyiik olmakla birlikte, roman da tarihten daha gercek

olmaktadir (2021: 156-157).

Gorsel: 5. Chuck Close, Self-Portrait, 2002, daguerrotype, 8,5x6,5 in. 21,6 x 16,5 cm
Gorsel: 6. Marily Minter, Jasmine Odalisque, 2023, Enamel on Metal, 84 x 60 inches
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W. Benjamin’e gore, ressamlar fotografi teknik bir ara¢ olarak kullanmaktadir.
Fotograf¢i ne kadar diizenlilik ve ustaliga sahip, fotografi ¢ekilen kisi de ne kadar dikkatlice
poz vermis olursa olsun, fotografa bakan kisi fotografta hep beklenmedik bir sey aramaktadir
(Benjamin 2014: 10-15). Eugéne Delacroix iginse fotograf ayn1 zamanda kesinlikleri olmayan
bir géorme bi¢imidir. Fotograf goziin géorme yapisindan farkli, olduk¢a ayrintili goruntiiler
sunmaktadir. Delacroix fotografi bu yiizden eksik bulmaktadir. G6z bu eksikleri kapatabilen bir
aragtir (Akkaya 2012: 21). W. Benjamin ve E. Delacroix’nin diisiincelerine bir arada
bakildiginda ‘bakanin bir sey aramasi’ ve ‘goziin eksiklikleri kapatmasi’ ifadeleri birbirlerini
tamamlayan yakin ifadelerdir. ikisi de gdziin bakma edimine odaklanmaktadir. Hatta bakma ya
da gérmenin 6tesinde mistik bir vizyona da isaret etmektedir. Bunun bilincinde olan ve ¢agini
1yl slizebilen ressamlarin eserlerinin su anki uluslararasi statli ve degerlerine bakildiginda,
fotografi eserlerinde ya sadece teknik bir ara¢ olarak kullanmislar ya da onu sanat ilan ederek

ara¢ olmanin otesine gotiirmiislerdir.

Gorsel: 7. Rosoman Mountain, watercolor and gouache on ivory, 1806,18012, 76x64 mm

124



Postmodern Dénem ve Post-Truth Siirecte Fotografik, Sinematografik Imge

Gorsel: 8. William Alexander Eden, unknown photographer, albumen print, early 1860s,
93x70 mm

Gorsel: 9. Henri Crabb Robinson by Henri Darvall, oil over photograph, circa 1855, 152x121
mm

Gorsel: 10. Kehinde Wiley, portrait of Taquane, oil on linen, 2023, 243,84x182,88 cm

W. Benjamin, fotografinin asil kurbanmin peyzaj resimciligi degil, minyatiir portreler
oldugunu ve olaylarin hizli geliserek 1840 yilina gelindiginde minyatiirciilerin 6nce ¢ogunun,
bir siire sonra hepsinin profesyonel fotografci olmaya basladiklarini sdylemektedir (2014: 25).
Belirtilen bu diisiince o donemi ifade etmekte, glinlimiiz sanatin1 tam olarak yansitmamaktadir.
Yukarida verilen gorseller, tarih, boyut, medyum, konu dikkate alinarak incelendiginde fotograf
kullaniminin ve madalyon resim sanatinin nasil degistigini ama tam anlamiyla yok olmadigmi
gostermektedir. (Gorsel 7.8.9). Birbirlerine yakin tarih ve boyutlarda yapilmis, soylu
goriiniimdeki kisileri konu edinen minyatiir portre eserlerdir. (Gorsel 7). Fotograf kullanim1
yayginlasmadan hemen 6nce fildisi tizerine suluboya-guas ile yapilan bir resim tiirtidiir (Gorsel
8). Fotografbir eser, (Gorsel 9) Fotografiizerine yaglhboyayla yapilmis bir resimdir. O dénemde
de her ne kadar fotograf resmin yerine gec¢se de tam anlamiyla ondan kopmamistir. Bu
arastirmada yakm ge¢cmis ve giinlimiiz sanati konu edinildigi i¢in ABD’nin ilk Afrikali
Amerikali bagkan1 Barack Obama’y1 resmetmesiyle bilinen Kehinde Wiley’in eseri (Gorsel 10)
iizerine odaklanilmigtir. “Wiley, modellerini bulmak ve poz se¢gmek i¢in stiidyosuna fotograf
cektirmeye gelen kisileri kullanmakta, ‘street casting’ denilen tesadiifi karsilagmalara
giivenmektedir” (Mancoff 2023). Verilen bu aciklamaya gore sanat¢inin fotograftan
yararlanarak resimler yaptig1 anlagilmaktadi. Bu ylizden fotograf sanati portre
minyatiirciiliglinii ortadan kaldrmamais, onu farklilastirmistir. Sanat¢inin bu eseri bigim ve
icerik olarak minyatiir portre resimleri akla getirmesiyle ve eserin detaylariyla dikkat
cekmektedir. Soylu bir durusa sahip, fakat ironik bir yaklasimla elinde silah ya da kili¢ yerine
sopa benzeri bir sey tutan, giinliik tarzda giyinmis figiir, sokaktaki herhangi bir siyahi insan1
animsatmaktadir. Bu giincel ve farkli yaklagimlar bunlarla smirli kalmamais, resmin boyutuna
bakildiginda klasik minyatiiri ¢ok ¢ok Oteye tasiyarak sokaktaki figlir imgesini

anitsallagtirmistir.
Sentetik imge

K. Wiley 6rneginde ve her donemde oldugu gibi sanatgilar, pratiklerindeki ¢ikis noktalarma,
ilhamlarini sanat tarihinden alabilmektedir. Ozellikle 20. ve 21. yiizy1l sanat eserlerinde oldukga

stk karsilasilan, onceki eserler iizerinden yapilan yorumlar, atiflar, ¢arpitmalar postmodern
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elestiriyi de beraberinde getirmistir. Hem yazinsal alanin hem fotografik goriintiilerin
tilketilebilirlik acisindan Kkitlelere hizla yayilmasi, {ireten olarak sanatc¢ilara da kolaylik
saglamig, ancak ortaya ¢ikan sanat eserlerinin yapayligi tartigsmalarin ana konularindan birini
olusturmustur. Bu durum {izerine yapilan sanat elestirileri, olumlu ve aksi iddia edilmek iizere

iki kola ayrilmistir.

Gorsel: 11. Cindy Sherman, 2017, Iyilestim mi doktor? (Am I cured doctor?)

Gorsel: 12. Untitled #609, 2019. Dye sublimation print,62 1/2 x 91 1/4 inches
(158.8 x 231,8 cm). © Cindy Sherman. Courtesy of the artist and Metro Pictures, New York

Ali Akay’in Postmodernizmin ABC’si kitabinda Jean Baudrillard’a gore: “Sanat,
yanilsama tiizerine kurulu diizenini yitirmistir. Hayal giiciiniin ve hayalin ortaya ¢ikardigi her
seyi kaybetmis goriinmektedir. Sanat artik sadece daha once yapilanlarin bir retrospektifi olarak
goziikmeye baglamistir” (Akay 2013: 123). “Imgenin maruz kaldig1 en son siddet bigimi say1sal
hesap ve bilgisayar aracilihfiyla ‘yoktan var edilen’ sentetik imgedir. Insanin artik imge,
imgenin yol actig1 hayati 6neme sahip ‘illiizyon’ duygusu diye bir sey diislemesi bile
olanaksizdir, clinkii sentetik fotograf iiretme islemi sirasinda referans gorevi yapan bir sey
olmadig1 i¢in gercegin var olmasina da gerek kalmamakta, imge bir sanal gerceklik seklinde
iretilmektedir”. “Bunun artik bir fotograf oldugu sdylenemeyecegi gibi sdzciigiin gergek
anlaminda bir imge olmadig1 da sdylenebilir” (Baudrillard 2022: 32-37). Gorsel 11 ve 12°ye
bakildiginda ilk dikkat ¢eken sey fotograflarin yapayligi ve figiirlerin sentetikligidir. J. Eserler
Baudrillard’in kabul edemeyecegi tiirden imgeler bulundursa da, postmodern sdylem icerisinde
tek bir dogrunun olmayisi, bircok farkli goriisiin bir arada sunulmasi, bu dénemin kendi
gercekligini ortaya ¢ikarmaktadir. Cindy Sherman’in manipiile edilmis fotograflar1 ise bu
yapaylik iizerinden kendine alan agmaktadir. Ornegin George Batchen imgeyi “fotograf ne
kadar bayag1 ise hayal giiclimiizii tetiklemek icin bizi harekete geg¢irme kapasitesi o kadar biiytik

olan” bir tiir olarak tanimlamaktadir (Yacavone 2015: 85). Minsoo Kang ise, Villiers de I’Isle
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Adam’imn bilim kurgu bir romanindan: “Sana kendimi, yani yapay olani1 ve onun tadilmamis
hazlarina uzanan bir yolculugu sunuyorum” soziinii aktarir (2015: 9). Geleneksel portrelerin
aksine, bu fotograflar, kimligi yakinlik degil yabancilasma acisindan arastirmaktadir. C.
Sherman fotograflariyla kendini farkli karakterlere doniistiirme becerisiyle dikkat cekmektedir.
Cindy’nin portreleri, tasvir edilen figiir hakkinda igsel bir gercegi ortaya koyma iddiasinda
degildir; aslinda tam tersini yapmaktadirlar. Gozlerimiz, figiiriin kimligini sindirmeye ¢alisarak
fotograflar1 taramakta; onlarin bakislarmin tedirgin edici dogasi, gizem ve kirilganligin bir
kombinasyonunu yaymaktadir (Jolly 2023). Gencay Saylan, ‘Postmodernizm’ kitabinda
edebiyat yazarlarmin dil kullanimlar: iizerinden yaptig1 aciklamaya gore; sanatci dilin hem
sentaks1 hem de semantigi ile oynamaktadir. Boylece sanatsal iiriin ile dilin yaratic1 bir 6zgiirlik
icinde kullanimi bir arada diistiniilmeye baslanmistir (2020: 94). Benzer durum C. Sherman’nin
fotograf dili i¢cin de gegerlidir. “Fotograf, stenografik islevine o kadar ¢ok yaslanmadan, ancak
genigletismis linguistik akiciligindan hareketle bir dil olarak olgunlagsma olanagina sahiptir”
(Ritchin 2012: 31). Insan1 nasil psikanaliz vasitasiyla bilingdismin diirtiileri hakkinda bilgi
sahibi olabiliyorsa, bu yontemler sayesinde de gorsel bilingdis1 hakkinda bilgi edinebilir
(Benjamin 2018: 12). Sanat yapit1 ya da nesnesinin duyum ve duygulara hitap etmesi demek,
bunlarin izleyiciler tarafindan aci ve haz ikilemine gore degerlendirilmesi anlamina
gelmektedir. Buna gore, postmodern bakis agisi i¢in sanattan beklenen islev, izleyiciye
duyumsal ya da duygusal haz maksimizasyonu saglamasidir (Saylan 2020: 119). Elektronik
imajlar, donmus degildir, solmazlar, agit yakilacak 6zellikleri yoktur, 6liimliiliigii kaydetmekten
ibaret degildirler. Dijital teknikler imajlar1 dondurulmus bigimde iiretirler; imajlar
uyandirilabilir, canlandirilabilir, ‘giincellestirilebilirler’ (Robins 2020: 266). Cagdas heykel
sanat¢ist Anthony Gormley heykelleri i¢in kendi bedenini defalarca kalip olarak kullandig: gibi
C. Sherman da fotograflarinda kendi yiiziinii tipki birer hazir-nesne gibi kullanmaktadir.
Maurizio Lazzarato’ya gdre Marcel Duchamp; “yaratic1 siireci” bir 6znelesme siireci, sanatgiy1
da bir medyum/ara¢ olarak diisiinmeye davet etmektedir. Yeniden iiretilmesi gereken nesne
(hazir-nesne) degil; anestezi, karsilagsma, olay ve nesnenin sadece bir iz olduguna dair tiim bu

0znel deneyimlerin tekilligidir (2019: 65).
Okunma-Gériilme ve Form-Icerik Uzerine

Fotografa bakma eylemi iizerindeki 6znel deneyimler, sanat¢i ya da izleyicide ‘okunma’
edimini ortaya ¢ikarmaktadir. Fotograf ve sinema arasindaki farki agiklayan J. Berger’e gore;
fotograflar filmlerin tam ziddi1 olmaktadir. Fotograf ge¢mise doniikken, filmler gelecegi

kapsamaktadir. Bir fotografa bakilirken akildan, “orada ne vardi” diye sormak ge¢cmektedir.
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Sinemadaysa “bundan sonra ne olacak™ diye beklenilmektedir. Fotograf, siirekliligi olan bir
biitiiniin i¢inden aldig1 bir an1 yalitmakta, korumaya almakta ve sunmaktadir (2022: 37-117).
Bu sebeple olacak ki, Flusser i¢in bir fotograf¢1 bir avci gibidir -o muhtesem oyun- ve fotograf
cekebilmenin [fo shoot] gerektirdigi davranig bakimindan, basitge bir iiretici veya zanaatkardan
farkli olarak, aygit1 “aldatmak” zorundadir (Baker 2020: 250). Ornegin Duane Michals’in
Warhol’un ellerindeki punctum 'u ortaya ¢ikarmasi aygit1 aldattigi anlamina gelmektedir, aksi
takdirde sadece ¢ekme eylemi oldugunda fotograf studiumla sinirlanmis olacaktir. Bu sebeple;
punctum fotograflar okumalar gerektirmektedir. Berger’in ‘Bir Fotografi Anlamak’ kitabin1
hazirlayan Geoff Dyer sunus yazisinda: “Fotograf¢iliga ilgim, fotograf ¢ekmemle veya
fotograflara bakmamla degil, fotograflar izerine okuduklarimla bagladi (2022: 11)” demektedir.
Sinema ise bash basina hareket icerdigi i¢in kendi kendine yetebilmektedir. Bu yiizden

yonetmen Jean-Luc Godard’mn diisiincelerine bakildiginda;

“(...) sinemanin okunmak yerine goriilmesi gerekliligi olmali. (...) Gorme olgusu
tehlikeli, kinanmasi gereken bir sey olarak kabul ediliyor. Okuryazarlari olan her iilkede
edebiyatin insanlar1 ozgiirlestirdigi siiriiliiyor. Ben &yle diisiinmiiyorum. Insanlar
O0grenmeye yaziyla baslamasalar da olur. (...) Bir film so6zle anlatilmaz, gozle goriiliir.
Hitchcock, siralanmis siseleri (Gorsel 13) gostererek seyircinin 6diinii patlatiyordu,
kadavralar gostererek degil. Duyulmamis bir giicii olmaliydi, ama bir goriintii 6nce ve
sonra. Iste burada gercegi goriiyoruz. Gériintiiniim hakki verilmis oluyor. Goriintii agik,
sz eklenmesi gerekmiyor, goriiliiyor” (Godard 2018: 172-174).

Gorsel: 13. Alfred Hitchcock, 1946, Asktan da Ustiin, (Notorious)

Gorsel: 14. Michael Haneke, 1997, Oliimciil Oyunlar
Benzer durum Michael Haneke’nin ‘Oliimciil Oyunlar’ filminde de goriilmektedir. Eger
film 6nceden izlenmeden, sadece verilen ana (Gorsel 14) fotograf olarak bakilirsa golf topu
izleyicide herhangi bir duygu durumu olusturmamaktadir. Notrdiir. izlendigindeyse golf
topunun yere distiiglinde c¢ikardigi ses ve yuvarlanigi, kiside yogun korku ve gerilim
yaratmaktadir; ¢iinkii top filmdeki kotii karakterin habercisidir. Filmlerdeki siselerin
‘duraganligiyla’, topun ‘hareket” halinde olmasinin, korku yaratma tizerinde aralarinda bir farki

yokken, bu nesneler filmin akis icerisindeki olay ve kisilerle kurdugu iliskiye bagl olarak
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korkuyu izleyiciye gostermektedir. Sinema bir siirem oldugu i¢in s6ze gereksinim duymamakta,
kendisi zaten goriilmektedir. Fotograf ise izleyen kiginin onunla kendisi arasinda bir gegmisi,
deneyimi olsa da olmasa da siiremi degil an1 oldugu i¢cin okunmaya meyilli oldugu
diistiniilmektedir. Olayin estetik boyutuna gelindiginde ise yani korkuyu topun yuvarlanisiyla
hissettirmesi Haneke nin, “Form igerikten dnce gelir. igerik baslangic noktasidir. Sizi esir alan

sey form olmali; igerik degil (Assheuer 2013: 41)” s6ziine bakildiginda anlagilmaktadir.

: S—
Gorsel: 15. ve 16. Ruben Ostlund, 2022, Hiiziin Uggeni (Triangle of Sandness)

Biilent Ozgelik’e gére; Hakikat sonrasi (post-truth) bir kavram olarak ilk kez Steve
Tesich tarafindan ilk kez 1992 yilinda kullanilmistir. Tesich, The Nation’daki “A Governments
of Lies” makalesinde, ABD dis politikasindaki yalan ve aldatmacalarin topluma benimsetilmesi
sirasindaki anlayis1 ve toplum tarafindan bu durumun benimsenmesini ifade etmek i¢in “6zgiir
insanlar olarak bizler, son derece koklii bir yoldan, hakikat-sonrasi bir diinyada yasamak
istedigimize Ozgiirce karar verdik” seklinde agiklamaktadir (Ozgelik 2023: 31). Post-truth
slirecin, yani “Hakikatin dnemsizlesmesinin getirdigi yenilik, kitlelerin, kendi 6nyargilarina,
goriislerine ya da kanaatlerine uyumlu oldugu siirece, yalanlarin yalan oldugunu bilse dahi,
onlar1 hakikatmis gibi kabul etmesidir. Kitlelerin, yalan oldugunu bildigi sdylemler karsisinda,
sanki dogruymusg¢asina pozisyon almasi, onlar1 savunmasi, onlara sahip ¢ikmasidir” (Alpay
2023: 29). Bu baglamda, Ruben Oslund’un 2022 Altin Palmiye 6diiliinii kazanan ve yonetmenin
kendine 6zgii formlar1 olan ‘Hiiziin Uggeni’ filmi, post-truth siirecteki gercek bir hayata isaret

ederek, bireylerin yalana neden bagvurduklarmi, yasamlarmin biiyiik bir boliimiine yalani
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sonuglar1 irdelemektedir. Filmin birinci boliimiindeki Yaya (Gorsel 15) ve Carl (Gorsel 16)
ciftinin ‘yalan’ ve ‘itiraf’ iizerine kurulu diyalogundaki yalan kismmda Yaya, makyajini
tazeledigi sirada masaya hesap gelmekte, onu gérmezden gelip, telefonuyla ilgilenerek Carl’a
odetmeye caligmaktadr. Bir onceki geceden Yaya’nin vermis oldugu yemekleri ismarlama
sOzlinli yerine getirmemesini ise Carl gormezden gelmemektedir. Bu durum ¢iftin keyfini
kacirsa da Yaya hesab1 gormedigini sdyleyerek (ama gérmezden gelerek) yalanlariyla kendini
savunmaya devam etmekte ve bunu para kavgasina ¢evirdigi i¢cin Carl’1 suglamaktadir. Yaya,
Carl’dan daha ¢ok para kazandigini belirterek hesabi1 6demeye kalkar ancak karti ret verir ve
hesab: Carl 6demek zorunda kalmaktadir. Iliskide ‘erkek ismarlar kadm kabul eder’ gibi
cinsiyet rollerine biriinmekten nefret ettigi icin Carl, Yaya’yr “cakma feminist” olarak
addetmektedir. Filmin ‘itiraf’ kisminda ise Yaya, ¢ikarci olma konusunda iyi oldugunu, ancak
cikarciligi farkinda olmadan yaptigini belirtmektedir. Carl’n sorusu iizerine cevap olarak Yaya
hesab1 bilerek almadigini ve bu durumdan utanmadigini itiraf etmektedir. Savunmasindaysa
eger hamile kalir, ¢alismaya devam edemezse, birlikte oldugu adamin kendisine bakmaya
niyetinin olup olmamasini bilmesi gerektigini ileri siirmektedir. Moda sektoriinde model oldugu
icin kendince bu hayattan ¢ikmanin yolu kodaman bir adamin karis1 olmaktan gegmektedir. Bu
yilizden kendi ger¢ekligi adina yalan iizerine kurulu bir iliskilenmeye girmekte ve durumdan hig
rahatsiz olmadig1 goriilmektedir. Postmodern dénem ve post-truth siirecte toplumdaki ahlaki
bir durum, yonetmenlerin filmlerinde ve vermis olduklar1 sOylesilerde karsilasilmaktadir.
Thomas Assheuer’la yapilan sdyleside M. Haneke; biitiin varolugsal ve ahlaki problemlerin
arkada birakildigmi varsayan postmodern O6nermeyi sagmalik olarak gormektedir. Ahlakg¢i
olmak bugiin bir kiifiir gibidir. Ahlak meselesi diislinlilmemekte, buna medya da araci
olmaktadir. Daha sonra insanlarla konusuldugunda durumun bdyle olmadig1 anlagilmaktadir.
Birkag¢ salak disinda herkes ahlaki problemlerle bogusmakta, aksi taktirde toplumsal alanda
etkilesim kurulamaktadir (2013: 113-114).

“E. Katherine Simith: “1830’a kadar kimse duygular1 ger¢ekten hissetmiyordu. Onun
yerine ‘tutkular’, ‘ruh kazalar1’, ‘ahlaki hisler’, gibi baska seyler hissediliyor ve bunlar
bugilin duygu denince anladigimiz seyden c¢ok farkli sekilde anlatiliyordu”. Bireyin
olusumu, duygulart olan bir varligin olusumudur ama bu birey aklin1 da kullanan
bireydir. Robert C. Solomon: “Pascal miikemmel bir ifadeyle ‘kalbin aklin bilmedigi
kendi akli vardir.” diye yaziyordu. Ama giiniimiizde de s6z konusu olan hakikat

sonrasinin bir unsuru olan, akli olan duygular degil, akli yok sayan duygulardir”
(Ozgelik 2023: 159).
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Gorsel: 17. Se¢im Sayis1 kapagi. 2016. New York Magazine i¢in Barbara Kruger tarafindan
cizilmistir. Fotograf: Mark Peterson / Redux.

Neil Postman’in kitabinin Tipografi Amerika’s1 kismimdaki anlatima gore; 1786’da
Benjamin Franklin, Amerikalilar kafalarini kitap okumaya zaman bulamayacak kadar gazete
ve brosiirlere gomdiiklerini gézlemlemektedir. Franklin’in brosiirlerden sz etmesi 0ylesine
gecistirilmemelidir. Alexis de Tocqueville’a gore; Amerika’da partiler birbirlerinin
diisiinceleriyle savasmak i¢in kitap yazmazlar, ama ¢iktig1 giin inanilmaz bir hizla, dagitilip
hemen tiikeniveren brosiirlerden bol bol basmaktadirlar (2020: 53-54). N. Postman’in dikkati
cektigi bu bilgi 6nem arz etmektedir. Uzun metinlerden ziyade kisa, vurucu sz ya da kelimeler
hem bireyin hem de kitlelerin iizerinde daha vurucu bir etkiye sahip olmaktadir. istenilen
diisiinceyi cabucak akla getirmekte, birey ile anlami1 bas basa birakmaktadir. Bu dil, 6zellikle
post-truth liderlerin toplumu ikna etmek icin popiiler sdylemlerinde siklikla kullanilmaktadir.
Ornegin, Lauren Starke’nin New York Magazine’deki yazisinda; derginin genel yaym
yonetmeni Adam Moss ve editorleri: “Trump konusurken tek kelimelik sifatlar onun uzmanlik
alanidir” soziinii belirmistir (Starke 2023). Amerika’da sadece siyasi arenayla sinirli kalmayan
tipografinin sdylem dili pop sanat, dada, kavramsal sanat gibi gorsel sanatlar alanindaki
eserlerde estetik ve aktivist bir bigcimde kullanilmaktadir. Donald Trump 2016’da baskan
olmadan hemen 6nce New York Magazine’nin se¢im sayisinin kapagini (Gorsel 17) tasarlayan
Amerikali cagdas sanat¢1 Barbara Kruger eserlerinde, Ulya Soley’e gore; dogrudan bir dil
kullanarak, kisa climleler ve aforizma benzeri ifadelerle mesajini carpict bir sekilde
iletmektedir. Bugiiniin toplumsal sorunlarina odaklanmakta ve 6zellikle de iktidar, kapitalizm,

kimlik ve toplumsal cinsiyet konularinda sdylemler tiretmektedir (Soley 2023).
SONUC

Postmodern dénem ve post-truth siirecin baslangic noktalarinin tarihsellestirilmesi ve
kavramsallastirilmasi, yazarlar tarafindan olusturulsa da yakin ge¢mis ve Ozellikle su anki

zaman diliminde bu kavramlarin yasamin igerisine ve sanatta yansimasit daha girift
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goziikmektedir. Zamanin hizla akmasi ve diinyadaki olaylarin ¢ok ¢abuk degismesi dikkate
alindiginda, fotografik ve sinematografik imgeler i¢in yazilanlarin siklikla 6znel bilgiler
barindirdig1 goriilmiistiir. Arastirmada fotograf iizerine tekil okumalara deginilerek ve dilin
fotograf kadar onemli oldugu goézlemlenmis, boylece fotograf tizerinden dil kendi formunu
olusturmustur. Fotograf siirem i¢inden bir an1 yansittigi i¢in kisiyi gegmise gotiirmekte, gegmis
‘gercek’ bir anty1 hatirlatmakta, bu ani1 tizerinden ise ‘kurmaca’ bir 6ykii yazimi yani edebiyati
ortaya c¢ikmistir. Baudelaire’in “roman tarihten daha gercektir” ifadesi fotograf ic¢in
disiiniildiigiinde, gercege kiyasla kurmacayr ve ‘okunmayi’ 6n plana ¢ikarmistir. Fotografi
anlamada dile gereksinim duyulabildigi i¢in fotografin dili ile yazarmn 6zgiin dili arasinda bir
etkilesim, ‘okuyucu-izleyici’ anlayismni da dogurmustur. Bu durum Benjamin’in
ongoriisiindeki; “Bir giin resimleri, cogunlukla heykelleri ve her zaman i¢in mimariyi gercek
hayatta degil, fotograflarda gorebilme ihtimalimizin daha yiiksek oldugunu herkes

deneyimleyebilecek” (2014: 44) soziinden anlasilmaktadir.

Sinemanin hareketli goriintiilerden olusmasi onu ‘goriilen’ bir yapiya sokarak okunmay1
gereksiz kilmis, sinemada ‘formun icerikten once gelir’ diisiincesi kiilt filmlerde hakimiyet
kazanmigtir. Filmlerde form igin kullanilan nesnelerin izleyicide hissettirdikleri duygular
filmdeki olayla ve akigla iliskiyken, fotograftaki formun dogrudan kendisiyle ya da dil ile
iligkilendirildigi goriilmiistiir. Bu sebeple fotografta form igerik arasinda Oncelik sonralik

siralamasinin gerekliligi bulunmamaktadir.

Postmodern donem i¢inde bazi imgeler sentetik oldugu i¢in estetik ve gergeklik
acisindan elestirilse de birey ya da toplumdaki bir sorun glinlimiizde sentetik bir imgeyle de
elestirilebilmektedir. Bir baska deyisle toplumdaki bir sorun, etik {izerinden sentetik bir imgeyle
elestirilemeyecegi anlamina gelmemektedir; ¢linkii sentetik imgeyi iiretenler tarafindan bu bir
sorun degil, donemin kendi formu olmaktadir. Bu ylizden Robins’in dedigi gibi; imaj
kiiltiirlerinin karmasiklig1 lizerinde durmaya devam edilmeli, 6zellikle rasyonel olmayan

kullanimlarinin 6nemini anlamak stirdiirilmelidir (2020: 267).

Sanatcilar ve yonetmeler, post-truth’un merkezine oturttugu hakikatin yitimi ve yalanin
giincel seklini eserlerinde isleyip, bu alanda uluslararasi bir etki yaratmiglardir. Post-truth,
siyaset icerisinden ¢ikan yeni bir soylem oldugu i¢in ilk kavramsallastirilmas: ve yazin haline
getirilmesi, sosyolojik boyutlariyla siyaset alani icerisinde olmustur. Postmodernizm mimari
icerisinden ¢ikt1g1 ve daha eski oldugu i¢in ‘postmodern sanat’ lizerine yazinlar daha erisilebilir
durumdadir. Post-truth ve sanat iligkisi, arastirmacilar i¢in yazina agik olmakla birlikte kendi

dogal yazm siirecini bekledigi de sdylenebilir. Alana katki olarak bu arastirma, postmodern
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donem ve post-truth siirecin getirdigi ¢ok sesli dil i¢inde okuyucu-izleyicilerin, fotografik-

sinematografik imgelere 6znel ve nesnel bakabilmesine olanak saglamistir.
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