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“GEYIKLER LANETLER” OYUNUNA POSTMODERN BiR YAKLASIM

Tamer TEMEL*

[ summary ]

Postmodernizm, emerged in paraliel to the life style and cuiture of today and exists in every branch of
art, makes itself felt with recent studies on theatre.

Rejection of being apart from people and being distinctive and following a more reconcitiative attitude
postmodemism reflects a desire to end the gap between life and art, and stope and art.

As some alternative theatretical searches, formed in the second half of the twentieth century and calfed
postmodern, were interested especially in the situatfon besides producing some models about fufure,
reviews reason being for away from reason and mind and stressing on the past with nostalgia gives promi-
nence to the narration of east-west mythology. philosopy of religions, tale and past. As a consequnence, a
new understanding takes its place on the stage, an understanding just opposite of the structure of classical
theatre, far away from having a distinctive attitude aiming at the participation of majority and trying to revi-
talize the mysticism in theatre itself.

Such studies have started in the years 1980 in our country and have had a great speed especially after
1990, Although few in number, some playwrights as Burak Mikail Ucar, Turgay Nar and Murathan Mungan
have written works with postmodern features in Turkish Theatre. Among the studies of textual arena we
came to see the typical ones as Mungan's Mezopotamya Trilogya that is, Mahmut and Yezida, Tazive and

Geyikler Lanetler.
_

L

Glntmiz yasam bicimi ve kiltlriini temel alarak sanatin her alaninda varlik gésteren
postmodernizm, toplum ile sanat arasinda yeni bir yakinlasma ve uzlasmann Urind
olarak da goriilmektedir. Halktan kopuk, seckinci bir sanat anlayisini reddederek, daha
sicak, daha uzlasmaci bir tavir benimseyen postmodernizm, yasamla sanat, sahne ile
seyirci arasina girmis olan ugurumu kapatmak istegini yansitir. Bu yonuyle kimi cevre-
lerce poplileriige egilim gdstermekle suglansa da, aslinda postmodernizm, tiyatro
sanatinda, aki!l mutlak egemenliginden uzak, kitlesel bir heyecan ve cosku yaratmak
amacindadir.' Bu yaklasim, tiyatronun, -kaynag; itibariyle- popiilist (kitlesel) yanina duyu-
lan 6zlemin bir sonucudur, Son zamanlarda hizla artan “dans tiyatrosu” calismalar ve
sahnede mistik atmosfer olusturma girisimleri, tiyatronun 8zine inmeye calismalktan,
yasamla tiyatronun i¢ ice oldugu ilkel dénemlerdeki blylye ve dogalliga ulasmak
isteginden baska bir sey degildir.

Postmodernizm kapsaminda tiyatro alaninda yapilan calismalar, tiyatro sanatini aki} ve
mantigin belirledigi bir s6z ve eylem diizeninin baslisi altina alarak, bu sanati ilkel ritiiel-
lerin biitiincll, dopdolu coskusundan uzaklastirmig olan batt uygarligina karsi bir tepkidir.

Yazinsal yonlyle bir yarati, sahneleme y8nliyle de tasanm sanati olan tiyatro, toplum-
larl egitme ve eglendirme goérevini benimsemis gbzlikse de, dnce misyon kavrarmyla
hesaplasarak, sonra yapsi, dili ve iletisinin 6limcdl bir ayniiga dogru siriklendiginin



farkina varmis ve bdylece yeni sdylemlerinin dntinti tikayan dar gorusiere ve kurallara
karsi, bir geriye doénls niteligi tasiyan postmodern calismalara egilim gdéstermistir.’
Toplumsal yapinin ve beklentilerin degismesi, ylzyillardir stiregelen sdze dayali tiyatro
anlayisinin sorgulanmasiyla sonuglanirken, téren, ritliel ve senlik tiyatro sanatina taze bir
soluk kazandiran postmodern tavrin en temel malzemeleri olarak giin ytzine ¢ikmistir.
Seyirci ve oyuncuyu kaynastirmanin en iyi yolu, bunun bir gésteri oldugunun altinin
cizilmesiyle miimkin olacaktir. Bu gikislar her ne kadar ritliele dykiinmeyle gergeklesse
de yeni bicimleri de beraberinde getirmis ve bu yolla eski-yeni sentezi olusturulmaya
baslanmigtir.

20.ylizyilin ikinci ddneminde sekillenen ve postmodern olarak adlandinian alternatif
tiyatro arayislanimn tarzina bakip, temalannm gozden geqirirsek, birgogunun birey ve
toplum psikolojisinde izler birakan destanlardan, ayinlerden yecla giktigint farkedebiliriz.
Dis ve fantezilere kapilanni agan ve yeni okuma bigimleriyle yorum ve tasanmu igin igine
katan yeni sahneleme anlayislan 6zneyi merkez kilan bir cagin yansimasi olaral gériilme-
lidir. Daha ¢ok gelecege iliskin modeller Uretmek yerine yasanilan durumla ilgilenirken,
akill ve mantigin mutlak Gstinliginden uzaklasip, akli yeniden gézden gegiren post-
modern tiyatro, gecmisi 6zlemle anarak dogu-bati mitolojisine, dinlerin felsefesine,
masal ve gecmise ait anlatilara dnem verir.

lliskilerde iletisimsizligi yansitan postmodern tiyatro, hem olay dizisinin kurgusunda
hem de konusma orgiisiinde alisilagelmis kurallara uymaz. Olaylar neden-sonug bag)
gozetilmeksizin ilerlerken, diyaloglar da mantikh bir soru-yanit diizeninde ilerlemez.
Inandinailik, olasiik gibi klasik kurallan hige sayan postmodern tiyatroda, fantezi de
glgli bir 6gedir.

Tim sanat dallannda oldugu gibi tivatroda da ‘bitmemis bir tartisma’ olan postmo-
dernizmi belirli bir kaliba sokmak mimkiin degildir. Onlarca postmodernist disundrin,
postmodernizmin tanimina iliskin ortaic bir payda da bulusamamis olmasi; ikonunun ki-
milerince ‘kaygan bir balik’, kimilerince de ‘gdlge fenomeni’ olarak adlandirnimasma
neden olmustur. Bu haliyle postmodernizm, kenarlan olmayan, tanimlanmasi glic ama
en énemli dzelligi belirsizlik olan bir yapiya sahiptir. Oyle ki, belirsizlik postmodern
bicemin hareket noktasidir adeta. Postmodernizmin yapisinda varolan bu belirsizlik,
cagimiz insanimin yasaminda gdzlemlenen karmasik, anlamlandinlamaz, adlandirlamaz
duygu ve davranislaninda kendini gosterirken, sanat alaninda da Uretilen yapitlarda her-
hangi bir kurala bagh kalmamakla ve kesin yargilar icermemelkle ortaya gikar.

Yeni anfatim teknikleri olarak cok farkl kiltGrlerin oyunculuk Gsluplarina yer verme,
geleneksel dramatik bigimlerle deneysel olant bir arada kullanma ve aklin denetiminin
olmamas! Postmodern tiyatronun karakteristik dzelligidir, Aynca, kopuk, neden-sonug
bag kurulmamis olay 6rgiis, belirsizlik ve karmasayi iceren dil kuliammi, sahne tasanmi
ya da diyaloga alternatif, 1sikla, sesle, hareketle tasarlanmis tiyatral alanlarla da bos
mekan ve zaman kodlan yaratimak istegi onun temel ilkelerindendir.’

Postmodernizm, tiyatroda iki alanda varlik gdsterir: Tiyatro metni ve sahneleme.
Sahneleme asamasinda plastik sanatlardan ve gorsel efektlerden yararlanarak postmo-




dernist imgeler olusturulurken, modern sonrast tiyatroda, yazili metnin yadsinarak, gés-
terim metninin 6nem kazandig godzlenir. Tiyatro yapiminin disinda kalan yazar yerine
onceki donemlerde oldugu gibi tek kisilikte toplanan oyuncu-ydnetmen-yazar yeniden
varlik bulur.”

Kronolojik bir zaman alasiyla gelisim gdstermeyen postmodern oyunda anlam, oyun
ile seyirci arasindaki etkilesimde ortaya gikar. Seyirci artik eglendirilmesi ya da bir seyler
Ogretilmesi gereken pasif bir 8zne olmaktan ¢ikarak, higbir sonug yaratmadan ya da
sorumluluk almadan oyuna istedigi anlam1 verme 6zgirligine kavusur. Bu ylizden de
postmodern bir oyun incelemesi sirasinda yalnizca oyunun sdyledikleriyle yetinmeyip
daha ¢ok séylenmeyen ama ima edilen anlami lizerinde yogunlasmak gerektir.

Diis ile gercegin aynstinlamadig) postmodern oyunlarda bir kesinlik séz konusu
degildir, iteti oyunun kendisidir; pargalanmishigl, ginlimiiz diinyasinin sizofrenisini belir-
gin kilmaya ydnelik duralklamalar, kesikli konusmalar, s&z oyunlari, suskular agirhigin his-
settirmektedir. Oyunlarda klasik serim-digiim-¢Sziim sablonuna uyulmadigl, belirsizlik
ve acgik uglulugun ilke edinildigi g&zlenir.

Yukanda belirtildigi gibi postmodernizm, tiyatro sanatinda, sahneleme asamasmda ve
metinsel alanda varlik gdsterir. Sahneleme asamasinda ydnetmen, sahne dilini kullanarak
birtakim postmodern imge ve gdriintller yaratirken, tivatro metni edebi bir tlr olarak
tamamen yazann yaklasimiyla sekil alir. Bizim bu noktada yapacagimiz “Geyikler
Lanetler” adli oyunun degeriendirmesi de, metinsel alanda yapimis bir inceleme ola-
caktir,

Sonug olarals, klasik tiyatronun kalpsal anlayisina zit, seckinci tavirdan uzak, ¢ogulcu
katilimi amag edinen, tiyatronun 6ziinde tasidigl mistik yéninii yeniden canlandirmaya
soyunan yeni bir anlayis sahnelerde yerini aimaktadir. Ulkemizde bu dogrultuda yaptlan
calismalar 1980'li yillarda baslamis, &zellikle de 1990’dan itibaren kayda deger bir ivme
kazanmistir. Sayisi pek ¢ok olmamakla birlilite, Tark tivatrosunda 6zellikle Burak Mikail
Ucar, Turgay Nar ve Murathan Mungan gibi tiyatro yazarlan postmodern &zellikler
iceren yapitlar tiretmislerdir. Metinsel alanda yapilan galismalar arasinda en tipik drnek-
lerini Mungan'in Mezopotamya Uclemesi diye amlan, Mahmut ile Yezida, Taziye,
Geyikler Lanetier adh oyunlannda gérmekteyiz.

Murathan Mungan, oyunlaninda gosterdigi siirsel dil ve imge orlintisliyle kendine
6zgl bir tiyatro dili kurarak, yazin sanatinin en énemli cagdas yazarlan arasinda yerini
almayr basarmigti. Mungan, diger oyun ve hikayelerinde oldugu gibi Geyikier
Lanetlerde de, dogup blyldigl cografyanin folklorli, Turk destani, masal ve anlati
gelenegine dair zengin birikimi, dilindeki o siirsel tinisi ve olaganustl imgelem giicliyle
bizleri adeta Kaf daginin ardina gétirdr.

Geyilder Lanetler, toplumlann uygarhlc noktasindaki gelisiminin baslangi¢ evresini,
masalsi diinyanin biliyllli atmosferi icinde ele alan, fakat bu sireg icinde yasanan
geliskileri cagdas bir anlayisla dile ve gorlintllye getiren postmodern dzellikte bir oyun-
dur’



Postmodern bir dzellik olarak serim-diglim-¢dziim sablonunda, kronolojik bir zaman
akisiyla jlerlemeyen oyunda zaman, oyunun ilk repliginde Anlatici tarafindan soyle
betimlenir:

Kimi der: Bin yif 8nce; Kimi der: Efsunfu zamanlarda,

Kimi der: Gegenfeyin,

Kimi der: Disiimde.

Soziin kisasr:

Iste size seyirfik bir hikaye!

Oyle bir hikaye ki,

Ceyikleri ve Lanetleri anlatir;

Kaldinn geyikleri, kaldinn lapetleri

CGeriye havattimiz kalir.

Hayatimiz dediklen nedir ki zaten?

Tarih nedir? Zaman nedir?

Bir tek zaman vardir Asya’'da: Genis Zaman

Gegmis de, Gelecek de, Simdi de

Genis Zamandir.®

Mekan ise yazar tarafindan yine Anlaticr araciigyla “...sarkin sirnal tarafi, her yerin
sarki, her yerin simalfi....” olarak betimlenerek zamandan ve mekandan soyutlanir oyun-
da gecen olay. Toéreye, blylye ve geyik lanetine yazgill dort kusagin Sykisiniin
anlatildigl oyunda, birbirinin tekran niteliginde gelisen bu dért &ykil, toplumlann gécebe
diizenden vyerlesik diizene gecisini ve doga ile kendi yarathg toreler arasinda sikisip
kalan insamin kurban edilmesini temel sorun olarak ele almaktadir.

Asiret beyi Hazer Bey, babasina karsi gelerek baska obadan olan Kureysa ile evlenir.
Gocer olan obasini babasina karsi gelerek konar duruma getirir. Yerlestigi bu yeni yurt bir
geyik yatagidir. Tére geregi yurt edinilen bu yerde kan akitmak gerekir, ki bu geyik kan
olur. Akitilan kan siselenerek saklanir. Baska bir yere gdcerken bu kan topraga gémulme-
lidir. Yoksa gidilen yeni yerde asirete lanet musallat olacaktir. Hazer Bey'in kanini sisele-
mek lzere aviadig) geyik gebedir ve gebe geyigi dldirmek ugursuziuga isarettir. Hazer
bey, babasina kars gelerek Kureysa ile evlendigi ve obasim gég¢er durumdan konar hale
getirdigi icin babasinin hayaleti tarafindan lanetlenir:

HAYALET - Kavmi ikiye boldin ogul!
Babana baskaldirdin

Kendine ayn bir yof ¢izdin

Dar zamanimda

Ogulsuz biraktin beni

Lanetim seninledir!

Ahim seninfedir.




Ogullann yiiz gevirsin senden
Ogul babalann ogul hayrn gbrmesin
Konan soyun, kondugu yerde
Gog¢siin, ¢lirdisin...(s.63)

Hazer Bey ile Kureysa'nin ¢ocugu olmaz. Kureysa Hazer Bey'e ogul veremedigi igin
tiziintiistinden kahrolur. intihar etmek igin sisedeki geyik kanini iger fakat geyik kamndan
hamile kalr.

Hazer Bey'in oglu Mustafa bir avda gordiigii geyige asik olur. Aski Mustafa'yi caresiz
bir hastaliga surlikler. Efsuncular geyigi geng bir kiza cevirerek Mustafa'yla evlendirirler.
Gelinin ad1 Cudana’dir.

Cudana da uzun zaman Mustafa Bey'e cocuk veremez. insan Bash Yilan,
Cudana’mn,geyikten kalan tek tarafimn gozleri oldugunu, eger gdzlerinden vazgecerse
cocuk sahibi olabilecegini sdyler. Cudana kabul eder, iki gdziine karsilik iki ogul verir
Efsuncular Cudana’ya: Kasim ve Nasir.

Cudana’nin gozlerine asik olan Mustafa Bey'in Cudana’'ya olan sevgisi biter.
Cudana’dan uzaklasir. Cudana Mustafa Bey'i lanetler. intikam Cinleri, geyik avina ¢ikan
Kasim ile Nasir'a babalan Mustafa Bey'i geyik suretinde gostererek ogullarina vurdurtur.

Kasim Siveyda ile evlenir ve Balur adinda bir 0glu olur. Daha sonra Kasim uzun bir
yolculuga ¢ikar ve yedi yil boyunca dénmez. Siiveyda’dan baska herkes Kasim’dan tmi-
dini keser. Cudana toreler geregi Slveyda'yt Kasim'in kardesi Nasir ile evlendirir.
Stveyda'nin Nasir'dan Sidar adinda bir oglu olur. Yedi yiin ardindan Sidar'in slinnet
diigiinlinde dénen Kasim, Siiveyda ile kardesi Nasir'in evlendigini gorir.

Asiretin ululari, iki kardesin biri galip gelene dek hak dairesi i¢inde déviismesini buyu-
rur. Yere cizilen daire icerisinde dévisen kardeslerden biri 6liir. Cudana Glenin Kasim
oldugunu sdyle anlar:

CUDANA - ....... Ag¢mayin yuzii élen Kasim'dir; Sag gézidm agiid..... {(s.175)

Kiilrengi sahnede Anlatici ve Sidar kalir yalmzca. Agir agrr yiirlyerek gdzden kay-
bolurlar kiilrengi sahnede!

Hazer Bey’in babasina karsi gelmesiyle baslayan ve gebe geyigin oldiriimesiyle
devam eden asiretin laneti 6nce babay! ogula, sonra da kardesi kardese vurdurtmustur,
Acik uclu ve bodylece cok anlamlii§a yol agacak nitelikte bir gelisim goésteren oyun,
icerigine hakim olan olaganiistl olaylar, motifler ve imgelerle geleneksel olani yansitir.

Geyikler Lanetier, islam kiiltliriinde tek dram tiirii olan taziye formundan, Orta Asya
Tirle kdltliriniin saman térenlerine, Ortacag Avrupa tiyatrosunun “oyun arabalar”
dstinde meydandan meydana tasinan gosterilerine, “cadir tiyatrosu” gelenegine dek
uzanan “acik bicim” tiyatro anlayisi icinde bicimlenmistir.’

Ovyunda ¢ok dnemli bir yere sahip olan geyik motifi, Turk masal ve destanlannda da
siklikla karsilagilan bir motiftir. Geyik, Gokturlderin, Hititlerin ve Altay Tiirklerinin sanat ve



kilturel yagaminda en énemli unsurarindan biridir. Bu motif Tlirk mitolojisinde kurt kadar
onemli bir yer tutar. Cengiz Han’'in geyik soyundan geldigine iliskin destanlar bulun-
maktadir. Geyik, Anadolu'da da tipkt kartal, at, aslan gibi tannsal katta degerli bir
yaratiktir,®

Dede Korkut masallarindan “Kam Piire’nin oglu Bams: Beyrek Destani'nda da oglan
bir geyik gériir ve izler onu. Geyik cezbeder, geyik yol g&sterir oglana, asik olacag! kiza
gotirlir onu.” Ayni sekilde uzun siire uzaklara gidip gelemeyen aile bireyi -oyunda bu
Kasim’dir- motifi yine Dede Korkut ve halk hikayelerinde kullanilan motiflerdendir.

Sisedeki zehirli geyik kan1 motifi de diger bir¢ok motif gibi masal ve destan kay-
nakhdir. Oyunda, Hazer Bey'in yerlestigi yurtluga esi emsali gérilmemis bir kasr
yaptirmasi ve sonra da kasn yapan mimarin, aynisini bir daha yapmasin diye kollanni
kestirmesi ve geyik suretinden kadin suretine gecilmesi gibi durum ve imgeler, Tiirk
anlati geleneginde karsilasilan Szelliklerdendir. Oyundaki, Cinier, Efsuncular, Ates Kanatl
Melekler, Kesik Bas, Hayalet, insan Bash Yilan gibi oyun kisilerinin varli3i ve gelecedin
rityada goriilmesi gibi imgeler oyuna olaganistl dzellikler katarken masalsi bir atmosfer
yaratir. Konusan Kesilk Bas ise Kerbela Olayl’na animsatir bizlere. Kerbela Olayi’'nda sehit
disen Hz.Hiiseyin'in kesik basi Kuran'dan sure olwur, Kerbela Olayi'nt anlatir, ailesi ve
peygamberle konusur. Cyun da da Mustafa Bey'in kesik basi Cudana ile konusmalktadir.

Sikdikla kullanilan diger bir simge de "ayna’dir. Diis gliciinin ya da bilingliligin simge-
si olan ayna goriinenler diinyasinin somut, bi¢imsel gercekliklerini yansitir. Daire ise
doéngusel olanin, zamanin, glinesin simgesidir.”°(10)

Geyikler Lanetler, Tirk mitolojisinden, halk gelenek ve gdrenelderine, Islam kiiltiirin-
den, cinler ve formilistik sayilarin kullanimiyla samanist inanisa kadar uzanan eklektik bir
yapiya sahiptir. Oyunda zaman sirekli bir simdiler dizisinde pargalanirken, mantig: zor-
layicr bir bigimde gergek ile gercekdis! arasindaki sinimn olmadigy; efsane, masal, destan
gibi anlatilardan yararlanildigr goriilmektedir. Dul kalan kardesin kansiyla evlenmek,
gelin odasina girmeden 6nce damadin arkadaslan tarafindan déviilmesi, oba disindan
evlenmemek, lanetlenmek, gebe geyigin vurulmasinin ugursuzluk sayilmasi, muska
yaptirmalk, kararlan asiret bliytklerinin almasi gibi Anadolu halk inanis ve yasayis bigim-
lerinde gorilen gelenek ve gorenelderle &rilidir oyun.

Mungan, Geyikler Lanetler oyunuyla bizleri simgelerin biylisinde uzun bir yolculuga
cikanr, gizemli bir gegmisin karanhk dehlizlerinde buluruz kendimizi, ritlelin mistik
tadina kapilip, bir Hazer Bey oluruz, bir Mustafa, sonunda Sidar olup “kiil rengi” boglukta
kayboluruz.

“Cocukken bir geyige tutulmusum” diyor Murathan Mungan, “Tam olarak bifemiyo-
rum ama ti¢ dért yaslannda olsam gerek. Giinlerce geyik sayikladigimy gbren babamin
sonunda sabr tikenmis Mazi Dagi'nda bir geyik yakalatip, dize indirtris, Mardin'e
getirtmis.(...) Glnler boyu sevdasina tutuldugum o geyigi seyrettim durdum™.

Kimbilir bellki de geyiklerin lanetidir Mungan’a bdylesi bir oyunu yazdirtan.
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