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SAFEVI DONEMIi FiGURATIF KOMPOZISYONLU AZERBAYCAN
'KADIFE KUMASLARININ KOMPOZiSYON OZELLIKLERI

Valide PASAYEVA*

- THE COMPOSITION PROPERTIES OF THE AZERBAILJAN SAFAVID FIGURAL 1

VELVETS

In this study are considered the composition properties of the Azerbaijan Safavid figural velvets,
which occupy a significant place among palace textiles, produced in the period between 1500-1630,ie.,
from the substantiation of the Azerbaijan Safavid State until his transformation in Iran Safavid State.

It is marked, that compositions of these fabrics were developed by Tabriz painters and they represent
Azerbaijan Art imespective of a place of their manufacture because they belong to Tabriz Art School.
Similarity of compositions of these fabrics and miniatures of Tabriz Art School of the given epoch is
emphasized, ) .

On samples of fabrics the basic composite and color features of these fabrics are looked through, are
traced the general tendencies of change of these features during the given period.

In spite of the fact that within many centuries the art created in these territories is not Persian, the
western scientists and after them, the whole world names and accepts its Persian. Tt is necessary to do
huge work to change these representatious and the Azerbaijan art historians should work in this direc-
tion.

L Anahtar Kelimeler:Azerbaycan Kumaglari, Safavi Kumaglan, Kumaglar, Figiirli Kumaglar, Figiirlii SafaviJ

kumaglan
Key Words: Azerbaijan Textiles, Safavid Textiles, Velvets, Figural Velvets, Compositions of Safavid Figural

Velvets.

GIRIiS

Azerbaycan Safevi devletinin ortaya giktifi tarihten onun I Sah Abbas tarafindan Iran Safevi
devletine doniistiiriildiigii' tarihe dek olan zaman kesiti (vaklasik 1500- 1630 yillar1) hem
siyasi, hem ekonomtk, hem de kiiltiirel agidan Azerbaycan tarihinde ¢ok tnemli yere sahiptir.
Dé&nemin tiim karmagikligina, bitmek bilmeyen savaglarina ragmen dzellikle sanat alaninda ¢ok
bityiik bir canlilik vard: ve Safevi sahlannin himayesi altinda olan saray atSlyelerinde gergek
anlamda gaheserler yapilmaktayd:. Bu dénemin “...sanatta yiiksek teknik ve estetik bagamlar
donemi, gercek bir altin dénem oldugu...” ? sanat tarihgilerinin ortak goriisiidiir.  Saray
kiitiiphanesine bagh olan bu atdlyelerde lilkenin tiim kdselerinden ve hatta diger iilkelerden
gelmis (Kemaleddin Behzad, Heyder Ali Tiirbeti, $ah Mahmud Nisapuri vs.) iinli sanatgilar
calismaktaydi” Saray atdlyelerinde elyazmalari, metal ve ¢ini esyalarla beraber hali ve
kumaglar da iretilmekteydi. Burada hazirlanan *...gilizel halilar ve liiks kumaslar, giizeilik ve
maharetin zirvesine ulasmuslardi” *. Gliniimiizde diinyamin ¢esitli miizelerinde muhafaza edilen
ve giizelligi ile gbz kamastiran Safevi saray hali ve kumaglarinin biiyiik ¢ogunlugu bu dénemin

* Dog. Dr. Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiilresi, Geleneksel Tiirk El Sanatlan Baliimii, ERZURUM

1- Mahmud ISMAYILOV, Azetbaycan Farihi, Baki, 1997, 5. 171

2- “Reflections of a Golden Age”, Hali, Decemher 1993- Tanuary (994, 1s.72, p. 93

3. Adil KAZIYEV, Khudojestvennoye oformleniye azerbaydjanskoy rukopisnoy knigi XI[1-XVII vekov, Moskva, 1977, 5. 34
4- “Reflections of a Golden Age”, Hali, December 1993 - January 1994,15.72, p. 93

95



tiriinleridir.

Yaklagik (30 senelik bu dinem iginde sarayin tekstil atdlyeleri siyasi sartlara bagli olarak
bir sehirden digerine taginmig, Tebriz, Gezvin, Yezd, Kagan ve Isfahan gehirlerinde faaliyet
gostermistir. -

Saray at6lyelerinde iiretilen kumaglarn bir kismim kadife kuma§1ar olusturmaktadir. Bu
kumaglar da hali gibi havh viizeye sahip olsalar da, onlarin havlarninn yapisit halidakinden ¢ok
farklidir. Halida havlar ¢dzgiiye ilmek ipliginin diigiimlenmesi yolu ile olugturulurken, kadife
kumaglarda havlar ek ¢ozgi ile olusturulmaktadur.

Bu kumaglarnn biiyiik kisminda zemin saten baglantsi ile, ender olarak da diiz baglant: ile
olugturulmustur. Ister zeminde, isterse de havlarda genelde ipek iplikler, degisik teknolojik
yontemlerle hazirlanmig altin ve giimiis teller kullamlmugtie *

Safevi saray atSlyelerinde iiretilmis kadife kumaglarn yapisi ayni dénemde diger iilkelerde
tiretilen kadifelerin yapisindan farkhdir . * Bu nedenle Safevi kadifelerinin arka yiiziinlin goriin-
tisii de farkhdir. Bu kumaglann arka tarafinda desende kullamlan degisik renkli hav c¢ozgii-
leninin uglarindan olusan sagaklar goriilmektedir.

Saray kumaslarinin desenlerinin saray kitiphanesinde g¢alisan minyatiircii ressamlar
tarafindan yapildigi bilinmektedir. 16. yizyil ve 17. yiizyilin baslarinda en olgun dénemini
vasayan Tebrz sanat ekoline ait bu ressamiardan dzellikle Sultan Muhammed, Mir Miisevvir,
Mir Seyyid Ali, Muhammedi Haravi, $ah Muhammed, Riza Abbasi vs. tekstil tasanmi da
yvaprmuglardir” Giyaseddin Ali'nin ise Tebriz ekoliine ait ilk ve son tekstilci ressam oldupu
diigtiniilmektedir.®

Dénemin tiim saray kumaglan gibi, kadife kumaglar da kompozisyon tipine gére ornamen-
tal ve figiiratif kompozisyonlu kumaglara aynlabilir. Ormamental kumaglarin kompozisyonunu
diger dekoratif-tatbiki sanat {iriinlerinin siislemelerinde de kullanilan motifler — degisik bitkisel
motifler, rumiler, bulutlar vs. olugturdugu halde, figiiratif desenli kumaglarin kompozisyonun-
da ana motif olarak insan figliri kullanilmig, onun ¢evresinde ise konuya bagh olarak bitkisel
motifler, hayvan veya kus, doga unsurlan — dag, kaya, agag, gol, nehir vs. tasvir edilmigtir. Bu
doneme ait kadife kumnaglarin biiyiik kisminin figiiratif desene sahip oldugu da dikkat ¢ekmek-
tedir. Bu makale kapsamunda figiiratif kompozisyonlu kadife kumaslann kompozisyon dzellik-
lerini incelemege ¢alisacagiz.

FIGURATIF KOMPOZISYONLU KUMASLAR

Figiiratit kompozisyonlu kumaglanin konu dairesi fazla genis degil ve donemin elyaz-
malarina illiistrasyon kismunda dahil olan minyatiirlerle ¢ok bepzerlik géstermektedir. Bu
minyatiirlerle kumag kompozisyonlarim yapan kigilerin ayni ressamlar oldugunu digiintirsek,
bunlarin kendi aralannda gosterdigi benzerlik ¢cok dogaldir. Hem de bu ressamlarin da hepsinin
aym bir sanat ekoliine mensuplufunu géz oniine alirsak, kompozisyonlarin ve onlan olugturan
detaylarin benzerliginin de dogal oldugunu kabul etmek zorundayiz. Fakat bu benzerliklere
ragmen, vine de ayrt-ayn kompozisyonlarda farkh ressamlarin dest-hatti fark edilebilir.

5- Kjeld von FOLSACH, Anne-Marie KEBLOW BERNSTED, Woven Treasures- Textiles from the World of Islam, Copenhagen,
1993, pp. 87-92

6- Kjeld von FOLSACH, Anne-Marie KEBLOW BERNSTED, ag=., 5. 81

7- Arthur 1. POPE, Phillis ACKERMAN, A Survey of Persian Art, New York, 1981, v. Vb, pp. 2080-2094

8- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.ge.,c. Vb, s. 2095
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Figtiratif desenli kadife kumaglarin bir kismi konusunu edebi eserlerden, bir kismi ise done-
min saray hayatindan almistir. Edebi eserlerden biiyiik Azerbaycan sairi Nizami Gencevi'nin
“Hamse"’sine d&hil olan destanlardan, Firdevs’in “Sahname”sinden vs. alinmig olaylanh tasviri
minyatiirlerde oldugu gibi, kumaslarda da yaygindir. Bundan baska, saray hayatinda 6zel veri
olan av olay1 da dénemin kumaslarinda sik¢a ele alinan konulardan biridir. Kadife kumaglarda
goriilen kompozisyonlardan bir kismi bahgede degisik pozlarda, tek veya hizmetgisi eglifinde
verilmis soylularin tasvirini igermektedir. Giiniimiize ulagnus figiiratif desenli kadife
kumaglarda goriilen genel konu ¢esitlerinin ¢ok fazla olmadigim séyleyebiliriz. ‘

16. yiizyilin figiratif kadife kumaglarindan birkag tanesi konusunu Nizami'nin “Leyla ve
Mecnun” ve “Hiisrev ve Sirin” eserlerinden almigtir.

Parcalann Washington Tekstil Miizesi’'nde®, Montreal Giizel Sanatlar Miizesi’'nde" ve Keir

Koleksiyonunda ( Londra )" bulunan bu kumaglardan birinde Hiisrev'in tesadiifen gélde yikan-
makta olan $irin’i gdrmesi sahnesi tasvir edilmistir ( resim 1 ). Bu sahne Nizami “Harmnse”’sinin
adeta tiim elyazmalarindaki minyatiirler iginde yer almistir. Dénemin elyazmalannda her bir
eserden belli sahneler illiistrasyon konusu olarak kullanilmaktayd: ve bu sahne de onlardan
biriydi.”? i :
Elde olan pargalardan ikisinde sadece vikanan Sirin ve onun ati1, Keir Koleksiyonundaki
pargada ise at iistiindeki Hiisrev ve onun atimin bagini tutmug hizmetgisi gorilmektedir. Sirin ve
Hiisrev'in figiirleri, tiim minyatiirlerde tasvir edildigi gibi, diyagonal olusturacak sekilde ver-
ilmigtir. Figiirler arasindaki bogluklar: bir- birinin yaninda durmus bir ¢ift selvi, birinin gévde-
si diiz, kalin ve uzun olan meyveli, digerinin gdvdesi ise efilmig, kisa ve ince olan ¢igekli iki
degisik afa¢ ve ¢esitli bitkiler doldurmustur. Kumagin raportu 56x 34 c¢m ebath dikdortgen
seklinde olmakla yatay yonde diiz, dikey yénde yarim raport kaydinlmuig sekilde siralanmigtir
ve bdylece kompozisyona belli bir hareketlilik kazandinlmigtir. Kumagin zemini saten
baglantist ile yapilmig ve zeminde metal teller kullanilmustir ki, bunlar da zamanla parlakligini
kaybetmigtir. Zemininde acik kahve ve beyaz, havlarda sar1, siyah veya koyu kahve, a1k yesil,
beyaz ve acik turuncu renklerin kullanildigi bu kumas, seyircide lirik-romantik hisler
uyandirmaktadir. Her halde bu nedenle olmalidir ki, kumagin pargalan ¢adir siisii olarak kul-
lanilmak iizere dalgali kenarlan olan oval bigimli madalyonlar seklinde kesilmistir. Bilindigine
gore, Sultan Siileyman’in 1534-1554 yillart arasindaki Tebriz seferlerinden birinde ganimet
olarak ele gecirilmig ve daha sonra 1683 Viyana kusatmasi zamam Osmanli tarafindan kaybe-
dilmig ¢adirin siisii olan bu parcalar Polonya krali Sobieski’nin eline ge¢mistir .

9- Carol BIER, Woven from the Soul, Spun from the Heart, Washington, 1987, p. 192

10, Hayat SALAM-LIEBICH, 1slamic Art: Objects for Daily Use, Montreal, 1983, p.57, no. 62

11- Friedrich SPUHLER, Islamic Carpets and Textiles in the Keir Collection, London. 1978, pp. 170-171, 177, nos. 95, 96

12- Djamilya GASANZADE, Zarojdeniye i razvitive tebrizskoy miniatyurnoy jivopisi v konise XJ11- nagale XV vekov, disser-
tasiya na soiskaniye ugenoy stepeni doktora iskusstvovedeniya, Baki, 2002, s. 221

13- Hayat SALAM-LIEBICH, “Masterpieces of Persian Textiles from the Montreal Museum of Fine Arts Callection”, The Journal
of the Society for Iranian Studies, The Carpets and textiles of Iran, Sp. Issue, v. 25, No 1-2, 1692, p.24
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Resim 1. “Hiisrev ve $irin”, 16. yy. Giizel Sanatlar Miizesi,
Montreal.

Ginlimize
ulagnug {i¢ pargadan biri olan Montreal pargasinin énemli 6zellifi, Sirin’in atinin egerinde
goriilen “amal-i Giyas” yazisidir. Bu imzayr ve onun gorildiigli kumaglarn inceleyen P.
Ackerman, imza sahibi Giyaseddin Ali'yi “tekstil sanatinda en biiyilk usta” olarak
adlandirmustir * Bu ressamin imzasini tagiyan sekiz kumastan her birisi biiyiik teknik bagart ve
giizelligin goOstergesidir. Yazili kaynaklara gore Giyaseddin, | Sah Abbas’in (1588-1629)
sarayinda yasamusg, fakat bu devirde ¢ok yaghi olmugtur. Bu nedenle ona ait olan iinlii tekstil-
lerin, 16. yiizyihn ikinci yansmda yapildigi ihtimali asimaktadir '?

Aym konunun tasvir edildigi diger bir kadifenin (resim 2) 1920’lerde Londra’da ortaya
¢ilkmig ve giinimiizde iig¢ mizede { Washington Tekstil, New York Metropolitan ve Cleveland
Gilizel Sanatlar Muzeleri) bulunan pargalar bellidir ve bu pargalardan 1987°de M. Sonday tam
deseni ¢ikarmegtir . *Bu kumagta da kiigiik gélde yikanan $Sirin, onun at1 ve onu gézlemleyen
ath Hiisrev tasvir edilmistir. Diger komagtan farklh olarak, burada goriilen egri gdvdeli tek
afacin dallarindan birinde 16. yiizy1l Tebriz ekolii kumaglarmda ¢ok rastlanan siiliin kusunun
tasviri verilmigtir. Bu kumagin da dikdértgen bigime sahip 81x 38.5 cm ebatlt raportu, diger
kumagtaki ile ayn1 gaydada sralanmugtir ve kompozisyonda hem Sirin’le Hiisrev'in figiirleri,
hem de aga¢ motifi belirgin diyagonal yerlegime sahiptir. Kumasin zemini saten baglantis: ile
olugturnlmugtur. Zeminde krem, havlarda ise krem, siyah, agik yesil, turuncu, kirmizi, agik
mavi, san ve beyaz renkli ipek iplikler kullanilmustir. Resimdeki par¢adan da goriildiigi gibi,
kumag hale daha havlannin parlaklifi ve sicak, ferah renklerinin caniihif) ile insam hayran
etmektedir.

14- Phillis ACKERMAN, “Giyath, Persian Master Weaver”, Apollo, vol. X¥Il/oo. 106 {October 1933), pp. 252-256
15- Phillis ACKERMAN, ag.c., 5. 256
16- Carol BIER, a'g.e.,s. 190




Resim 2. “Hisvev ve Sirin™, Resim 3. “Hiisrev ve $irin™, 16. yy.
16./17. yy. 38x12  cm. 40.5x25.3 cm. Topkapt Saray1
Tekslil Miizesi, Washington Miizesi, Istanbul.

Bu sahneyi canlandiran liglineii kadife kumas diferlerinden kompozisyon semasina gore
farkli olsa da, figlirler ve motiflerin benzerligi g6z oniindedir { resim 3 ). Bu kumasin kom-
pozisyon semasi, satrang tahtasi prensibi ile siralanmig oval bigimli madalyonlardan ve onlarin
arasinda dolagan dallardan olugmaktadir. Dallanin bulugma noktalarinda hatayi motifleri, dallar
tizerinde ¢igek ve yapraklar yer almaktadir. Bu gema Tebriz sanat ckoliine ait 6rmeklerde sikca
rastlanan bir gemadir .

Yatay yonde bir sirada yerlesmis madalyonlarin iginde yikaninakta olan Sirin, altematif
siradaki 1madalyonlarda ise ath Hiisrev gériilmektedir. Hiisrev, minyatiirlerde tasvir edildigi
gibi, parmagini hayret alameti olarak dudaklarina gdtlrmiigtiir, $irin ise bundan énce gozden
gecirdigimiz kumaglardaki pozda verilmistir. Tek fark bir clini bagina dofru gétiirmiis
olmasidir. Bu kompozisyonda da diger ikisinde ve minyatilirlerde oldugu gibi, Sirin ve
Hiisrev’in [figiirleri bir biri ile diyagonal olusturacak sekilde yerlesmistir. Madalyonlarin
zeminleri kirnnzt, krem. sar1 ve turuncu olmakla degisik renklerdedir. Buna uygun olarak
madalyon i¢inde tasvir edilen motiflerin de renk diizeni degismektedir. Kumagin genel zemini
metal tel sarilmmy ipek iplik iceren dinii baglantisindan olugmustur. Havlarda ise kirmuzi, sar,
agik yesil, mavi, turuncu, koyu yesil, krem, koyu kahve renkli ipek iplik kullandmustir, Bu
kumasin renkleri de bir 6neeki kumagta oldugu gibi sicak, ferah ve parlaktr. Kompozisyonun
insana yansittign duygular, Nizami'nin eserinden gelen duygulara uygundur.

Fikrimizee, Tebriz ekoliinde belli konularda olugan kaliplar minyatiirlerde oldugu gibi,
komag desenlerinde de kullanidmistir ve bu, gbzden gecirdigimiz ayni konuya hasredilmis g
farkli kumagta agik sckilde gériilmektedir. Figiirlerin pozlari, kompozisyonun detaylari bir
birine ¢ok benzerdir. Hatta Sirin’in agaca asilmis bagortiisii bile her ¢ kumagta aym sekle
sahiptir. Avni konuyu islerken kullanilan renkler bile adeta aynidir.

Nizami’nin eserlerinin elyazmalarmda en ¢ok illiistrasyonu bulunan sahnelerden biri de
Leyla’mn Mecnun’u ziyaret etmesidir. Bu hiiziinld konu dénemin birgok ipek kumaslarina da
yansiugbir. Bu sahnenin tasvir edilmis oldugu bir kadife kumag parcasi A. Pope’'nin “A

17- Ed. By Jon THOMPSON. Sheila R. CANBY. Humt for Paradise: Court Arts of Safavid Iran 1501-1576. Milan. 2004, p. 278,
pl. 12.5
18- Arthur U. POPE. Phillis ACKERMAN, a.g.c..c. Vb, 5. 2097
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Survey” kitabinda vertlmigtir ( resim 4 )." Bu kumagin kompozisyonunda Leyla ve Mecnun'un
oturmus halde tasvir edilmig figiirlerinden bagka onlart ¢evreleyen hayvanlar da yer almak-
tadir, Mecnun'un kederden ve eziyetten kurumug viicudu, Leyla’mn hiiziinld oturusu, onlar
cevreleyen hayvanlann pozlart pek gercekei karakterdedir. Kompozisyonda bogluklar
Mecnun’un hemen arkasinda yer alan kaya parcasi, kii¢lik bir agag¢ ve yerde bitmis kiiglik ¢igek
ve ¢alilar doldurmugtur. Par¢camin ortasinda olugmusg delik, burada ne oldugunu gérmege imkén
vermemektedir. Sadece ¢akala benzer kii¢iik bir hayvamin viicudunun bir kismi goriilebilmek-
tedir. Resimdeki par¢adan anlagildig1 iizere, yaklagik kare bigiminde olan raport yatay ve dikey
yonde diiz siralarla tekrarlanmagtir.

Ne yazik ki, bu kumasin renkleri konusunda hicbir bilgive sahip degiliz. Sadece zemin
renginin kumizi oldugunu séyleyebiliriz.

Moskova Tarih Miizesinde Mecnun'un tasvir edildigi diger bir kadife kumag pargasinin
oldugu bellidir™ Bu kumagin zemini glimiig ipliklerle kaplanmis oldugu i¢in giimiisli renkte-
dir. Kumasta kullanilan krem, tiitlin ve gri renklerle kontrast olugturan siyah konturlara daha
ge¢ doneme ait Yezd kadifelerinde de rastlanilmaktadir. Bu parganin 16. yiizyilin sonu ve 17.
ylizyilin baglanna ait oldugu disiinilmektedir.

Konusu aragtirmacilar arasinda tartigmaya neden olan figiiratif kadife kumaglardan birinin
degisik miize ve koleksivonlarda birka¢ parcas: bulundugu bellidir. Bu parcalarin hepsini
inceleyen aragtirmact M. McWilliams'in fikrince, bunlar hepsi aym kumasgin pargalan degildir
ve bu kumaglar 1530 — 1560 yillan arasinda dokunmug ve zamanla deseni bozularak bir kadar
sadelesmistir™ Benzer kompozisyona sahip saten kumagin da oldugu bellidir ve bu kumagtan
yaptlmig kaftan Rus prensi Ivan Ivanovi¢’in hazinesinden alinarak Kremlin Silah Miizesinde
muhafaza edilmektedir” Bu kumaglarin kompozisyonunda merkezi figlir biyiik bir kaya
pargasint iki elinde yukart kaldirarak ejderhaya atmaya hazirlanan gen¢ adamdur (resim 5) *
Pargalarin bazisinda gencin hemen vaminda bir aga¢ ve agacin {istiinde oturmus simurg kusu
tasvir edilmigtir. Kug, bagini déndiirerek heyecanla ejderhaya bakmaktadir. Ejderha ise bir
ayagim Oniindeki kiiglik kaya parcasina dayayarak bagim gergin bir sekilde geriye dondirmiig
ve agzindan gence ates piiskiirtmektedir. Giysilerinden ve belindeki kemere baglanmug
hangerinden Safevi soylusu oldugu belli olan gencin bir miktar éne egilmis figiirii, afacin
govdesinin ve ejderhanin viicudunun aynt yonde egilmis sekilde verilmesi bu kompozisyona
divagonal yon kazandirlmigtir, Ejderhanmin ve kusun baglarinin doniigii ise birbirini dengele-
mektedir. Gencin, ejderhanin ve kugun duruglarndaki gerginlik o amun heyecanuu gok iyl
yansitmaktadir, Yatay yonde kumasin raportu diiz, dikey ytnde alternatif sekilde tekrarlanmig
ve motiflerin renk diizeni degistirilmigtir.Raportun bu gekilde teskili kumagin desenine biiyiik
bir hareketlilik ve zenginlik katnugtir. Aynmi desene sahip saten kumagtan séz ederken P
Ackerman onu kompozisyonunun miikemmelligi, ¢iziminin canlilifi, detaylarmin zarafeti ve
renklerinin safligindan &tiirii “tiim zamanlarin en gizel kumaglarindan biri” olarak
taumlamugtir, *

19- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.ge..c. XI, & 1021

20- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.ge.. c. Vb, 5. 2097

21- Sheila S. BLAIR, “Safavid Art &Architecture”, Hali, July 1998, 1s. 99, p. 61
22- Rasim EFENTH, Azerbaycan inceseueti, Baki, 2001, 5. 136

23- Arthur U, POPE. Phillis ACKERMAN, a.g.e., ¢. XI, 1. 1024

24- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.ge., c. Vb, 5. 2087




Resim 4. “Leyla ve Mecnun”, 16, vy, Gevorkyan koleksiyonu.

Daha ge¢ doneme ait oldugunu diisiindiiglimiiz bam parcalarda bagimi geriye déndiirmiis
ejderha, bir ayagim ontindeki agaca dayayarak sanki agaca trmanmaya hazirlanirnus gibi tasvir
edilmigtir (resim 6).* Agacin dallarinda ise birisi heyecanla basim dondirerek ejderhaya
bakan, digeri ise daha yukandaki dallardan birinde oturmusg iki kus tasvirine ver verilmistir. Bu
agacin hemen yaninda gigek agimg ikinci bir aZag da vardir, Hem aaglar, hem kuslar, hem de
ejderha figlirii gencin én tarafinda yer almiglardir. Geng aym giyside tasvir edilmig olsa da, tiir-
baninin st kismu ve hangeri gorillmemektedir. Difer desenden farkl olarak burada kom-
pozisyonun belirgin diyagonal yonii kaybolmus, figiiflerin pozlarindaki gerginlik bir hayli
azalmigtir, Hatta sanki ejderhanin hirst bile azalpus, agzindan ateg pliskiirtmeyi durdurmustur.
Kumagin raportu bazi parcalarda dnce tasvir ettifimiz sekilde, bazilarinda ise yatay yiinde alter-
natif gekilde tekrarlanmugtir. Motiflerin renk dilzeni ise ayni siradaki her raportta farkhdir. Her
ne kadar bu parcalarin kompozisyonu iincekine giire bazi Szelliklerini kaybetmis olsa da, yine
de muhtesem bir goriiniime sahiptir. Kumagin zemini krem renkli ipek ve altin kaplamali ipek
ipliklerle saten baglantist kullamilarak dokunmus, havlan sivah, sari, kirmuza, parlak mavi, acik
mavi, turuncu ipek ipliklerle olusturulmustur.

Resim 5. Kadife kumas. 16. yy. Gilzel Sanatlar Miizesi, Boston.

25- Philippa SCOTT, “Tstamik Textiles™, Hall, January- Febroary 2000 Ts, 114, po 92: Sheida S. BLAIR  ag.e., s. 61; Halr, March-
April 1599, Is.50, p. 132; Carol BIER, age. s 105, 25]




Bu kumasin parcalaninin bir kismi Sultan Siileyman’in ¢adirmin siisti olarak kullamilmigtir ve
onlarin 16. ytizyilda her hangi bir yolla (ticaret, hediye veya ganimet) Safevi sarayindan geldigi
diisiiniilmektedir. Fakat par¢alann Tiirkiye’de veya Azerbaycan’da bu sekilde kesilmig oldugu
belli degildir. 1683 Viyana kusatmasi zamam Kara Mustafa Paga’nin ¢adirini siislemis olan bu
parcalar ganimet olarak Polonya prensi Sanguszko'nun eline gegmis ve 1920°leredek
Sanguszko ailesinde kalmms, daha sonra satilmiglardir. *

Bu kompozisyonun konusunun tartismal oldugunu yukarida belirtmigtik. P.Ackerman’in
fikrince, burada Firdevs’in *Sahname” eserinden Iskender’le ejderha epizodu yer almaktadir.
Fakat M. McWilliams, “Sahname”de [sfendiyar ve Behram Gur’un da ejderha ile sahneleri
oldugunu ve bu li¢ kahramandan higbirinin ejderhay1 kaya pargas: ile dldiirmedigini &ne siir-
erek onun fikr ile razi olmadifini beyan etmistir ¥ R. Efendi’ye gore ise burada Nizami’nin
“Yedi giizel” eserinden Behram Gur’un ejderha ile sahnesi veya “Melikimemmed’in masali”
isimli Azerbaycan masalindan Melikmemmed’in ejderhay: dldiirerck simurgun yavrulanm kur-
tarmas1 sahnesi tasvir edilmistir. Fikrimizce, bu ihtimal kompozisyonda tasvir edilen olayla
daha iyi bagdasmaktadir.

Yaklagik 16. yiizyilin sonu ve 17. yiizyilin baglarina tarihlendirilen ve ayni konuyu igeren i
ayn kadife 6rneginin, EI-Gezvini’nin “Aca’ib el-Mahlugat ve Gara’ib el-Mevcudat” eserinden
bir hikdyeyi canlandirdig: diigtiniilmektedir . *® Kumaglardan biri Yeruselim’de L.A. Mayer’in
Hatira Miizesinde, ikincisi Jersey gehrinden olan koleksiyoncu George Farrow’ nun koleksiy-
onunda ve iigiinciisii ise Istanbul antikacis1 Erol Kazanci’'mn Galerisinde bulunmaktadir. Bu
kumaglarin konusundan bagka daha bir ortak dzelligi vardir: kumaglann ii¢ii de yatay yonde alt
ve st bordiirlere sahiptir. Bordiirlerin deseni her ii¢ par¢ada ayni olmakla bitkisel motiflerden
olusmugtur ve kompozisyonda ayrilmaz bir his olugturmustur. Kumaglardan birinde yan bor-
diirler ve ek yatay bordiirler de vardir, fakat onlarm ¢ok sonralar. Gacar déneminde eklendigi
bordiirlerin kompozisyonundan ve renginden de belli olmaktadir. Bu yiizden bu bordiirler bizi
pek ilgilendirmiyor. Pargalann igiiniin de eni yaklagik 50 cm civarindadir ve bu nedenle
yaklagik 50 ¢m eni olan dokuma tezgilnda dokundugu diistiniilmektedir.

Resim 6. Kadife kumag. 16. yy. 46x46 em. C. Giilbekyan koleksiyonu,
Lizbon.

26- Carol BIER. a.ge.,s. 199; Philippa SCOTT, ag.e.,s.93
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Bu kumaglarin kompozisyonu ayn konuya hasredilmis olsa da, kumaglardan birinin kom-
pozisyonu digerlerine gore daha karmagiktir. Ayni kompozisyona sahip olan iki pargada bir
apacin zirvesinde durmusg, lzerine etekleri dizinden ve kollar1 vzun kaftan tipli bir elbise
giymis, baginda tiirbana benzer giysisi olan bir sahis tasvir edilmistir (resim 7). Onun ayaklarin
koymug oldugu dallann iistinde yiizyiize simetrik olarak bir ¢ift kus, ellerini uzatmig oldugu
diger bir agacin dallan iistlinde ise yine de simetrik olarak aksi yone bakan ikinci ¢ift kug yer
almaktadir. Adamin zirvesinde durdugu afacin altinda yizylze iki ciplak insan oturmug ve
agactaki gahisa bakmaktadirlar. Bunlarin biyik ve sakallan olmasina ragmen, gégiisleri ve kadin
cinsiyet organlar oldufu i¢in erkek veya bayan oldugu belli degildir. Kumaglarin raportu dikey
ve yatay yonde diz siralarla tekrarlanmigtir ve diger figiiratif kumaslardan farkli olarak bu
kumaglarda raport sinirlart hemen fark edilebilmektedir. Bunun diginda, oturmug insanlarin bag
hizasinda raportun kendi icinde de sanki bir béliinme vardir ve bu bdliinme, kompozisyona iki
kattan olugmus gibi bir goriinlim vermistir. Béyle bir diizene 16. yiizy1l Safevi kumaglarinda
pek rastlanmasa da, 17. viizyll kumaglarinda bu prensip yayginlasmaya baglamistir. Kumaslarnn
iciinde de adeta aym renkler kullamlmigtir: Zeminde bej veya sart, havlarda koyu kirmizt, sart
ve bej renkler périlir.

R. Hasson, bu kumaslarin kompozisyonunu El-Gezvini’nin yukarida ismi gecen eserinin
etyazmalarinda rastladig) minyatirlerle karsilagtirarak bunlarin benzerlifine dikkat ¢eknuistir .
Bu minyatiirler eserden bir hikaveyi canlandirmnaktadir. Hikéye aslinda “Bin bir gece™ masal-
larindan “Deniz seyyahi Sindibad”in masalindan alinmus bir hikiyedir. Minyatiirlerde
tanumadifi Zang adasinda gezdikten sonra korkudan afacta saklanmis adam tasvir edilmedifi
halde, tekstillerde bu detay 6ne ¢ikmis ve aksine, minyatiirlerde, hik@yeye uygun olarak,
kemiksiz bacaklarimi adamm boynuna dolamug kiiglik adameigiz tasvir edildifi halde,
kumaglarda bu detay gériilmemektedir.

Resim 7. Kadife kumay. Yakl.1600 yili,
60x 53 cm. LA, Mayer Hatirs Miizesi, Yeruselim.
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Resim 8. Kadife kumag. Yakl. 1600 yili.
50x 80 cm. G. Farrow Koleksiyonu, Jersey Miizesi, Yeruselim.

Kompozisyonu daha karmagik olan liglincii kumasga (resim 8) goz attifrmizda burada kom-
pozisyona dort yeni figiir igeren daha iki kat eklendigini fark edebiliriz. Boylece kompozisyon
dort katli bir gériinime ulagmustir. Buraya eklenen figiirler, agacin zirvesinde durmus adamin
hemen {ist tarafinda bacaklarini yigarak ve ellerini dizlerine dayayarak oturmus uzun biyikl bir
efendi, onun bir az arkasinda ayakta durmug gen¢ ve en st sirada ise ylizyiize oturmus
baslarinda Safevi tiirbanlan olan iki adam bulunur. Ust kattaki figiirlerin arasinda bir ¢ift kus
ver almugstir. Burada gorilen yeni {iglrlerin kompozisyonunu olusturan hikaye ile pek alakas:
bulunmadig) agiktir. Bu noktaya deginen R. Hasson, bu kumasin yiiksek konumlu sahis igin
(sah da olabilir) hazirlandifimn ve bu nedenle, elyazmalarinin ilk sayfasindaki (frontispiece)
minyatiirlerde oldugu gibi, onun ve etrafindaki adamlarin tasvirlerinin de verildifinin
diislinlilebilecegini iddia etmektedir® Fakat sunu da sdylemeliyiz ki, kumaglan kimin kul-
lanacagina bagh olmayarak genelde béyle bir uygulamaya rastlanmamaktadir.

Safevi kadifelerinde iglenmis konulardan biri olan av olayim canlandiran kompozisyonlann
giizelligi kuskusuzdur. Bu kompozisyonlarda dyle bir hareket ve canlilik, gergekeilik vardir ki,
bazen bunlann bir kumag kompozisyonu oldugunu bile unutturuyor. Dénemin gahit kayitlanna
dayanarak® bu kompozisyonlanin Safevi sarayinin av geleneklerint gercekei bir bicimde
yansitugini séyleyebiliriz. Uzerinde av sahnesi canlandinlmis birkag kadife pargasimn oldugu
bellidir. Bunlarmn bir kismunin aym kumagin pargalan oldugu diigtiniilmektedir . ** Pargalardan
biri yuvarlak, digerleri ise oval madalyon seklindedir. Yuvarlak parcanin ortasinda delik bulun-
mas! (resim 9) ve difer pargalann da kenarlar dalgali oval madalyon seklinde kesilmis olmasi,
donemin Tebriz minyatiirlerinde soylenen sekilde cadir slislemelerinin goriilmesi, bunlarin da
gadur siisti olarak kullamldigim diisinmege imké&n saflamaktadur.

Parcalardan en biiyligii olan ve biiyiik ihtimalle ¢adirtn tavamni siisleyen yuvarlak parcaya
gdz atigimizda onun iizerindeki kompozisyonun karmasikligini fark edebiliriz. Burada lirkekge
kosan geyikler, onlan at iistiinde izleyerek okunu atmig yayc, kaplanla savagan yaya avci, kay-
alarin arkasina saklanarak avin: ategli silahla nisan alan avci, av kopegi ile kayalikta oturmus

30- “A Tale of Three Velvets”, Hali, December 1993- January 1994. 1572, p. 69
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bagka bir avci, bir geyigi avlamig aslan, aslanla miicadele eden atli avcl, terkinde av leoparim
oturtmus bir diger avel, dag geyigi, kus, diger kiictik hayvan ve kipek figiirleri ebadi 58x 67.5
cm olan raport i¢inde biiyiik bir ustalik ve maharetle yerlegtirilmis, bogluklar ise olayin basg
verdifi dogamin unsurlan olan kayalar, taslar, afa¢ ve ciceklerle doldurulmustur. Athlann ve
kosan hayvanlann pozlan olaylann bag verdigi yerin daghk, inigli yokuslu bir yer oldugu izlen-
imini vermektedir. Kompozisyonu olusturan figiirler sanki dikey ve yatay yonde birkac cizgi
izere yerlegmiglerdir. Fakat bir ¢izgi iizere yerlesmis detaylarin farklh yonlerde olusu kom-
pozisyona hareketlilik getirmistir. Ayrica, burada tasvir edilen figiirlerin adeta hepsinin hareket
halinde olmasi kompozisyonun daha da hareketlenmesini saglamistir. Ozellikle bu yuvarlak
parcada sanki tiim figlirler daire boyunca kosmakta, birbirini takip etmektedir. Bu durum av
olayimun rohuna uygundur ve kumag: seyir eden kisiyi de olayin i¢ine cekmekte, anin heye-
canina ortak etmektedir. Kumagin raportu éyle kurulmustur ki, onun sinirlan fark edilmivor ve
tiim yiizey bir resim eser gibi algilamiyor. Zaten raportun eni tezg&hin enivle esittir ve yatay
yonde tekrar yoktur. Raport sadece dikey ydnde ve aksine dondiiriilerek tekrarlanmaktadur.

Bu kumagin kompozisyonunu Sultan Muhammed’in “$Sah Tehmasib avda” adli minyatiirii
ile kargilasuran R. Efendi oniarin benzerligine dikkat gekmistir.* O, kumasin kompozisyonun-
da gorillen ayn ayr figiirlerin minyatiirdekilerle identik oldugunu iddia ediyor ve gercekten de
bu kompozisyondaki figiirler hemen usta sanatginin dest-hattini akla getiriyor. Ozellikle at
stiindeki yaye: ve terkinde av leopar oturtmus aveinin figiirleri Sultan Muhammed’in miny-
atiirlerinden ¢ikmig gibi gérillmektedir. Kumasin zemini krem renkte ipek iplikle saten
baglantisi kullamlmakla dokunmusg ve ipek iplige sarilmis metal tellerle siislenmistir. Havlarda
kirmuzi, sari, lacivert, siyah, turuncu ve beyvaz renkli ipek iplikler kullamlmuistir.
Kompozisyonun renk uyumu ve renk diizeni de deseni kadar mikemmeldir.

Resim 9, Kadife kumas. 16. yy. 96 cm.
Giizel Sanatlar Miizesi, Boston

33- Rasim EFENDI, age.,s. 136



Resim 10. Kadife kumag. 16.yy. 36x 20 cm.
Cooper- Hewitt Milli Desen Mizesi, New York.

Av sahnesi canlandiran diger bir kumagin da ti¢ ayn parcast defigik miizelerde muhafaza
edilmektedir »* Bu kumas giz attifinuz difer kumasa gore daha sade kompozisyona sahiptir
(resim t0). Burada ikisi ath ve biri yaya ¢ farkl avel figlirii goriilmektedir. Ath figiirlerden biri
diger kumastaki ath yaycr figiirti ile adeta ayni pozda tasvir edilmis, fakat birinde artik okunu
atrmug, digerinde ok daha yaydan gikmamistir. Ikinci ath ise avini diger kumasta rastlamadigimiz
bir silahla- mizrakla vurmaktadir. Kompozisyon sanki yatay siralarla kurulmugtur. Her sirada
bir avelr ve bir av hayvani yerlestirilmis ve bir sirada ise avcl olarak leopar, av hayvan olarak
tavsan gorilmektedir. Figiirler arasindaki bosluklarda bitkiler yer almistir,. Kumasin ebadi
19.5x 22 cm olan raportu yatay ve dikey yonde diiz siralarla tekrarlanmustir. Bu da kumasin
sirall goriniimiini kuvvetlendirmektedir. Fakat athlarn yoniiniin aksi olmasi, hem aveilann,
hem de geyikler, dag kecisi ve tavsanin ¢ok hareketli ve gergin pozlarda tasvir edilmis
olmasindan dolay! desen yeterince hareket kazanmig durumdadir. Bu kompozisyonun ilging
taraft burada sadece iki renk kullanarak bu kadar giizel bir manzara canlandinlmmsg olmasidir.
Kumagin zemini krem, desen ise agik zeytin yesili renktedir. Avcilarin giysileri kumasin 16.
yiizyllin ortalarmda yapilmug oldugunu diisiinmege imkéan saglamaktadir.

Dénemin bazi ipekli kumaglarinda degisik ortamlarda efendi ve hizmetgisi tasvir edilmistir.
Kadife kumaglar arasinda da boyle kompozisyona sahip olanlar vardir. 16. yiizyihn ikinci
varisinda Kagan’'da tretildigi diigiiniilen kadife kumas 6rneginde * de genc soylu ve hizmeligi
goriilmektedir.

Bu kumagin birkag pargasi defisik miize ve koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir *.
Kumagin kompozisyon semasini an petegi seklinde swalanmmg altt yaprakli madalyonlar
olusturmaktadir (resim 11). Madalyonlann arasinda iizerinde ¢igek, yaprak ve biiyiik hatayiler
yerlesmiy dallar dolagmaktadir. Hatayilerin {izerinde aslana benzer bir yaratik kafasinin maske
tipli tasvirine yer verilmis, bazi yapraklarin etrafina ise siyah benekli beyaz ejderha veya yilan
saniinustir. Bu desen kirmizi zemin iizerinde yer almaktadir,

Madalyonun i¢erisinde giimiis zemin iizerinde geng bir soylu ile hizmetgi oldugu anlasilan
ihtiyar bir kisi figlirii yer almistir. Iki figiiriin ortasinda ise stilize edilmig ¢icekli aga¢ motifi
gorilmektedir. Safevi soylusu oldugu giysilerinden, belindeki kemer ve ona gegirilmis
- Cal BIER. age., s 201
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hangerinden belli olan gencin bir elinde av kusu oturmugtur. Etrafta bagka bitkiler ve ugmak-
ta olan kuslar da tasvir edilmigtir. Zeminde giimiis rengini elde etmek ig¢in beyaz ipek iplik
lizerine sarilmig glimiiy teller, beyaz, turuncu ve yesil ipek atkilar, havlarda kirmuzi, agik mavi,
mavi, beyaz, siyah, sari, koyu vesgil ve turuncu ipek iplikler knllanlmsgtir.

Resim 11, Kadife kumas 16.yy.
77.5x 66 cm. Sanal Miizesi, Resim 12. Kadife kumag. 17. vy.
Cleveland. Danimarka Dekoratif Sanat
Miizesi, Kopenhag.

Bu kumasin sade goriinen kompozisyon semasi ile motiflerin ¢ok incelikfe 1glenmis detay-
lart arasinda biiyiik ustalikla kurulmug denge, havlarda degigik renkli ipliklerin kullanilmasi ve
kullanilan renklerin uyumu kumasi tasarlayan ustanin mahareti ve ince duyumundan haber ver-
mektedir. Daha ge¢ donemlere ait Azerbaycan iglemelerinde® de bir o kadar degistirilmis
sekilde bu kumastaki madalyonun ortaya ¢ikmast bunun bir kanitidir. Hazirda Metropolitan
Miizesinde bulunan 20. ylzyila ait bir ipek halinin deseni ise tamamen bu kumasin desenini
tekrarlamigtir.™

Safevi saray atdlyelerinde iki kiginin tasvir edildigi kumaglarin dokunmasina daha sonraki
dénemde de devam edilmistir ve bu kumaglarin en giizel dmeklerinden biri 17. yiizyilin
baslarina ait olan kadife kumastir {vesim 12) .* Bu kumasin kompozisyonunda esas figiirler
elinde av kusu tutmusg sovlu ve onun ¢niinde bir dizini yere dayayarak elindeki siirahiden su
déken hizmetgidir. Burada ¢ok ozel bir an canlandinlnustr. Av kusunu elinde tutan kisinin
diger elinde yeni 6ldiiriilmis bir kusun bacagi vardir ve hizmetci suyu onun iizerine dikmek-
tedir. Av kusu onunla yemlenecektir. Biraz &tede dldiriihnis kusun boynu kinlmis ve bir
bacagi koparilmis vicudu gdriilmektedir. Etraf ta serpilmis cigeklerden figiirlerin durdugu
yerin doganin bir pargasi oldugu anlagilmaktadir. Ister soylunun giysilerinden, ozellikle

37- Jennifer WEARDEN. “A Synthesis of contrasts™ , Hahi, Oktober 1991, [s. 59, p. 107, fig.10; Brochure of an exhibitiou Textile
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miicevherle siislenmis genis tiirtbanindan, isterse de hizmetg¢inin etrafi kiirkli gapkasindan bu
kumagin $ah Abbas déneminin yapiti oldufu bilinmektedir.* Bu kompozisyonun birgok ozel-
likleri onun Riza Abbasi veya onun devameilan tarafindan iglendigini diiglinmege esas veriyor.

Kumagin kompozisyonunda 16. yiizyilin etkisi hissedilmektedir. O déneme ait kumaglarda
oldugu gibi, kompozisyon belli bir faaliyeti ¢ok gerceke¢i bigimde yansitmaktadir. Ebadi 36x 23
cm olan raport yatay yinde sadece renk diizeni degistirilmekle diiz siralarla, dikey yonde 1se¢
alternatif siralarla tekrarlanmgtir. Kumasin renkleri ¢ok giizel kalmis ve pek zengindir- toplam
on ii¢ renk kullanmilmugtir. Krem zemin iizerinde kirmuzi, sari, mavi, siyah, beyaz, turancu, gri,
nohudi, sanimsi-yesil, koyu mavi yesil, kahve ve koyu kahve renkleri gérillmektedir. Zeminde
metal teller de kullanilmastir. Bu kumagta motiflerin renklenmesinde bir hayli alternatiflik
goritlmektedir ve bu da onu renk agisindan daha zengin gostermektedir. Ornegin, tiirban kirmuzi,
mavi, kahve, gri ve koyu kahve renklerde gorilebilir. Diger motiflerin de renklenmesinde
boyle ¢esgitlilik vardir.

Kumagin bir pargast Danimarka’da Rosenborg sarayinda, bir pargasi ise Danimarka
Dekorati{ Sanat Miizesi’nde muhafaza edilmektedir.

Ayni dénemin {irlinii oldugu hicbir kusku dogurmayan diger bir kadife kumasin da kom-
pozisyon gemas! yukarida goz attgimiz son kumaginkinden pek farkli degildir (resim 13) *"
Burada ayakta durmug bir soylu ve dizi iiste oturarak soylu gence el agmis bir dilenci tasvir
edilmigtir, Etrafta Tebriz ekolii minyatiirlerinden iyi bilinen istiinde kus oturmug cigekli agac
ve ¢igekler, bir de iginde balik yiizen kiigiik g&l gorillmektedir. Kumagin raportunun tekrarlan-
ma sirast yukaridaki kumagta oldugu gibidir, yani yatay yonde diiz sekilde tekrarlanmus, dikey
yonde is¢ aksi yonlerde olmakla tekrarlanmistir. Soylunun tiirbani, giysisi ve hatta durugu bile
bir dnceki kumastakine ¢ok benzerdir ve bu kumagin da kompozisyonunun Riza Abbasi’ye ait
oldugu diisliniilmektedir.

Bu kumagta kullanilan renkler konusunda, maalesef, hicbir sey bilmiyoruz. Fakat resimden
alternatif siralarda renk diizeninin farkli oldugu belli olmaktadir. Bu kumagin da zemininde
metal 1plikler kullanilmagtir.

16. yiizyilin sonu ve 17, ylizyilin baglanna tarihlendirilen ve 1998 yilinda Sotheby’s miiza-
yedesinde ¢ok yiiksek fiyata satilmig olan ( 1334740 dolar!) kadife kumag, kompozisyon
semasi ile resim 12 ve 13’te venlmis kumaglan hatirlatmaktadir (resim 14).#

: [ !
Resim 13, Kadife kumas. 17. yy. Resim 14.Kadife kumag.16.yy.
Baden Miizesi. Karlsruhe, 1.56x1.37 m. Sotheby’s miizayedesi,Londra.
14.10. 1998,

40- Layla DIBA. “Clothing in the Safavid and Qajar Peniods”, Encyclopedia Tranica, val 5, fasc. B, pp. 785-808
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Bu kumasta da diger ikisinde oldugu gibi, birisi dizi iistiinde oturmus, diferi ise onun
oniinde ayakta durmus iki kisi tasvir edilmistir. Kumagin konusu ile bagli literatiirde degisik
fikirler 6ne striilmiistiir. P. Ackerman’a gore, burada genc Safevi sehzadesi ve Oniinde diz ¢ok-
erek ona kiisede sarap uzatan hizmetgisi tasvir edilmistir.” P. Ackerman buradaki figiirlerin
Riza Abbasi’nin tarzi ile uydugunu, fakat yardimer motitlerin Tebriz ekoliiniin daha eski done-
mine — 16. ylizyihn ortalarina ait oldugunu soyleyerek bdyle bir ihtimal éne siirityor ki, sanki
atdlye ustas: eski kartonlardan derleyerek bir fon yaratmis ve minyatiircii ressamin da figiir
desenleri alarak oraya aktarmugtir. Bu yiizden de etraftaki bitkisel motifler ve kuslar arasinda
tarz farklihig1 gorilmektedir. Fakat bu alakasizlik kompozisyonun renk uyumlulugu ve renklerin
giizellig1 ile kaybolarak pek dikkat ¢ekmemektedir. Kumasin zemininde krem renk
kullanilmistir. Zeminde araliklarla gortlen altin parcaciklart bir zaman zemindeki ipliklerin
altinla kapli oldufuna isaret etmektedir. Havlarda bordo, lacivert, agik yesil, bej, krem ve siyah
renkli ipek iplikler kullantlmastir.

“Hali” dergisinin diinyanin en dnemli miizayedelerindeki tekstil satislan ile ilgili kayitlanin
ver aldig1 “Marketplace” bdliimiinde bu kumasga ait kayitta kumagin konusuo yukaridakinden ¢ok
farkh anlatlmigtir . * Burada kumagin kompozisyonunun konusunun agk oldugu dne siiriilerek
ayakta duran figiiriin geng kiz, dizi stiinde oturmus figiiriin ise geng soylu oldugu iddia ediliy-
or. Fakat ayaktaki figiiriin giysisinin bayan giysisi oldugunu pek styleyemeyiz. Her halde bu
kayitlart yazan miitehassis bu figiiriin oturmus ligiire gore ¢ok daha zarif olmasina, elindeki
bahar ¢igeklerine dayanarak onun kiz olduguna ve ¢igekleri de sewgilisinin bagislamis
olduguna karar vermigtir.

Bu par¢a tergih eninde olan iki par¢anin birlestirilmesi ile olugmus genis bir pagadir ve
lizerinde kumagin raportu dort kez tekrarlanmustir. Fakat ikinei sirada raport birincidekinin aksi
yondedir ve her raportta renk diizeni farkhidir. Bu kumasin iki benzeni oldugu bilinmektedir.®
Bunlardan birinde sadece bir raport goriilmektedir ve 1910°da Miinih sergisinde yer almus,
Maskova'lt Pyotr Suksin’e ait oldugu kayitlara gegmigtir. Hazirda bu parca Sankt-Peterburg
Ermitaj Miizesindedir. Ikincisinde ise sadece oturmus gencin figiirii griilmektedir ve bu parga
Lyon Tekstil Tarihi Miizesinde muhafaza edilmektedir. Her iki parga gbz atifimiz parcadan
hayli kiicliktiir ve baktugimiz kumagta giysilerde goriilen giimiis bukle ilmeklerin biiyiik kismu
bunlarda kaybolmus durumdadir. Kumaglarda gtze degen kiigiik farkhliklara dayanarak onlarm
benzer kartonlardan veya aym kartondan azcik degisimlerle dokunmus oldugunu diiglinebili-
Iiz.

17. yizyihn baglanna tarihlendirilen ve iki figir tasvir edilmis bir difer kadife kumas Graegi
kompozisyon semasi ile resim 7 de verilmis kumagi hatirlatiyor (resim 15) % Bu kumagta da
digerinde oldugu gibi raport kendi iginde katlara béliinmiigtiir. En iistteki katta diz iistiinde otu-
rarak ney calan bir mizisyen. onun altindaki katta selvi agaci ve ¢igekler, onun altinda diger
figlire aksi yonde yine de diz iistlinde oturmus ve elini kulaginin dibine koyarak (Azeri Tirkleri
Makam sdylerken geleneksel olarak bu pozu alirlar) sark: sdyleyen difer bir miizisyen ve en
alt katta ise baginda kus oturmug bagka bir agac tasvir edilmistir. Bir raportta goriilen her iki
miizisyenin giysisi aymi renkte, afaclarin da her ikisi aym renktedir. Burada siyah, bej, gri,

43- Arthur U, POPE, Phillis ACKERMAN, s g2, c. Vh. g 2119
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kirmuzi, turuncu, ziimriit yesili gibi parlak renkler kullamlmigtir. Raport yeterince uzun ve dar
dikdértgen geklindedir ve yatay yonde sadece renk diizeni farkh olacak sekilde siralanmaktadir.
Bu nedenle kumaga goz atarken ilk anda ok sayida kiginin iki ayri swrada oturmug oidugu
izlenimi yaranmaktadir. Miizisyenlerin giysisi farkll olsa da, her ikisi Sah Abbas sarayinda
saray adamlannin kullandiklan giysilerdendir.

Bu kumasin iki ayr parg¢asinin da oldugu bellidir .

Kompozisyonda aym motiflerin bir kadar farkli diizenle kullamidig: bir diger kadife kumas
ornepi resim 16°da verilmigtir .* Burada diger kumagtan farkli olarak agag ve gigek motifleri
miizisyenlerin arasindaki bogluklara serpistirilmis, miizisyenler ise diiz swralarla degil, bir-
birine gore kaydirilmis olarak yerlestirilmigtir,

Konusu saray miizisyenleri olan bir sira kadife kumaglar vardir ki, onlarin da kompozisyon
gemas1 resim 15’tekine benzerdir * Fakat bu kumaslarda yart ¢iplak danséz figlirii de yer
almaktadir. Bu kumaglann bazilan yeterince iyi kaliteye sahip olsa da, bazilan ister desenin,
isterse de dokumanmn kalitesine gore ¢ok kabadirlar. Bu nedenle bu desenin ¢ok uzun zaman
kullanildigr ve giderek kalitesini kaybettigi ve kaba Orneklerin hatta 18-19. yiizyillara ait
oldugu diisiiniilmektedir. Ote yandan, Safevi sarayinda ¢iplak figiirlerin pek ragbet gérmeme-
si sebebiyle danstzli drmeklerin Muhal sarayina ait olmasi fikri de mevcuttur ve bu fikir, bizce
de daha mantiklidir. _

16. yizyilin sonu ve 17. ylizyilin baslanina tarihlendirilen kadife kumaglardan birinin kom-
pozisyonu konusu ile digerlerinden ¢ok farkli goriinse de, aslinda bu konuya Tebriz minyatiir-
lerinde yeterince miiracaat edilmigtir. Bu kumagin konusunu Aziz Meryem ve ¢ocugu olustur-
maktadir. Kumag 1603 yilinda 1. Sah Abbas tarafindan Venedik Dikii Mario Grimani’ye hediye
edilmistir® Bu, Sah Abbas doneminde Safevi sarayiun Hiristiyanlara gosterdigi toleransin
gostergesi de sayilabilir ve bu kumas bir istisna degildir.

Resim 16. Kadife kumas. 17.yy. ¢ Kelekyan
Koleksiyonu, New York.

Resim 15. Kadife knmas.17. yy. 50x 70 cm. Eberhart
& Ulrike Herrmanlar’in Galerisi. Miinih.

47- Birisi hazirda Krefeld'de Almanya Tekstil Miizesinde, ikinci ve daha biiyiik parga ise R. Mangiseh’in Ziirich’te gegirilmisg
Haziran 1992 1anhli miizayedesinde 144 numara ile sabga gikarlmigtir
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Kompozisyonda Aziz Meryem kucaginda tuttugu cocugu ile oturmus halde tasvir edilmigtir
(resimn 17) ' Her ikisinin baginin etrafinda hale goriilmektedir. Meryeny’in kargisinda ona temiz
bez uzatan rahibe ayakta durmusg, alternatif raportta ise aym yerde Aziz [osif oturmustur.
Rahibenin ayagimmn hemen Oniinde tasvir edilmis igerisinde baliklar olan kiicitk gol de,
Meryem’in baginin iistiindeki giizel bicimli bulut da Tebriz minyatiirlerinin ¢ok rastlayan ele-
mentlerindendir. Etrafta Riza Abbasi’nin tarzinda cizilmis gok giizel zambaklar, degisik agag
ve cigekler yer almugtir ve bunlarin hepsi bir arada giizel bir ortam yaratmaktadir. Kumasin
rengi ve dokusunun en yiksek kalitede oldugunu belirten P. Ackerman, olgun kayist, solgun
sar1, bej, kahve ve krem renkli ipek ipliklerden olugan havlarin metal ipliklerle olugturulmus
zemin iizerinde giizel rélyefli bir goriintii yarattigmni ve sivah konturlarin bu goriintliyli daha da
belirginlestirdifini  kaydediyor. Bu kumasin kompozisyonunun Riza Abbasi’nin
devamcilarindan birine ait oldugu diigiiniliiyor.

Resim 18°de verilmis kadife kumas Grnegi 17. yiizyilin baglarina ait olan en giizel Safevi
kumaglanindan biridir .* Burada kumagin deseninin tekrarlanan tam birimi ver almaktadur.
Kompozisyon sira ile degisik pozlarda durmug dért bayan ve onlann aralarinda yer almus ¢igek-
lerden olugmaktadir. Bayanlardan biri elinde dar bogazlh siirahi, digeri av kusu tutmus, biri
kucaginda tutmus oldugu su kabindan su alarak dniindeki ¢igekleri sulamakta, bir digert ise bir
eli ile kopeginin ipini tutmusg, diger ¢linde ise sigara goriilmektedir. Bu kumagin en ilging yéni
bayanlann pozlan ve giysileri ile o donemin Avrupali bayanlarint hatirlatmasidir. Fakat onlarin
viticut ¢izgilen ve etraftaki manzara Tebriz minyatiir ekoliiniin standartlarindan kenara ¢ikma-
maktadir. Yani burada ilging bir Dogu-Bat1 sentezi goriilmektedir ve bu da 17. yilizyilin
baslarinda Sah Abbas’in bazi ressamlart Italyan resim sanatimin Ozelliklerini égrenmek icin
Roma’ya gdndermesinden™ sonra Safevi sanatinda gézlemlenen bir meyildir. Bu kumasgta
Avrupa ve Dogu zevklerinin ve konularinin birlesimi ile beraber, Riza Abbasi'nin Tebriz
ekoliinden gelen tarzi (Gzellikle de figiirlerin viicut yapisinin, ¢igekler ve bulutlar gibi doga
unsurlannin, bazi giysi elementlerinin islenmesinde) ¢ok agik sekilde goriilmektedir. Fakat
soyledigimiz, kumagin kompozisyonunun mutlaka Riza Abbasi’ye ait olmasi anlamina gelmez.
Riza Abbasi'nin tarzini Safevi sarayinda 17. yiizyillda devam ettiren bir¢ok sanat¢i olmustur . *

Resim 17. “Meryem ve ¢ocugu”. 17.yy. Civico
Correr Miizesi, Venedik.

51- Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, a.ge., ¢, XI, 1. 1061 B
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Resim 18. Kadile kumag. 17. yy. 074x 2.17 m.
Cooper- Hewitt Milli Desen Miizesi, New York.

Kumagin zemini sant ipek ipliklerle saten baglantisi kullamlarak dokunmus, ylizeyi ipek
ipliye sarilmis metal teller ve beyaz ipek ipliklerden olusan atki ile ve bu ipliklerinden olugan
ilmeklerle siislenmistir. Deseni olusturan havlarda kirmizi, bordo, mavi, sari, krem, turuncu,
gri, agik kahve, nohudi, agik yesil renkli ipek iplikler kullanilmugtir. Kumasin 216x 72 cm ebatlh
raportu onun tiim enini kapsayarak dikey yénde oldugu sekilde tekrarlanmaktadir. Raportun bu
sekilde tekrarlanmasina genellikle enli kumaslarda rastlanmilmaktadir.

17. yiizyilin baglarina ait bazi kadife kumaglarda bu kumastaki figiirlere benzer figiirler kul-
lamilmugtir. Fakat onlarin kompozisyonu bu kadifeninkine gére daha basit olup bir figiir ve onun
oniinde yerlesen bir bitki motifi ile simrhidir, Omegin, Cracow’da Milli Miizede bulunan kad-
ife kumagin kompozisyonunda gériilen bayan figiird bu kumagtaki soldan ikinci bayan figiiri
ile adeta aymidir (resim 19) .* Her halde ikinci kumastaki figiiriin birinciden gétiiriilmiig ola
bilecegini digiinebiliriz.

Resim 20°de verilmis kadife kumagin da kompozisyonu diger ikisinden pek farkl degildir
*_ Burada verilmis bayan figlirii ¢izgileri, giysisi ve durusu ile 6nceki iki kumagtakilere benz-
er. Cigek motifleri de birinci kumastakilerle ayni tarzdadir. Her iki kumasin renkleri de benz-
erdir.

Kompozisyon semast yukarida verilmis son iki kumaginkinden pek farkli olmayan ¢ok
giizel bir kadife érnei resim 21°de verilmigtir. Fakat bu kumagin kompozisyonunda higbir Bati
etkisi gorilmemektedir ve detaylan, bu kompozisyonun Riza Abbasi’ye ait oldugunu
diisiinmege imkan saglamaktadir. Onun tarzim hatirlatan birgok diger kumaglardan farkli olarak
bu desende onun kendi eli hissedilmektedir. Burada bir ¢i¢egin oniinde durmus elinde sahin
olan soylu geng tasvir edilmistir. Daha 6nce gézden gecirdigimiz kumaglardan da gérildigii
gibi, Safevi sarayinda av ve onunla ilgili seremoniler, o ciimleden de elinde av kuslart tutmug
soylularin tasvirleri yaygin olarak kullamlan konulardir. Ister figiir, isterse de ciceklerin
islenme tarzi bu kumagin son ¢ kumasa gére daha eski oldugunu géstermektedir. Gencin
giymis oldugu Safevi giysisi 17. ylizyilin birinci yarisinda kullanumistir. Buradaki figirle resim
13’teki soylu figiiriinii kargilagtirirsak, onlarin ¢ok benzer oldufunu fark edebiliriz.

53- Hali, September- October 2002, Is. 124, p.129; Arthur U. POPE, Phillis ACKERMAN, age. c. XI, 1. 1063 A
56- Hali, December 1991, Ts. 60, p. 139
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Resim 19. Kadife kumag. 17. yy. Resim 20. Kadife kumasg. 17. yy.
Milli Miize. Crakow. 0.58% 1.98 m. Sothebys miizayedesi,
New York. 11.12. 1991.

Resim 21. Kadife kumag. 17. yy. 40.6 x 51.7 cm.
Tekstil Miizesi. Washinglon.

Bu kumas hem deseninin, hem de dokumasimn giizelligi agisindan 17. yiizyil Safevi saray
atélyesinin en giizel diriinlerindendir. Kadife gibi dokumasi zor bir kumasta detaylann bu kadar
incelikle, cizgilerin bu kadar zarafetle verilmesi, renk tonlarinin bu kadar maharetle siralanmasi
gercekten de bu kumas: Safevi dokuma sanatinin en giizel érneklerinden biri yapnustir.

Ebadi 42 x 26.4 ¢m olan raport kumagin eni boyunca dért kez alternatif yonlerde tekrar-

113



lanmugtir. Dikey yonde de tekrarlanma aksi yondedir. Kumagin yapisi yeterince karmagiktir.
Zemin agik kahve renkli ipek ipliklerle saten baglantisi kullanmlmakla dokunmug ve “altin efek-
ti” veren lizerine metal tel sarilmig ipek atkilarla, hem de aymi iplikten olan ilmeklerle sislen-
migtir. Desen beyaz, mavi, yesil, koyu kahve, agik turuncu ve sam renkli ipek havlarla
olusturulmusg ve bazi segkin detaylar, tzerine metal tel sarilrus ipek ipliklerden olugan ilmek-
lerle vurgulanmugtir.

Bu kumasn daha {i¢ par¢asinin oldugu bilinmektedir. **

16. yiizyilin sonu ve 17. yiizyilin baglarinda Safevi atélyelerinde bir figlirld kompozisyonlar
giderek iki ve daha ¢ok figiirli kompozisyonlan siradan ¢ikarmaya basladi ve yayginlagt: . Bu
donemde Tebriz ekolii minyatiircilerinin bir kismi portre tipli ¢aligmalar yapmaktayd: ve bu
meyil donemin kumaglarnna da yansimigtir. Bu tip kumaglarin kompozisyonunda soylu adam
veya bayan figliril agaglarin ve ¢iceklerin arasinda ellerinde kése, stirahi, av kusu, ¢igek, cocuk,
mendtl vs. tutmus halde c¢ofunlukla ayakta ve hareketsiz, bazen vicudunun bir az
doéndiiriilmiis sekilde verilmesi ile bir az gergin halde tasvir edilmiglerdir. Bu kompozisyon tipi
17. ylzy1il boyunca sikca kullanilmig, sadece figiir her dénemde o déneme ait giysi ve aksesuar-
larla verilmistir. $Sah Abbas’in sarayinda yapilmig ayni tip minyatirler de vardir.

Resim 22’de bu kompozisyon tipine sahip kumaglardan biri gorilmektedir.® Burada
bah¢ede selvi ve nar afaclan arasinda elinde ¢ocuk tutmus bir bayan tasvir edilmistir. Bayanin
ayaklarnin éninde bir-birinden azeik arali iki képek de yer almigtic. Képeklerden biri diferine
gore ¢gok kiiglik ve onun gibi benekli oldugu i¢in onun yavrusu oldugunu diigiinebiliriz. Sanki
ressam insan ve yavrusunu, képek ve yavrusu ile bir arada vererek annelifin her iki halde kut-
sal olduguna dikkat ¢ekmek istemistir. Cocugun elinde annenin yiiziine dogru uzatug: ¢igek
goriilmektedir. Genelde Safevi kumaglannda daha ince verilen bayan figiirii burada sanki
biiyiikliik ve muhtegsemlik kazandirmak amaciyla ¢zellikle daha agir verilmigtir. Kadinin elbis-
esinin istiinden salinmig ortd bu efekti daha da artirmaktadir. Buna benzer bayan figiiriine ayni
déneme ait birkag kadife kumasta da rastlayabiliriz * Fakat sadece bu kumasta goriilen bayan
figiirli ¢ocukla tasvir cdilmistir ve bu, ona bambagka bir anlam kazandirmaktadir.

Kumasin zemini saten baglantisi ile dokunmus ve giimiis tel sarilmug ipek ipliklerle siislen-
migtir. Desen dokuz renkte ipek havlarla olusturulmustur ve renkler simdiye dek parlakhifini
korumaktadir, Kumagin raportu yatay yonde diiz, dikey yonde alternatif srralarla
tekrarlanmugtir. Fakat tekrarlarda motiflerin renk dizeni farkhidir. Kumasta bayanin giysisi en
az 10 farkli renk kombinasyonu ile goriilebilir. Giinlimiize bu kumagin daha ¢ pargasimin da
ulagtigs bellidir.

Simdiye dek gozden ge¢irdiimiz figiratif kompozisyonlu kumaglarin hepsinde ana motif
olarak insan figiirti gérilmektedir. Fakat 16. ylizyila tarihlendirilen ¢ok az sayida figiiratif kom-
pozisyontu kadife &rnegi vardir ki, onlarda insan figlirii degil, melaike figiirleri yer almaktadir,
Bu kumaglardan biri resim 23’te verilmigtir.®

Bu resimde goriilen bir mihrap &rtiisidiir ve onun ortasini ana motifi melaike olan kadife
kumag, bordiirlerini ise ornamental kompozisyonlu bir diger kadife kumag olugturmustur.

57- Bunlardan biri New York Metropolitan Miizesinde, ikincisi Dogu Berlin Tatbiki Sanatlar Miizesinde ve liglinciisii ise Pans’te
Bacri Freres Koleksiyonundadir,
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Ortiiniin esas kismuni olusturan kumagin kompozisyonu, kirmizi zemin iizerinde spiral
seklinde kivoilmig ve dstinde ¢igeklerle bulutlarin sirayla oturdugu dallardan olugsmaktadir.
Spiral sekilli dallarin esas birlesme noktalarinda hatayiler yerlesmis ve spirallerin Ustiinde
diyagonal yonde kuslar oturmusglar. Bu kumasin desenini digerlerinden farkh kalan, yiiksek
kanatlanni gererek oturmus melaike figlirleridir. Alternatif siralarda yerlesmis melaike figiir-
leri iki gesittir: birisi dért kanatli olmakla, baginin etrafinda sanki yapraklardan olugan hale
vardir ve sekiz koseli tahtta oturmustur; digeri ise iki kanath olmakla, sadece kiiciik bir hali
izerinde oturmus ve elindeki slrahiden bir sey igmektedir. Melaikelerin béyle hareketsiz
oturugu kompozisyona bir statiklik getirse de, onlarin kanatlanyla kuglarnin bazen ¢aprazlagan,
bazen de paralc] gtriinen cizgileri kompozisyona hareketlilik kazandirmistir.

Resim 22, Kadife kumas.17. yy. Resim 23. Kadife kumas. 16. yy.
83 x 32.5 cm.David Kolcksiyonu, Eski Comtesse de Behague
Kopenhag. Koleksiyonu, Paris.

Bu kumas biiyiik motiflerte, adir altin ipliklerle. yogun ve parlak renklerle, carpici efektler-
le siislenmis olmamasina ragmen, pek zengin ve zarif gériiniime sahiptir. Biiyiik incelikle
islenmis detaylar, kivrilan spirallerin, melaikelerin kanatlarinin gerginligi, araliklarla kiigtk
sahalarda gorlinen alun teller, kirmizi zeminde sakin tonlara sahip yesil, mavi, sart renkler
kumagin ¢ok nefis ve kibar gilizellifini saglammgtir. Kompozisyon ozelliklerinden dolay: bu
kumagin Tebriz kiskenli oldugu diisliniilmektedir.

Ortiiniin bordiir kismint olusturan kumas sadece bir gerit seklinde cklenmistir ve bu amag
i¢in tasarlandigl anlasilmaktadir.

Gozden gegirecefimiz bir difer kadife drneginde de melaike figiirlerine yer verilmistir
(resim 24).2 Bu resimde gorillen kapali kompozisyona sahip bir mezar értisiidir ve kom-
pozisyonu itibariyle haliya benzemektedir. Ortiiniin merkezinde ve dort kdsesinde icerisinde
yazilar goriilen kitabeler yer almaktadir. Merkezdeki kitabe dikdértgen bigimli, digerleri ise
yaklagik lcgen bicimlidir ve onlar1 her kigede basi kigeye gelecek sekilde tasvir edilmis
melaikeler ellerinde tutmuglardir. Melaikelerin viicudunun sadece iist kismu, basi, acilmis kanat-
lar1 ve kitabeni tutmus parmaklar goriilmektedir. Kitabelerdeki yazilarin altinda Azerbaycan
sanatinda “‘vag-vagl” adlandirilan kompozisyon ® yer almistir. Bu kompozisyon, spiral sekilli
dallar ve onlarin iizerinde tasvir edilmis insan ve hayvan kafalarindan olusmaktadir. Ortiinin

62- Hali. January- February 200), Is. 114, p. 75
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bordiir gibi goriilen alanlan da aym kompozisyonla siislenmistir.

Bu 6rtii ITmam Riza’mn Meshed’deki amt mezari ile beraber amlmaktadir . * Ortiiniin 16.
ylizyilda Tebriz’de yapildig diigtiniilmektedir. Onun 16. yiizy1l kumasmun daha geg kopyasi ola-
bilecegi ihtimali de vardir. Mezar 6rtiisti olarak kullanilmis olabilecegi disiiniilse de, értii ok
canl ve parlak renklere sahiptir. Onun zemini koyu kirmuzi, kitabelerin zemimi kahverengi
olmakla motiflerde sarz, kirmuzi, mavi, lacivert, bej, turuncu, koyu kahve, vignegiiriigii, agik
kahve gibi renkler kullamlmugtir.

~Resim 24. Mezar drtiisii. 16. yy. 0.93x 2.36 m. Giilbenkyan Muzesi, Lizbon.

Bu kumagin kompozisyon semasi gozden gecirdifimiz tim diger kumaslarinkinden
farklidir. Burada aligildik raportlu kompozisyon degil, hali ve &rtii tipli tirfinler igin daha karak-
teristik olan kapali kompozisyon semasi goriilmektedir. Bu tip kompozisyona sahip, yani haliya
benzer kadife Grneklerine daha ge¢ donemlere ait omamental kompozisyonlu kadifeler
arasinda da rast gelebiliriz. Donemin saten ve diger kumaglarinda yazilara sikga rastlanmasina
ragmen, kadife kumaslarda bu olay yaygin degildir ve bu acidan da bu &rtii farkly bir rnektir.
Ortiide goriilen “vag-vagl” kompozisyonu kumaglarda fazla kullamlmamis ve daha ¢ok
halilarda goriilmektedir. Yukarida gozden ge¢irdigimiz kumaglardan sadece birinde onun ele-
mentlerine rastlamigtik  (resim 11). Giinlimiize ulagmis bu kumas 6rnekleri ¢ok vaygin
olmayan bu kompozisyon ¢esidinin de kumaglarda basan ile kullanildigim gosteren drnekler
olarak degerlidirler.

Safevi saray atdlyelerinde 1500-1630 yillarini kapsayan donemde iiretilmig figiiratif kom-
pozisyonlu kadife kumaglarin ulagabildigimiz kompozisyon cesitleri yukarida incelenenlerle
simirhdir. Tabii olarak, ulasamadigimmz Srnekler de vardhr ve onlarin genelde digerlerinden gok
farkli olacagim digiinmedigimiz i¢in bu kumaglann kompozisyon &zellikleri konusunda belli
genel sonuglara varabilecegimiz kanaatindeyiz.

64- Steven COHEN, “Safavid and Mughal Carpets in the Gulbenkian Museum, Lisbon™, Hali, January- February 2001, Is. 114,
p.85

116




DEGERLENDIRME VE SONUC

16. yiizy1l ve 17. ylizyilin birinci ¢eyreginde Safevi saray atélyelerinde Uretilnug figiiratif
kompozisyonlu kadife kumaslarn ulagabildigimiz Sreklerinin esas kompozisyon gesitlerinin
ve onlann 6zelliklerinin incelenmesi ile tespit edebildigimiz esas sonuglar asagidakilerdir:

I. Figiiratif kompozisyonlu kumaslarin konusu genelde edebi eserlerden, rivayet veya
masallardan ve saray hayatindan alinmistir.

2. Bu kumaglarin kompozisyonlan Tebriz ekolii minyatiirlerinde goriilen kompozisyonlarla
cok benzerdir ve hatta aym konularin islenmesinde aymi kaliplarin, ayni renklerin kullamildig
dikkat ¢cekmektedir.

3. 16. yiizyil ve 17. yiizyilin birinci ¢eyrefine ait figiiratif kompozisyonlu kumaglarla aym
donemin minyatiirleri arasindaki ¢ok yakin benzerlik ve hatta ayn-ayn kumaglarda belli
sanatgilara ait ¢izgi ve detaylarin goriilmesi, bu kumaglann kompozisyonlarninin Tebriz ekolii
ressamlar tarafindan hazirlanmig olmasina hicbir giiphe yeri birakmamaktadir,

4. Kumas ve diger tatbiki sanat iiriinlerinde ressamin hazirlamis oldugu kompozisyon farkls
bir materyale uygulandif1 i¢in k@sittan farkli olarak, kigiye ait ¢ok ince ¢izgi ve delaylar
goriilemiyor ve her hangi bir kumag kompozisyonunun kesin olarak her hangi bir sanatgiya ait
oldugunu soylemek zordur (imzali trnekler harig). Ote yandan, genelde biiyiik sanatgilarn
devameilan olmug ve onlar da onun tarzinda ¢alismiglardir. Bu nedenle belli bir sanat¢inin
sadece tarzindan soz edilebilir. Fakat bazen bir kompozisyonda tiim ¢izgi ve detaylanin belir-
gin bir gekilde belli bir sanatgiya ait oldugu gériildigiinde kesin karar da verilebilir.

5. Tebriz ekold halilar gibi, bu donemin Safevi saray kumaslarnina da hangi sehirdeki ato-
lyede dokunmus olmasina bagli kalmaksizin Tebriz sanat ekolii kendi miihriinii vurmustur ve
bunlar Azerbaycan sanati drnekleridir.

6. 16.yiizyila ait figiiratif kadife kumaglarin kompozisyonlan genelde her hangi bir olayi,
hikdyeyi anlattifi halde, 16. viizyilin sonu ve 17. ylizyilin baglanina ait kumaglar igin bunu
soylemek zordur. Bu kumaslarda daha fazla seyirci bir figiir yer almaktadir ve bu meyli déne-
min minyatiir sanatinda da gorebiliriz.

7. 17. yiizyilin baglarina dogru figiiratif kompozisyonlu kumaslar i¢inde tek figirld kom-
pozisyonlar daha fazla goriilmektedir. Daha 6nceki donemlere ait ¢ok figiirlli ve hareketli kom-
pozisyonlanin yerini hareketsiz tek figiirlii kompozisyonlar almistir. Bu kumaglardaki bitki
motifleri de oncekilerden farkhidir. Genelde figiirle aynmi biiyiikliikte tek bir bitkiye yer ver-
ilmektedir. ’

8. Tek figiirlii kompozisyonlarda ¢ogunlukla figiiriin iglenmesine daha fazla dikkat edilmis,
giysisinin kinglari, tiirbaninin sargilan, tiirbanin altindan ¢ikan telleri vs. cok dzenle islenmistir.

9. 17. yizyda ait baz1 figiiratif kumaslarda Avrupa etkisi sezilmektedir. Figiirlerin
duruslaninda, giysi elementleri ve aksesuarlaninda bu etki daha fazla goriilebilir.

10. Arastirilan donemin sonuna dogru figliratif kompozisyonlu kadife kumaslarin kom-



pozisyonu giderek sadelesmis, daha dnceki donemlere ait karmagik kompozisyon semalarinin,
siurlan belirsiz raport diizenlerelerinin yerini daha basit kompozisyon semalan ve kolayca
fark edilir diiz veya alternatif raport tekrarlamalan almigtir.

11. Figiiratif kompozisyonlu kadife kumaslarda yardimer motifler kisminda kullanilan doga
unsurlart — daglar, géller, hayvanlar, bulutlar ve bitkisel motifler bazen stilize edilmis, bazen
yarl natiiralist, bazen ise gergekei tarzda iglenmiglerdir. 17. ylizyila dogru natiiralist ¢igeklere
daha fazla rastlaniliyor, hayvan motifleri azaliyor ve goriildiigii hallerde de.gergekei tarzda
uygulaniyor.

12. Figiiratif kompozisyonlu kadife kumaglarda da bazen daha fazla halilarda kullamlan
kapali kompozisyon veya madalyonlu kompozisyon semalan gorilebilir.

13. Bazi kompozisyonlar istisna olmakla, genelde bir kompozisyon ya uzun siire
kullanilarak tahriflerle tekrarlanmug, ya da bir kompozisyonun elementleri alinarak daha basit
kompozisyonlu bagka bir kumagta kullanilmugtir. Béyle durumlarda atdlye ustalannm ressam
rehberliyi olmadan eski kumag kartonlarindaki desenleri kullandiklari, bazen ise hatta farkli
donemlere ait elementleri alip bir kompozisyonda birlestirdikleri dijgliniilmektedir.

14, Figiiratif kumaglarda ¢jderha, simurg kugu, melaike gibi efsanevi motiflere de rastlaya-
biliriz ve bunlar genellikle 16. yiizyil kumaglaridur.

15. Figiiratif kompozisyonlu kumaglarda ender de olsa, yazi da kullamlmugtir.

16. Figtiratif kompozisyonlu kadife kumaglarda ¢ogunlukla canli ve saf renkler .
kullanilmustir, genel olarak her bir kumag dmeginde 812 renk goriilmektedir. Fakat sadece iki
veya ¢ renkli kumaglara da rastlanulir. Cogu zaman zeminde ipek ipliklerin diginda ipek iplik
tzerine sarilmug alun veya glimils teller de kollamlmistir. Bazen zemin rengini bu metal teller
belirlemektedir. Havlar ipek ipliklerle yapilmig, bazi kumaglarda metal tellerden olusturulmusg
ilmeklerle ek siisleme yapilmugtir.

Tabii ki, Safevi saray atOlyelerinde figiiratif kadife kumaglarin dokunmasma bakilan
donemden sonraki devirde de devam edilmigtir ve 17. yiizyihn baglannda goriilen meyiller
giderek daha da artmagtir. Fakat zamanla figiiratif kumaglar azalmig ve giderek onlarin diretimi
yok denecek dereceye gelmistir. Aslinda bu, baglangici ve sonu belli olan bir proses olsa da, biz
bu prosesin sadece baslangicindan baglayarak yaklagik 130 seneyi kapsayan bir boliimiini g6z-
den gecirdik. Bunun nedeni ise $ah Abbas’in hikimiyetinden sonraki ddnemde Safeviler devle-
tinin pratik olarak artik Azerbaycan devleti olmamasidir. Zaten Iran tamamen bu irse sahiplen-
mis durumdadir ve her ne kadar Batih bilim adamlan Tebriz’in Azerbaycan ve Safeviler’in de
Tiirk oldugunu, Safeviler devletinin baglangigta bir Azerbaycan devleti olarak yarandigini ve
faaliyet gdsterdigini bilseler de, Azerbaycan topraginda yaranmug ve geligtirilmig Tebriz ekold
ve ona ait sanat yapitlarindan Iran sanati olarak soz etmekten vazgegmiyorlar. Birgok yiizyillar
boyunca bu topraklarda yaranmus sanatin Pers samati olmamasina ragmen, Batli bilim
adamlannin arkasinca tim diinya “Pers sanati” tanimlamasim benimsemigtir ve bu stereotipi
degistirmek uzun ve yorucu bir miicadele gercktirmektedir. Bu dogrultuda Azerbaycan sanat
tarih¢ilerinin yapacag: ¢ok is oldugunu diigiiniyoruz.
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