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TOPLUMSAL CiNSIiYET KALIP YARGILARININ COCUK OYUNLARINA YANSIMASI*
GENDER STEREOTYPES IN CHILDREN'S PLAYS
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Atatiirk Universitesi, Glizel Sanatlar FakUltesi, Sahne Sanatlari BAIUmu
ezgidenizalpan@gmail.com
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Bu calisma model aldigi tiyatro oyunlari
Uzerinden, toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin
Turkiye'de ¢ocuk tiyatrosuna yansimasini
arastirmaktadir. Calismada Ulker Koéksal'in
basilmis tim cocuk oyunlari ile Glilen ipek Aball,
Ziya Demirel, Nesrin Kazankaya gibi sanatgilarin
¢ocuk oyunlarindan bazilar toplumsal cinsiyet
kavrami ile ele alinacaktir. Cocuk tiyatrosunda
egitim islevinin 6ne ¢iktigr bilinmektedir. Bu
nedenle ¢ocuk oyunlarinda yer alan toplumsal
cinsiyet kalip yargilari, kendini korumasi, yeniden
Uretmesive nesilden nesile aktarmasi bakimindan
onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk tiyatrosu, cocuk
oyunlari, toplumsal cinsiyet, toplumsal rol, Ulker
Koéksal, Gulen ipek Abali, Ziya Demirel, Nesrin
Kazankaya

Abstract

This article aims to searching the gender
patterns on plays of Turkish children’'s theatre
through model plays. In this article plays written
by Ulker Koksal, Gulen ipek Abali, Ziya Demirel,
Nesrin Kazankaya will be reading with the
concept of genders. It is known that education
is the first aim in children's theatre. The gender
roles in children's theatre are important because
of repoducing and learning.

Key words: Children's theatre, children
plays, gender, social role, Ulker Kéksal, Gulen ipek
Aball, Ziya Demirel, Nesrin Kazankaya

*"Bu ¢aligma, II. INES Uluslararasi Akademik Arastirmalar Kongresi’nde sozlii bildiri olarak sunulmustur."
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Toplumsal Cinsiyet Kurami ve Cocukluk

Toplumsal cinsiyet  kalip  yargilarini
ve rollerini agiklamak Uzere Psikanalitik,
Sosyobiyolojik, Sosyal Bilissellik gibi cesitli

kuramlar gelistirilmistir. Bu makalede ele alinacak
konu toplumsal cinsiyet rollerinin c¢ocukluk
déneminde ogrenilme sureci oldugundan,
calismada adirlikh olarak Sosyal Ogrenme Kurami
ve Bilissel Kuramdan faydalanilmistir.

Kisiligin olusumu bilingli ya da bilingsiz
olarak “ben kimim” sorusuna verilen cevaplarla
baslar ve her yasam déneminde farkli cevaplarla
devam eder. Cocuk, cevresinden gelen bilgi
bombardimaniyla basa ¢ikabilmek icin dunyayi
gruplandirarak anlamak egilimindedir, bu
nedenle insanlari da en basit yoldan kadin ya
da erkek olarak siniflandirir. Bununla birlikte
cocudun icinde bulundugu toplum da cinsiyeti
vurgular. Cinsiyet duygu, tutum, davranis gibi
rol kaliplari ile iliskilendirilir. Boylece cocuk igin
cinsiyet islevsel bir anlam kazanir (D6kmen, 2010:
77-80). Kisiligin tanimlanmasinda cinsiyet kimligi
onemlibir 6gedir. Kisinin kendini kadinya da erkek
olarak tanimladigi bu sure¢ Ug¢-dort yaslarinda
gelismeye baslar. Cocuklar kiz ya da oglan
olduklarini kabul eder ve icinde bulunduklari
toplumun ya da grubun beklentilerini bu sekilde
karsilamaya calisir, ona gore davranirlar. Cinsiyet
rollerinin  6Jrenilmesi sureci Sosyal Ogrenme
Kurami'na dayandirilabilir.

Albert Bandura'nin gelistirdigi  Sosyal
Ogrenme Kurami'na gére &é3grenme surecleri
ozellikle edimsel kosullanma, model alma ve
taklit Uzerinde sekillenir. Bu kavramlara toplumsal
cinsiyet kalip yargilari acisindan bakarsak: edimsel
kosullanmada cinsiyetine uygun davranislarda
bulunan ¢ocuk oédullendirilir, cinsiyetine uygun
davranmayan cezalandinlir. Odullendirilen
davranis tekrarlanilirken, cezalandirilan
davranistan kacinilir. Ornegin bir oglan cocugdu
suslendiginde kiz gibi davranmakla suclanirken
(cezalandirilirken), bir kiz gocugunun suslenmesi
sevimli karsilanarak pekistirilir (6dullendirilir).
Model alma ve taklit sirecine goére ise anne, baba,
ogretmen, televizyondaki kahraman gibi figurler
model alinir ve bunlarin davraniglari taklit edilir.
Ornegin bir cizgi filmdeki kadin kahraman narin
ve paylasilamazken erkek figurlerden en guglu
ve atilgan olan kendini ispatlayarak, kadinla
birlikte olma hakkini kazanir ve genellikle kadin

secme sansi olmadan maruz kalmasina ragmen
bu iliski mutluluk getirir. Boylece kiz cocuklar
bekleme surecglerine alistirilirken, erkek cocuklar
daha cesur ve girisken olanla 6zdeslestirilir. Bu
sUrecte ayni cinsiyetten olan taklit edilirken,
diger cinsiyete iliskin ozellikler goézlemlenerek
idealize edilir. Bandura bu sureci, kendi kendini
toplumsallastirma olarak tanimlar (Dokmen,
2004).

Kisinin c¢evresindeki dunyayr anlamasini,
ogrenmesini acgiklamak Uzere gelistirilen diger
bir kuram, Jerome Bruner'in gelistirdigi Bilissel
Gelisim Kurami'dir. Bu kuram yas araliklari
Uzerinden bir siniflandirma yapar. Buna gore; 2
yas civarinda ¢ocugun kendinin farkina varmasi
ile cinsiyet anlayisi da gelisir. Henlz kendi cinsiyeti
hakkinda tutarli bir gorus olusturamamistir ama
kadin ve erkegi ayirt edebilir. 3-4 yas civarinda
ise kendi cinsiyet kimligi olusmustur ama hala
cinsiyeti kalici o6zellik gdstermez. 5-6 yastan
sonra artik cinsiyet de degismez bir &zellik
olarak gérulmeye baslanir (D6kmen, 2004: 28).
Diger yandan, cinsiyet kimliginin kazanilmasi
icin cocugun bazi asamalardan gecmesi gerekir:
kendinin ve baskalarinin cinsiyetini dogru
olarak belirlemek, cinsiyetin degismedigini ve
devamli oldugunu anlamak, giyim tarzinin ya
da sa¢ biciminin degismesine ragmen cinsiyetin
kaliciligini kavramak gibi.

Cinsiyetlerin ve cinsiyet rollerinin cocuklara
ogretilmesi yukaridaki kuramlarda da goruldugu
Uzere aileden, sosyal cevreden saglandigi gibi
reklam, televizyon, gazete, dergi, klip, sarki s6zu
gibi kitle iletisim araclar ile cocuk o&ykuleri,
masallarve derskitaplarindandasaglanir.Ornegin
gunumuzde ¢ocuklara yonelik dyku kitaplarindan
bazilar“kizlarigcin”ve “erkeklericin” olarakikigruba
ayrilmaktadir. Ders kitaplarinda ise &zellikle 1945
sonrasinda yogunlasan gérunum kadinin o6zel
alanda ve ev isleriyle, erkegin ise kamusal alanda
ve para kazanip ailesinin geg¢imini saglayacak bir
isle tanimlanmasidir. Oyle ki 2012-2013 egitim-
dgretim yilinda mufredatta bulunan is Egitimi
ve Ev Ekonomisi kitabinda “Calisan Kadinin
Gunluk Plani” sabah 06.00'da kalkmak, 8.30'a
kadar kahvalti hazirlamak, kahvaltlyr toplamak,
utu  yapmak, cocuklari okula hazirlamak,
9.00-18.00 aras! iste olmak, 18.30-22.00 arasi
dinlenmek, sofra hazirlamak, sofrayi toplamalk,
evi temizlemek, ertesi aksamin yemegini yapmak
olarak tanimlanmaktadir (Yurtsever, 2012). Bu
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sekilde kiz cocuklarn yetistiriime cagindan itibaren
kamusal yasamdan ve calisma hayatindan
soyutlanmaktadir. Cocuk masallar da bu kalip
yargilara paralel ilerler; kadin kahramanlar tipik
zayifliklarla donatilmisken, erkek kahramanlar
daima ciddi sorunlari ¢ozer. Buralardaki kadin
tiplerinde buyuk bir tutarliik vardir; hemen
tumu siddet magduru (Hansel ve Gretel, Kirmizi
Baslikl Kiz), yoksul (Kulkedisi, Kibritci Kiz, Kirmizi
Pabuclar), terk edilmis gibi niteliklerinden 6turu
ezilmis durumdadir. Erkek kahramanlar ise
Operek, dismanla savasarak, dismani dldurerek,
sarayina alarak ya da buyuyld bozarak kadin
kahramani kurtarir. Masallardaki yasli kadin
tipleri de cogunlukla cadi, kétl ya da Uvey olarak
tanimlanir. Erkek temsilin kahramanligindaki
cesitlilik, kadin temsilinde yoktur. Az gortlmekle
birlikte kahraman olarak tanimlanan kadinlar ise
kadinsi 6zelliklerinden yoksundur. Kadin deger
yUkleniciyken erkek deger yukleyen, yasam
bagislayandir. Erkek cocuklari ¢ok sayida farkli
kahramanla &zdeslesebilir, gunlik hayatta bu
nedenle daha cesur olabilirler. Kiz c¢ocuklari
minyatur kadinlar gibi hayatin en sarsicitravmalari
ile karsilasirlar ancak bu magduriyetlerine
karsin ahlaki kusursuzluk, narinlik ve zarafetle
tanimlanirlar. Cinsiyet ayrimciligi matematik ders
kitaplarinda dahi yer almaktadir. Problemlerde
kadinlaryardimciroldeyken havuzu yadasepetleri
dolduran, arabayi/treni kullanan erkeklerdir. TUm
bunlar toplumsal cinsiyet ideolojisini yaymanin
birer ydontemidir.

Cocuklara gonderilen bu mesajlar onlarin
algl ve tutumlarini etkilemektedir. Toplumsal
cinsiyet esitsizligi bu sekilde aktarilarak
korunmakta ve yeniden Uretilmektedir.

Ulkemizde Gocuk Tiyatrosu ve Toplumsal
Cinsiyet

Tiyatro sanati gorsel bir butunluk ile
canli olarak tum duyulara hitap ettiginden
ders kitaplarindan, masal kitaplarindan ya da
oykulerdendahayutksek etkileme glcune sahiptir.
Dramatik (Aristotelesci) tiyatro sanati seyirciye
fazla is birakmadan, alimlamasi gereken her seyi
sunar. Tiyatro seyircisi zaten sahnede goérduguine
yanilsama yolu ile inanma egilimindedir, cocuklar
da bilissel yapilarigeregioyunolanile gercek olani
kolayca ayirt edemez. Bu nedenle denilebilir ki en
saf tiyatro seyircileri cocuklardir. Hayal dunyalari
ile tiyatronun illlzyonu birlesince sahne onlari
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dogrudan igine alir.

Ulkemizde cocuk tiyatrosu pratigi, egitim
islevi gozetilerek baslamistir, 1908'de ikinci
Mesrutiyet'in ilaninin ardindan okul tiyatrosu
olarak ilk kez anilir (Nutku, 2006: 71). Batililasma
hareketinin bir getirisi olan ¢cocuk tiyatrosu, 1915
yilinda bir yonetmelikle yururlige girdiginde
uygulaticilarin tiyatrocular degil ogretmenler
olmasi, cocuk tiyatrosunun dncelikle sanatsal bir
amag gutmedigini gostermektedir.

Ozdemir Nutku'nun aktarimina gére 1915
yilindacikarilan okul tiyatrosuna dairyonetmelikte
su savunu ifadeleri yer alr: “‘Programimiza
temsiller ithal ederek cocuklara fazla bir
hdrriyet bahsetmis olmuyoruz” (Nutku, 2006..
72) Goruldugu gibi burada cocuklara sanatsal
hak vermekten cekinen ve amacini aciklamaya
calisan bir yapi vardir. Diger yandan ise Birlesmis

Milletlerin  Cocuk  Haklan  Sozlesmesi'nde
cocuklarin sanatsal ve kultirel haklar oldugu
belirtilmektedir. Bu so6zlesmeyi 1995 yilinda

Turkiye'nin de imzalamasina karsin maddenin
islerligi makalenin devaminda kendiliginden
tartisilan bir sorun olacaktir.

1930'da Darulbedayi'de yayimlanan bir
yazl da yine ¢ocuklarin tiyatro yolu ile daha kolay
egitilebilecegi Uzerinde durmustur (Ozertem,
1979: 23). TRT'de 1964 yilindan itibaren radyo
cocuk oyunlar, “Okul Radyosu” kusaginda
seslendirilmeye baslanmistir. Bu, cocuk tiyatrosu
terminolojimizde 6nemli bir karisikliga da denk
gelmektedir. Cocuk tiyatrosu sanati okullarda
yapilan tiyatrodur demek, buyuk bir genelleme
olur. Bu durum ¢ocuk tiyatrosu dustincesinin bir
yanilgisidir.

Kultur bireye hayatta var olabilecek her
seyin iyi ve kotu kaliplarini sunar. Bir kadinin,
erkegin, annenin, babanin, kiz c¢ocugunun,
odglan ¢cocugunun neye benzemesi, nasil olmasi
gerektigi konusunda cocukluktan itibaren
sunulan modellerle fikirler olusturulur. Nitekim
Ulkemizde ¢ocuk seyirci icin yapilan tiyatro sanati
egitimin, dolayisiyla kultur aktariminin bir yolu
olarak gorulmustur. Aslinda bu dustince hala
gecerlidir, cocuk tiyatrosu sanatsal degil kulturel
bir faaliyet gibi algilanmakta, daha ¢ok egitim
kurumlari ve belediyelerce yurtutulmektedir.

Cocuk tiyatrosunun, yetiskin tiyatrosundan
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daha fazla olarak egitici, psikolojik ve sosyolojik
kesisim noktalari icerdigini kabul etmek gerekir.
Bu durum ne ydnetmenin ne oyuncularin
ne de yazarin elindedir. Cocuk gordugu her
seyi gercekmis gibi algillama egilimindedir.
BuUyuklerin cocuklar igin yaptiklar tiyatro da ister
istemez cocuklari kendi dunyalarina dahil eder,
cocuk evrenine buyuklerin midahale etmesi olur.
Bilingli bir ydntem olarak izlenmese dahi ¢ocuk
tiyatrosunun egitici islevi burada da ortaya cikar.

Oncelikle kabul etmek gerekir ki cocuklar
yalnizca yarinin yetismekte olan seyircileri
degildir, onlar dncelikle buglnun ¢ocuk tiyatrosu
seyircileridir. Ulkemizde su anda isleyen cocuk
tiyatrolar etkinliklerine bakildiginda birkag 6zel
tiyatro disinda, cocuk oyunlarina profesyonel
emek harcanmadigi gorulecektir. Cocuklar
tiyatroya daha cok seyir aliskanligi kazanmalari
icin goéturulmekte, tiyatro seyircisi olarak, buyutkler
kadar ciddiye alinmamaktadir. Sahnenin teknik
ozellikleri (1sik, muzik, dekor-kostim tasarimlar)
daha ¢ok g6z dnuinde tutularak icerik geri plana
atilmaktadir. Turk tiyatro literatUrindeki ¢ocuk
oyunlarinin temalarinda asagida deginilecek
tektiplik, yazarlarin da bu konuya egilmedigini
gosterecektir.

Oysa degindigimiz kuramlar cergevesinde,
0-6 yas doneminde kisiligin yarisinin olustugu
bilinmektedir. Bu nedenle cocuklara sahnede
sunulan dunya onemlidir. Toplumsal cinsiyete
uygun gorulen tutum ve davraniglar da tiyatro
sahnesinde yeniden Uretilerek bu 6grenmeyi
pekistirebilir ya da cocuklarin bakis acisini
degdistirmeye yarayacak, onlara yeni sorular
sorduracak bicimde kullanilabilir. Ancak cocuk
oyunu uyarlamalariyada ézgunoyunlar toplumsal
cinsiyet kalip yargilarini yerinden edebilecek
duzeyde degildir. Anne, cocuk oyunlarinda da
evin sorumluluklarini Ustlenen, aileyi bir arada
tutan, arindiran, babanin boyundurugu altinda
yasayan sekilde tanimlanirken baba gugclq,
kahraman, bilge, evi gecindiren ve gerektiginde
ceza veren olarak tanimlanmaktadir. Baba
samimi, sicak degildir,daha ulasiimazdir. Anne ise
fedakarlik 6zelligi ile 6ne cikar. Benzer sekilde kiz
cocuklari daha saf, kolay kandirilabilir 6zelliklerle
donatilmisken, oglan ¢cocuklari daha sert ve cesur
ozelliklerle donatilmistir.

Oyunlardan Orneklerle Gocuk Tiyatromuzun
Toplumsal Cinsiyete Bakisi

1973 yilindan gunumuze c¢ocuk oyunlari
yazan Ulker Koéksal, gelisiglizel cocuk tiyatrosu
sahnelemelerine karsi dururken, sadece oyun
yazmakla kalmamis ¢ok sayida sempozyumda,
kongrede c¢ocuk tiyatrosunun nasil olmasi
gerektigi konusunda goruslerini  bildirmistir.
Cocuk romanlari ve oykuleri de yazan Koksal'in
basilmis yaklasik elli adet c¢ocuk oyunu
bulunmaktadir. Tiyatro yazarhdgindaki sanatsal
kaygisini her firsatta dile getiren, cocuklari
tanimak, gelistirmek gerektigini vurgulayan, bu
bilingle eline kalemi alan Kodksal'in bu bilingli
yaklasimina karsin oyunlarinda toplumsal cinsiyet
kaliplarinin tekrarlandigi gérulmektedir.

U¢ ciltlik toplu oyunlarindan Cocuklar
icin Tiyatro Oyunlan-1 (2001) kitabinda Kéksal
cogunlukla “Belirli Gunler ve Haftalar” Gzerinde
durur. Oyunlardaki cinsiyet¢ci kalip yargilar
su orneklerle agiklanabilir Okuma Bayrami
oyununda bir grup 6grenci piknige gider; Leyla ve
Zeynep tavsanlar ve ciceklerle ilgilenirken, Murat
képeklerle ilgilenir, Alper de digerlerine vurarak
elim sende oynamak ister. Oglan cocuklarinin
ilgisini dogadaki guzellik degil, sert, vahsi ve
hareketli olan c¢ekmektedir. Yeni Ders Yih
oyununda Ayse ve Memet okuldaki ilk yillarini
anarlarken Ayse o gun ¢ok korktugunu, neredeyse
aglayacagdini itiraf eder. Ancak tabii ki Memet hig
korkmamistir ve nostaljiden hoslanmamaktadir.
Eniyi Arkadas oyununda ise siniftaki bir yarismayi
kazanan Ayse'ye bebek, Kemal'e ise paten hediye
edilir; buna gore idealize edilen Ayse’'nin ¢ocuk
yasinda evde kalip anne olma hayalleri kurmasi,
Kemal'in ise patenleri ile sokaga, kamusal alana
acilmasidir. Bu kitaptaki ortak bir tema da
Cumhuriyet Uzerinedir. Ulusal Egemenlik ve
CocukBayramioyunundaoglanc¢ocuklariBinbasi,
Cavus, Asker Kasketli Cocuk rollerine burtntrken
kizlar Kiz Cocugu ve Ayse Baci'dir. Baci kendisi
Usurken askere giyecek, acken yiyecek getirir,
basarili erkegin arkasindaki fedakar kadindir, Kiz
Cocugdu ise korunmaya muhtag olandir. 19 Mayis
1919 oyununda ise Anadolu alegorik olarak aci
ceken bir kadin seklinde tanimlanir. Alegori ile
sahneye gelen Anadolu, erkek Asker'e kendisini
kurtarmasini soyler. Bereketli, ana dolu topraklar,
analar aglamasin slogani ile mehmetlere gug
vererek savasi kazanmalarini saglar.
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Koksal'in ikinci toplu oyunlar kitabi (1996),
Dus Robotu adli oyun Kkisisi ile zaman iginde
yapilan yolculuk hikayelerinden olusur. Ates,
tekerlek, durbun, teleskop, telefon gibi icatlarin
mucitlerine gidilir. Lipesil, Galile, Pasteur ve
Edison'un erkek biyolojik cinsiyetinde olduklarini
biliyoruz; ancak ilginctir ki Kdksal, tarih dncesinde
atesi, tekerlegi bulan Kkisileri de oyunlarinda
erkek olarak tasvir etmistir. Atesi Bulan Kim
oyununun finalinde Koksal, ¢ocuklara acaba
kadin miydi erkek mi? sorusunu bir cimle ile
sorup gecistirmesine karsin, zaten bir 6nceki
sayfada “saci, sakallari birbirine karismis” olarak
tanimlarken, onun erkek oldugunu imlemistir
(Koksal, 1996: 9). Yazar farkinda olmaksizin
Atesi Bulan'l erkek cinsiyetine 6zglu gérmustur.
Durbunu kesfeden Lipesil'e mercekleri arka
arkaya getirerek oglu yardim ederken, Galile'ye
kizi Sara yemek yapar, Edison'un annesi oglunu
bos islerle ugrasmakla sucglar.. Kéksal araba ve
cam sileceklerini tasarlayan Mary Anderson,
ilk bilgisayar programini gelistiren Ada Byron
Lovelance, kék hucre izolasyonunu bulan Ann
Tsukamoto gibi mucit kadinlari oyun Kisisi olarak
kullanmayi tercih etmemistir.

Koksal'in uglncu toplu kitabindaki (1999)
kisa oyunlardan Mevsimleri Secelim'de ise
kiz cocuklari etek rengi, tasidiklari meyveler,
sepetlerle ifade edilirken oglan ¢ocuklari eylemi
cagristiran nesnelerle: ugurtma, deniz topu,
kizak, kayakla ifade edilir. Durugsma oyununda
ebeveynler ile cocuklarin mahkeme huzurunda
yuzlesmeleri konu edilir. Davaci cocuklardan

Pinar annesinin  sofrayl  kurmasini  talep
etmesi, babasinin ise istediklerini almamasi
gibi sorunlardan sikayetgidir. Askeri tekmil

verircesine konusan Emre de benzer dertlere
(@nnesinin nasihatlari, babasinin bisiklet
almamasi vb.) sahiptir. Ebeveynler davali olarak
savunma yaparlar. Anneler tim gun ev isleri
ile ugrastiklarindan bitap dustuklerini, babalar
ise gecim sorunlarindan o&turt bisiklet ve
pateni almayi ertelediklerini anlatir. Blyuklerin
dunyasinda anneligin ve babaligin rolleri bellidir.
Bu kitaptaki diger ortak tema uyarlamalardir;
Midas'in Kulaklari oyununda Midas'in kizi ve
esi hem etraftakilerin hem de babanin/kocanin
dedikodusunu yaparlar. Keloglan &ykusunun
uyarlamasi En Yararh is Hangisi? oyununda ise
Kral, Ulkesine en yararli isi yapana kizini verecektir.
Bu en yararli is her ne kadar tiyatro yapisi insa
etmek olsa da, Kral'in kizi bir hediye metasi olarak
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sunulur. Koksal cocuklara tiyatronun yararli
oldugu mesajini verirken, kiz cocuklarini da
yalnizca es bekleyen, hediye edilen konumuna
dustrmustur. Bu masalda diger yandan goérulen
o ki, ulkeye faydali isleri yalnizca erkek model
yapabilmektedir.

Bir donem Uluslararasi Cocuk ve Genglik
Tiyatrolan Birligi Turkiye Merkezi Baskani olarak
calisan Koksal'in bilingle dokududu yazarligi,
bilingaltimizdaki yargilari agiga vurmasi agisindan
iyi bir 6rnektir. Tipkl Atesi Bulan Kim? oyununda
goruldugu gibi dis dunyayla ilgili olan, tarihi
degistiren, gucgli olan otomatik olarak erkek
olanla 6zdeslesir.

Oyun incelemelerine masal kaynakli
olanlardan devam esersek, Turkiye'de c¢ocuk
tiyatrosunda masal uyarlamalari sayica fazla
oldugunu gorurtz. Masallar fantastik yapilari
nedeniyle hayal gucuyle iliskilendirilir, cocugun
dunyasina ulasmak ya da onun yaraticihgini
gelistirmek icin sik sik basvurulan kaynaklardir.
Masallarin  yuzeyde bakildiginda c¢ocuklara
verdigi gizli mesajlar faydali goérulur: yabancilarla
konusmamak, yoksulluga dusmemek, anne
babaya saygili davranmak ve benzeri. Ancak
masallaringeleneksellesmesinin kabuledilirligine,
bu kabul edilirligin de iktidari desteklemesine,
toplumsal rolleri saglamlastirmasina bagl
oldugu gdézden kagmamalidir. Yani masallar yine
toplumsal kalip yargilari onaylar ve pekistirir.

Koksal'n En Yararh is Hangisi? oyunu
gibi Keloglan masalindan yola ¢ikilarak yazilan
diger cocuk oyunu, Ziya Demirel'in Giillen Torba
(Hopgik ile Dopgik) oyunudur. Giilen Torba, 1993
yilinda Kultdr Bakanhgi'nin “Kitap Satin Alin...
Aydinlanin” kampanyasi dahilinde basiimis,
gectigimiz sezonlarda cgesitli tiyatrolar tarafindan
(Sanliurfa Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Giresun
Universitesi Turkce Toplulugu vb) sahnelenmistir.
Bu oyunda kral Ulkesine ¢ok faydali bir is yapan
Ahmet'e o6dul olarak kizini verir. Olaylar iki
duzlemde ilerler: bir Kral'in Ulkesinde kimsenin
gulmemesi sorunu bir de Ahmet'in Hopcik ve
Dopcik ile yolculuk macerasi. Ahmet'in yolculugu
boyunca karsisina cikanlar (ihtiyar, Haydut vb)
da hep erkektir. Oyunun hediye olarak sunulan
Kral''n Kizi'ndan baska diger kadin karakteri
ise mutlulugu Ulkeye geri verebilecek olan Peri
Ana'dir. Ana da beklendigi Uzere sadece iyilik,
ogreticilik gibi niteliklerle donatilmistir.
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okullarca siklikla

Fevzi
sahnelenen PabucumunKralioyunu ise Kral Lear
tragedyasini anistirir. Kral, G¢ kizinin kendisini ne
kadar sevdigini merak eder ve “tuz kadar” yanitini
veren Kuguk Kiz'ini cezalandirir. Kral bu sorunun
¢6zUmMUNU soyle bulur:

Gunenc'in

KRAL - Tuz kadar seviyormus. DUstnebiliyor
musunuz, tuz kadar.. Bunlar kocadi artik.
Evde kaldik¢a akillari baglarindan gitmeye
basladi. En iyisi evlendirmeli artik bunlari.
(GuUneng, Erisim Tarihi: 01.10.2015)

Bir ¢ocuk oyununun yukaridaki replik
Uzerine kuruluolmasitoplumsalcinsiyetacisindan
korkunctur. Diger yandan tuz kadar seven Kuguk
Kiz, babasi tarafindan Kurbada Prens'e layik
gorulmustur; fakat Kuguk Kiz'in tum sikintilara
gogus gerebilecedi anlasilinca Prens, 6dul olarak
kurbagaliktan cikip yakisikli bir erkege donusur.
Kiz cocuklar bir gelenek olarak baba evinden
¢ikip koca evine gitmekte, baskalarinin ve kendi
hayatlarinin dahi nesnesi olmaktadir. Kadinlik
kimliginin ve rollerinin 6grenilmesi agisindan
krallik duinyasinda isler kotu gitmektedir. Ancak
devam eden orneklerde goérulecektir ki erkegin
'kral gibi' olmasi icin Kral olmasina gerek yoktur.

Cocuk oyunlarinda karsimiza ¢ikan
diger baskin tema da aile ici oyunlaridir. Bu
oyunlarda ¢ocuklarin sikayetleri dile getirilirken,
ebeveynlere de cocuklara nasil davranmalari
gerektigini 6gretmek amaglanmaktadir. Cocuk
tiyatromuzun en aktif yazarlarindan Gulen ipek
Abali Konusan Tas oyununda (2004) béyle bir
yaplyl kullanir. Ailenin yeni tasindiklari evlerinde
ilk gunudur, kitaptakiresimde anne de babadaevi
duzene sokmaya calismaktadir. Anne yemekleri
yapmistir, kiz cocugu babasi tarafindan ikaz edilir:
anneyorgun oldugu igin temizleyemeyeceginden
Secil'in yemegini ortaliga ddékmemesi gerekir.
Diger yandan model alinmasi gereken erkegin
aritmetik, kadinin pratik zekasi Segil tarafindan
vurgulanir:

SECIL -..Mesela babam hep érnekler verir. Ben
daha kolay anlayayim diye, ama annem OJ&yle
yapmaz, o séylemek istediklerini agiklar, ama
orneklerle degil. (Abali, 2004: 61)

Ulker Koéksal'n bir cocuk tiyatrosu
sempozyumunda sundugu bildiride belirttigi
Uzere “cocuk genelde ayrintiyr gérdr, timdu

yakalayamaz'(Kéksal, 1999: 61-80). Ornegin
dudak kenarindaki bir benle ilgilenir ya da
otobusteki bir camin catlagiyla. Béylece dudak
kenarinda ben olan insanlarin ¢ok guldugu, cami
catlak olan otobuslerin daha suratli oldugu gibi
cikarimlar yapabilir. Bu nedenle sahnedeki kriz ve
¢6zUm anlar cocuk agisindan oldukga énemlidir.
Abali'nin oglan cocuguna “Erkek adam aglamaz’,
‘Sadecekizlaraglar. Kizlar bebektir” gibireplikleri
duzeltmeksizin  veya aksini gostermeksizin
soylettigi bu oyunu buUtinde de ayrintida da
kalip yargilarin onaylanarak pekistiriimesi ile
oruludur (Abali, 2004: 51-52). Bu sartlandirmalar
ile bUylUyen cocuklarla hepimiz karsilasinz. Soyle
bir dustnelim; bir yakininizin evindesiniz ve iki
oglu playstationda futbol magi oynuyor. Sekiz
yasindaki agabeyi ile maca tutusuyorsunuz, ilk
golu yediniz ve altl yasindaki kardesten serzenis
geliyor: “Agabeyi sevinme o kiz. Nasil olsa onu
yenecektin.. Sevinmesene!”. Burada yapilmasi
gereken mantik ve 6zel taktiklerle oyuna devam
edip agabeyiyi yenerek 'kizlarin da yenebilecegini'
gostermek midir yoksa ¢ocuklar karsiniza alip
konusmak mi? Ne yazik ki okulda, ailede, tim
sosyal ortamlarda ayni kalip yargilar ile yine bu
kalip yargilari Gretmek Uzerine kurulu 6grenme
sureglerine maruz kalan gocuklarda bu iki taktik
de etkili olmayacaktir.

Abali'nin muzikal bicimde sahnelenmesini
énerdigi Cocuk Ulkesi oyunu (2004) iki oglan, iki
kiz cocugu arasinda ge¢mektedir. Cocuklar bir
sihir ile yalnizca kendilerine gére duzenlenmis
Cocuk Ulkesi'ne gideceklerdir. Birkac replik ile
cocuklarin bu oyun dunyasindaki rolleri acikga
belli olur:

SERPIL-Erkekler bebeklerle oynamaz ki!

FUNDA - Ay film gibi. Ama gergek, degil di mi?
Ben korkarim. Ama aslinda Leonardo di Caprio
gibi biradam pesimden kogarsa, kizmayabilirim.

ZEYNEP - Goézlugu sevmiyorum. Doktor
buydytnce lens takabilecegimi séyledi. Ablam
gibi benim de lenslerim olacak!

OGUZCAN - Annem gibi konusuyorsun,
yapmamalisin,etmemelisin, virvirmamalisin
pirpirmamalisin... (Abal, 2004: 75, 78, 81)

Abali'nin oyunlari, azami on iki yas grubunu
hedef almaktadir. Bu oyunlarin ¢ocuklar ile
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olan iliskisine baktigimizda, onlari buyutklerin
dunyasiyla kisitlama egilimi agiga ¢ikmaktadir.

Yukarida deginilen 6rnekler bilingli ya da
bilingsiz olarak kalip yargilari pekistirirken, bunun
aksine Nesrin Kazankaya'nin ¢ocuk oyunlar
toplumsal rolleri cinsiyet kaliplariyla ayirmanin
onlne ge¢cmek istemektedir. Kazankaya, Sihirli
Kitap oyununda (2010) yine cocuklar arasinda
gecen bir dunya kurgular ve ayni zamanda
masallardan da faydalanir. Akilli, kibirli anlatici
Ayse, surekli aglayan Nazli, hicbir seyi sevmeyen,
diunyanin tek kiz korsani Asli, her seyi seven
saf Ash ve atli-silahli Ali, tesadufen sihirli bir
kitap bularak istemsiz sekilde masal dunyasina
cekilirler (Kazankaya, 2010:10). Kul Kedisi, Bremen
Mizikacilari ve Rapunzel masallari kisa sureligine
yansilanir. Oyunun basinda c¢ogu kadinsi
zayifliklarla donatilmis olan kiz ¢ocuklari ile top
oynamak yerine salak kizlarla oynamaktan
sikayet eden Ali, masal dunyasinda edindikleri
deneyimlerle oyunun finalinde rollerini
esitlerler (Kazankaya, 2010: 15, 31). Ugradiklar
degisim sonucunda Nazli aglamaktan, Ayse
kibirlenmekten, Asli mizmizlanmaktan, Pinar
safigindan  kurtulur, Ali de artik Kkimseyi
vurmayacaktir.

Kazankaya'nin 6zellikle Simdi Séyle oyunu
(2010) tam ve direkt olarak toplumsal rol kaliplari
elestirisi ile okunabilir. Bu oyun iki kiz, iki oglan
okul arkadasi arasinda gecmektedir. idil ve
Can derslerinde basarisiz fakat sosyal hayatta
basarili, Kerem ve Lal derslerinde basaril fakat
sosyal hayatta basarisizdir. Yazar olmak isteyen
idil'in babasi kizini “yazar olursun artik, oturup
sismanlar, goézlukli evde kalmis kiz kurusu
olursun!” diyerek edimsel kosullanma kuramina
gore  cezalandiriimaktadir, Can  disindaki
arkadaslar da idil'i bos islerle ugrasmakla suclar
(Kazankaya, 2010: 49). Can ise dansg¢i olmak
istemektedir, bu istedi ailesi tarafindan siddetle
reddedildigi gibi arkadaslari, 6zellikle Kerem onu
“top olmak’la suclayarak cezalandirir (Kazankaya,
2010: 53). Lal'in tek yonelisi basaridir (okulda
basari, iliskilerde basari ve temkin). Kerem ise
Turk tiyatrosunun en sinir bozucu cocuk/gencg
kahramani olmaya aday olacak sekilde gizilmistir,
surekli erkeklik, adamlik gibi sifatlara vurgu yapar
(Kazankaya, 2010: 50, 54, 61, 64):

KEREM -Matematik erkek zekasi isidir.

AIXIURK [HIVERSITESE

KEREM-Benim gibi erkek adama sevda
lafi yakisir mi?

KEREM - Erkek adam &zuar diler mi? Bir
espri yapar alirrm génliund.

KEREM - Senin gibi dans edip top
olacagima, top pesinde kosarim daha iyi.

Kazankaya’'nin diger yazarlardan farki,
tum bu kalip yargilann sahneye getirdikten
sonra, bunlarn yanlshgini, farkhhklarin koétu
olmadigini géstermesidir. Simdi Séyle oyununda
kisilerin degisim/dénusumleri bir durum ya da
so6zIlU tartismayla degdil, hareketle, estetik bir
sekilde, Can'in arkadaslarini karsisina alip sert
figurlerle dans ettigi sahneyle saglanir. Kaliplarin
dogrulugu fikri bu sekilde sarsilir ve ardindan
¢cozUmler siralanir. Bu dans sahnesinin ardindan
basta Kerem olmak Uzere, herkes sadece bir
noktaya odaklanarak dulnyanin geri kalanini
yargilamaktan utanmistir, artik tim oyun Kkisileri
daha anlayisli davranacak, mutlu bir ortamda
yasayacaktir.
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Sonug¢

Buyuklerin dunyasindan c¢ocuklara hitap
etmeye calismak oldukga zordur. Tartismalarda,
sohbetlerde yetiskin bireylerin bilingdisi isleyen
pratiklerinde aslinda o kadar farkindalik sahibi
olmadiklari goérultr. Toplumsal cinsiyet kalip
yargilari da fark etmeden korunan, yeniden
Uretilen yapidadir. Tiyatro alaninda da bu farkinda
olmaksizinlik sirmektedir.

Belirli is ve davranis modellerini belirli
cinsiyetlere yUkleyerek, hareket ve s6z komikleri
eklemek, sahneyi rengarenk isiklar ve kostumler
ile donatmak da bir tercih olabilir. Ancak sahnede
gerceklesen ve seyircisi bulunan her gosteri
tiyatro degildir. Ulkemizdeki cocuk tiyatrosu
etkinliklerine baktigimizda gudulen amacin
genellikle maddi kazang¢ saglamak oldugunu
gormekteyiz. Bu nedenle tum cocuk tiyatrosu
etkinliklerinde icerige 6nem verildigini séylemek
iyimserlik olacaktir.

Tiyatro sanatinda oyun ve taklit kavramlari
one c¢ikar. Cocuk dunyasinda tasidigr karsilik
dolayisiyla, ¢ocuk tiyatrosunda bu iki kavram
pekistirilmis bir 6neme sahiptir. Oyunun en
onemli ilkesi gonulli katilim, yani 6zgurlUktur.
Oysa Ulkemizde sahnelerin fiziki elverissizliginden
otartd  cocuklar sahne  karsisindaki ilk
magdlubiyetlerini almaktadir. Tiyatro binasina
gelmis bir cocuk buyukler i¢in tasarlanmis fuaye
alani, tuvalet, sahne ve nihayetinde seyir alaniyla
karsilasmaktadir. Cocuk, icinde ufacik kaldigi
bir koltuga oturdugu an o alanin kendisine ait
olmadigini hissedecektir. Bir anlamda c¢ocuk
henlz seyir alanina oturdugunda, buyuklerin
dunyasina ait bir yerde oldugunu fark ederek
pasifize olmaktadir. Cevre cocuga hakimdir, cocuk
cevreye degil. Ozdemir Nutku, cocuk tiyatrosunun
toplumsal 6neme sahip oldugunu vurgularken,
cocuklara ciddiye alindiklarini hissettirmek
gerektigini vurgular. Ve ayni yazida amag, ‘her
cocugun diunyadaki yerini, kendine gtvenini, bir
seyler yapabilmenin sevincini anlamasi” olarak
belirtilir (Nutku, 2006: 50-52). Nutku'ya gore 7-12
yas araligi icin tiyatro, dis dinyaya acilmanin
bir araci olarak goérulduginden yine bilingli
yapilmalidir. Evde, sokakta, ders kitaplarinda,
haberlerde gdérulen rollerin ayni sekilde tekrar
edildigi bir sahne ortami, cocuga zaten yapmakta
ve algillamakta oldugundan farkh bir model
sunmadigindan, kendine guven, 6zgurlik gibi

duygulari yesertememektedir.

Tiyatro salonundaki deneyimler
cocuklarin algl ve tutumlarini etkilemektedir.
Kiz cocuklarina cocuklukta zayif, saf, genclikte
secimlerini ebeveynlerine birakan, eriskinlikte
birilerine hizmet eden, yasllikta ise iyi bir nine
ya da kotu bir cadi rol modelleri sunulur. Ayni
sekilde oglan cocuklari da kuguk yaslarindan
itibaren kahraman/kurtarici/koruyucu olmak,
gucli olmak, kendisinden baska Kkisilerin de
gecimlerini  saglamak gibi sorumluluklarla
karsilasirlar. Cocuklarin taklit ve model alma
surecglerinde baska segenekler sunulmamasi,

hatta baska bir care olabilecegi ihtimalinin
akla bile getirtilmemesi onlarin otomatik
toplumsallasmalarina  neden olur. Cocuk,

gercekligin kendi eyleminden bagimsiz olarak
var olduguna inanir. Cocugun i¢cinde bulundugu
ortam onun igin tek gergektir, aksi sunulmadikga
sorgulanamaz ve degistirilemez goérulur.

Tekrarlamalar gundelik hayati, gundelik
hayat da gercekligi belirler. Gundelik hayatta
tekrarlanan gergeklikler, kaliplasmis rollerdir.
insan zaman icinde kendi Urettigi rol kaliplarina
yabancilasarak, onlari kendisinin Urettigini unutur
ve onlari dogada var olan bir kanunmus gibi kabul
eder. Buinsani 6zgurlestirmek iddiasindaki tiyatro
sanatina aykiridir. Bu kapsamda c¢ocuk tiyatrosu
kolayca ayrimciiga dayali muhafazakarlidi
yeniden Uuretip pekistirmeye yarayabilir. Ancak
bu arastirmanin hayal ettigi ve idealize ettigi,
toplumsal cinsiyet kalip yargilarindan ve sosyal
rollerin tahakkimunden arinmis bir toplumsal
ortamdir. Cocuk tiyatrosu bir gesit cocuk buyttme
pratigi olarak ele alinabilir.

Cocuklar minyatur yetiskinler degildir.
Tiyatroda ilgilerini cekecek fantastik ogeler yer
almalidir, ancak bunu yaparken yalnizca bicimle
oynamak, cocuklari ve ¢ocuk tiyatrosunu hafife
almaktir. Ornegin tiyatro uygulaticilar bir oyun
izlendikten sonra c¢ocuklarla tartismaktan
kaginmamalidir. Bir temsilin ardindan ¢ocuklarla
oyunsu ortamda tartisma yapilip hem c¢ocuklar
etkin konuma yukseltilebilir hem de c¢ocuk
tiyatrosu, savunusunu yaptigi amaca (egitim,
gelisim vb) ulasabilir.

Cocuklari gercek hayata hazirlarken ailede
ve sosyal hayatta basvurulan en agirhkl yol,
kaygilarini cogaltmaktir. Oyle ise pekala tiyatroda
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da bu uygulanabilir: Hi¢ kimse Ulkeye yararli bir is
yapamasa, gulen torba bulunamasa ne olacaktir?
Peki ya Kurbaga, Prens'e donismese? Prens hig
var olmasa ya da Can dans etmeyi henlz ¢ok iyi
bilmese? Peri hi¢c gelmese? Atesi ya da tekerlegi
bulan kisi kadin olsa? Prenses, Prens’in kendisini
opmesine izin vermese? Bu gibi sorular araciligi
ile cocuklar, kendi dunyalarindan yetiskinlik
dunyasini daha kolay yansilayabilirler. Tozpembe
oykuler anlik keyif vermekten baska ¢ok az ise
yaramaktadir. Hayatta savas, tecavlz, taciz,
iskence, terk edilme, calismak zorunda birakilma
gibi pek ¢cok zorlukla karsilasan ¢ocuklar sahnede
gerceklerden kopuk birakilmamalidir. Sihirlerle,
perilerle buylyen cocuklar gercek hayatta cok
cabuk hayal kirkhigina ugrayarak haricilesme
tehlikesiyle karsilasir.

Cocukta farkindalik yaratmak, alternatif
¢cozumler Uretmesini kolaylastiracaktir. Ancak
belki de en c¢ok dikkat edilmesi gereken,
ne olursa olsun bir umudun var oldugunun
astlanmasi  gerekliligidir. Cocuk oyunlarinda
finalin kalipli olmasi, hayal dlinyasini ve gelecek
planlarini  kisitlamaktadir. Kalipsiz finallerle
cocuklara se¢me sansi oldugu hatirlatilabilir.
Boylece secme sansina sahip olan cocuk, kalip
yargilardan, cinsiyetgilikten, dolayisiyla uglarda
yer alan duUsunce biciminlerinden koparak 6zgur
bir ortamda yetisecek ve gelecegini 6zgurce
yaratabilecek gucu oldugunu fark edecektir.
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