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Bu calisma; Empresyonizm, Kibizm, Sirrealizm ve Ekspresyonizmde resimsel anlamda tarz olarak soyutla-
ma evresine gecisi konu almistir. Bu calisma, nitel arastirma modeli teknigi kullanilarak olusturulmustur. Yapilan
calisma ile baglantih kaynaklar taranarak konunun desteklenmesi saglanmistir. Béylece arastirmanin yéntemi alan
yazi taramasi bicimindedir. Calismanin amaci, sanatcilar icin en blydk ilham kaynadi olan dogay! sanat eserler-
ine direkt olarak aktardiklari dénemden eserlerinde soyutlama yaparak doday! deforme ve stilize ettikleri dénemin
asamalarini incelemek olmustur. Bu gecis evresi, Orta Cagd'in sona ermesiyle ve Ronesans ddneminin baslangiciy-
la birlikte olmustur. Ardindan Empresyonizm, Kiibizm, Sirrealizm ve Ekspresyonizm gibi akimlarin ortaya cikmasi
ile birlikte sanatcinin resimsel ifade bicimi daha cok bireysellesmeye baslayarak 6zglin bir yorum kazanmistir.

Bu calismaile sanatclyi, resimsel ifade bicimi olarak soyutlamaya iten gliclin, doganin 6tesinde sanat¢inin diissel al-
gistoldugudisincesiortayakonulmaya calisiimistir. Ayrica bu calismada soyutlamanin, dogaile diis nesnesiarasindaki
farklilklarin gérintiye blriinmis hali oldugu distincesi ve doganin gercekligi ile sanatcinin icsel gercekligi arasindaki
catismanin Griinl oldudu yargisi 6ne sirilmektedir. Arastirmalar cercevesinde ulasilan sonug, Empresyonist, Kiibist,
Sirrealist ve Ekspresyonist sanatcilarin sanat eseri tretirken dis gercekligi kendi i¢ gercekligine dontstirddgadur.
Buna bagli olarak sanatcl, zaman icerisinde dodanin kendisine sundugu alisiimis ve siradan gériintliiden uzaklasarak
dogadan aldidi ilham ile kendi dis dinyasinda kurguladigi gériintlyl sanat eserine yansitma gayreti glitmektedir.
Boylelikle eserlerine yansittigi dis diinyaya ait nesne olusumlarini soyutlama yaparak yeniden anlamlandirmaya calisir.
Anahtar kelimeler: Soyutlama, Resim Sanati, Sanatsal Tavir.

Abstract

This work; in pictorialism and style in Impressionism, Cubism, Surrealism and Expressionism, the subject is the
transition to abstraction. This study was developed by using qualitative research model technique. Resources related
to the study were scanned to support the subject. Thus, the method of the research is in the form of field text scan-
ning. The aim of the study was to examine the stages of the period in which they deformed and stylized nature by
abstraction in their works from the period in which they transferred nature directly to the works of art, which is the
greatest source of inspiration for the artists. This transitional phase coincided with the end of the Middle Ages and the
beginning of the Renaissance. Then, with the emergence of movements such as Impressionism, Cubism, Surrealism
and Expressionism, the artist’s artistic expression became more individualized and gained an original interpretation.

With this study, it is tried to put forward the idea that the power that pushes the artist to abstract as a form of
pictorial expression is the imaginary perception of the artist beyond nature. In this study, it is argued that abst-
raction is the product of the conflict between the reality of nature and the artist's inner reality. The result of the
research is that Impressionist, Cubist, Surrealist and Expressionist artists transform the external reality into their
own inner reality while producing works of art. As a result of this, the artist strives to reflect the image he has
created in his dream world to the work of art by getting away from the ordinary and ordinary image that nature
presents to him in time. In this way, he tries to re-interpret the object formations of the outer world by abstraction.
Key words: Abstraction, Painting Art, Artistic Attitude.

1-Bu calisma, Prof. Dr. Yiiksel G6gebakan'in danismanhiginda yiiritilen Esranur Kiling'a ait “Ozne-Nesne lliskisi Baglaminda Psikodinamik Yaklasimlarin imgelem Yoluyla
GergekUstu Resimsel Anlamlandirmalari” isimli yliksek lisans tezinin bir béliminden tretilmistir.
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GiRiS

Soylularin veya din adamlarinin sanatcilari des-
tekledigi donemlerde sanata dair estetik degerlerin
bircogu soylularin 6nerdigi dinsel konulara yonelik
olmustur. O dénemdeki sanatcilar, sanat eserlerini ge-
nellikle kendilerinden istenen sekilde gerceklestirmistir.

Sanatgl, Orta Cag'in sona ermesiyle ve Ronesans
déneminin baslangiciyla birlikte bireysellesmeye bas-
lamistir. “Ronesans” terimi “yeniden dodus" anlami-
na gelir ve antik Yunan-Roma kultdrlerinin entelektiel
ve sanatsal hazinelerine duyulan ilginin dirilisini ifade
eder (Farthing, 2012: 150). Bu dénem, onlar icin yeni
bir sanat yaklasiminin ortaya c¢ikmasina katki saglayip
toplumun sanatgilar UGzerindeki etkisinin azalmasina
neden olmustur. Ginltk konulari pek fazla resmetme-
yen Ronesans donemi sanatcilari, eserlerinde daha
¢ok din ve mitoloji konularini islemekteydiler (Resim 1).

Resim 1. Sandro Botticelli, “ilkbahar”, Pano Uzerine Tempera, 203x314 cm, 1480-82,
Uffizi Mizesi, Floransa.

Romantizmle baslayan slire¢ Empresyonizm, Kibizm,
Fatdrizm, Soyut Sanat, Konstruktivizm Sirrealizm, Eks-
presyonizm, Pop Art, Kavramsal Sanat gibi akimlarla
devam etmistir. Sanatcilarin dis dinyalarina getirilen si-
nirlilklar tamamen ortadan kaldirilarak, onun i¢sel din-
yasl sanat eserlerine dahil edilmistir. Daha sonra ortaya
cikan bircok egilim, nesnelci ve 6znelci idealist anlayis-
lardaki bakisin (nesneye ait) gérintisinl irdeleyen ve
elestiren bir tavir gdsterir (Ozsen, 2013: 33). Sanatcilar,
siradanlifin 6tesinde yepyeni bir dislnce olusturarak,
eserlerinde dis diinyay! oldugu gibi yansitma kaygisin-
dan uzaklasmislar, kendi i¢sel yorumlarini esere yansi-
tarak biricik yapitlar ortaya koymuslardir. Béylece sanat,
simgeler araciliiyla duygu ve dislinceleri, imge ve de-
Jerleri aktarmada dnemli bir islev Ustlenmistir (Goge-
bakan, 2011: 88). Bu durum bir baskaldiri olup modern
sanatin dogusu olarak kabul edilmektedir. Soyutlamaya
giden bu slirecte, sanatcinin eserlerinde bilingaltinin yan-
simalari belirginlesmis ve mantik geri plana atilmistir.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

1. MATERYAL VE YONTEM

“Doga Taklitciliginden Soyutlamaya” isimli bu calis-
ma, nitel arastirma modeli teknigi kullanilarak olustu-
rulmustur. Yapilan calisma ile baglantili kaynaklar tara-
narak konunun desteklenmesi sadlanmistir. Arastirma
literatlr taramasindan elde edilen verilerden yola ¢iki-
larak bir bUtlnlik icerisinde sentezlenmistir. Bdylece
arastirmanin yontemi alan yazi taramasi bicimindedir.

2. BULGULAR

2.1. Nesnelerin izlenimci Tavri: Empresyonizm

Ronesans'tan beri sliregelen Natiralist sanat, XIX.
ylzyilda Empresyonizm'in acik hava ressamliiyla son
asamasina varmisti (ipsiroglu ve ipsiroglu, 2011: 19). Bi-
tin sanat dallarini etkileyen, sanat¢inin kendi duyum
ve izlenimlerini yansittigi bu sanat akimi, 1870’'lerde
Fransa'da ortaya cikmistir. Sanatcinin izleyen géz ol-
maktan uzaklasip ‘6zne’ olmaya ydnelmesiyle, nesnel
bilginin pesinde degil, gercedin ‘ote’ ylzlnl arayan
6zne olma sirecini barindiran bir sdrectir (Kahraman,
2005: 52). Bu yillarda Empresyonist resimler ilk kez
Paris'te sergilenmistir. Boyanin lekesel dokunuslar
ile uygulanihyor olmasindan kaynakli bitmemis gibi
gorinmesi sebebi ile tepki toplanmis, asagilanmis-
tir. Bu yaklasim, baslarda her ne kadar yadirgansa da
zaman icinde sanatcilar tarafindan kabullenilmistir.

“Empresyonist” (izlenimci) terimi ilk ortaya ciktigi dénem-
de aslinda asadilayici bir anlam tasiyordu. Elestirmen Louis
Leroy (1812-85), Claude Monet'nin (1840-1926) yaptig “izle-
nim, Gn Dogumu” (Resim 2) isimli deniz manzarasi icin su yo-
rumda bulundu: “En ham haldeki bir duvar kagidi deseni bile
bu deniz manzarasindan daha tamamlanmis ve bitmistir.” Le-
roy, igneleyici makalesine “Empresyonistlerin Sergisi” ismini
verdi ve bdylece “Empresyonizm” sézcigline koétu bir anlam
ylklemis oldu (Farthing, 2012: 316).r ile uygulaniliyor olmasin-
dan kaynakli bitmemis gibi gériinmesi sebebi ile tepki toplan-
mis, asagilanmistir. Bu yaklasim, baslarda her ne kadar yadir-
gansa da zaman i¢inde sanatcilar tarafindan kabullenilmistir.

Resim 2. Monet, “izlenim, Giin Dogumu", Tuval Uzerine Yaglboya, 48x63 cm, 1872,
Marmottan Monet Miizesi, Paris, Fransa.
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Resim 3. Edgar Degas, “Bale Sinifi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 85x75 cm, 1871-1874,
Orsay Miizesi, Paris, Fransa.

Edgar Degas'in (1834-1917) “Bale Sinifi” isimli ese-
ri (Resim 3), 1874'te acilan ilk empresyonist sergide
sergilenmistir. Calismalarinin ¢ogunda Paris Opera-
si'ndaki baletleri konu almis olan Degas, onlarin sahne
Uzerindeki veya provadaki hallerini resmetmistir. Edgar
Degas, “Guzel dokularin resmini yapmak ve hareketi
cizgiyle aktarmak icin danscilari kullaniyorum” diyerek
danscilarin hareketlerini kendi calismalarinda bir ritim
olarak kullandigini sdylemistir (Farthing, 2012: 320).

Empresyoizm ile gelen nesne yorumlamasl, varlga
yeni bir yaklagim kazandirmistir. Kendinden 6nce gelen
akimlarin objeyi ele alig bicimini kendi gérme bicimi ile
yikmis olan empresyonist sanatgilar; 1siga, renge ve ana
farkli nitelikler ylUkleyerek sanat eserine yansitmislardir.

Empresyonist sanatg¢ilar UGzerinde yeni bulunmus
bir teknik olarak fotograf sanati, modern gérintiyi
saptama acisindan énemli rol oynamistir ve hizla ge-
len ani-1sigi yakalayan enstantane cekim gibi fotograf
teknikleri, sanatcilara resimlerinde de ayni seyi yapma
dustntsund getirmistir (Perdahci, 1999: 55). Bu anlik
etkiler, sanatcilari objeye yaklasim asamasinda etkisi
altina almis ve bakis agilarina yon vermistir. Isigin tit-
resimli etkilerini ve sayisiz dans eden renk lekelerini
daha 6nceden sezinleyen hem cok eskiden hem de ya-
kin ge¢misten bir¢cok sanatc¢i vardir (Perdahci, 1999: 55).

Perdahci (1999: 55), “Doga ile baglarini koparan sa-
nat, yaratma 06zqlrligline kavusarak teknoloji ¢aginin
getirdigi olanaklarla bu 6zgirligi sonuna degin 'Parca-
lanan 1s1§1 toplama pesinde’ kullanir. Zaten “isik" Empres-
yonizm ile birlikte sanat¢i tarafindan bir amac olarak ele
alinmaya baslanmistir” diyerek Empresyonizm'de 1si1gin
resmin aracl degil de amaci oldugunu vurgulamistir.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

2.2. Nesnenin Boyutsal Betimi: Kiibizm

Fotografin gelisim go&stererek goérintlinin dinyaya
yayllmasi sonucu, her alanda oldugu gibi resim alanin-
da da tarz degisiklikleri olmustur. XX. ylzyilin baslarinda
glin ylzine cikan Kibizm, kendinden 6nce gelen sanat
akimlarinin ardindan yeni bir bicim dili ile ortaya ¢ikmig-
tir. Bu nedenle sanat tarihinde Kibizm, kirilma noktasi
olarak algilanmaktadir. Bu akimin oncdleri, Pablo Pi-
casso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963)'dIr.

Natiralizm gelenedi icinde sanatin olanaklari, gercegi
yansitmaktan oteye gecemiyordu. Sanatin, buytk toplum-
lara yasam alani acacak olan yeni bir diinyanin kurulmasina
katilabilmesi icin, Natlralizm gelenegdinin yikilmasi ve yeni
bir bicim-dilinin yaratiimasi gerekiyordu. Sanat alaninda bu
blylk devrim 1910'larda Kibizm'le bashyor ve onu izleyen
soyut sanatla tamamlaniyor. Braque, Picasso, Rus ve Hol-
landali Konstruktivistler bu devrimin éncileridir. Mondrian'in
denge ve oran arastirmalari ve Malevi¢'in “nesnesiz-sanat”
denemeleriyle natiralist sanatin son kalintilari da temiz-
lenmis ve endustri dinyasini bicimlendirecek olan evrensel
bir sanat dili yaratilmistir (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2011: 9).

Kibizm, Empresyonizm'e tepki olarak dogmustur. Bu
durum, eski diizene ayak uydurmayarak, bambaska bir
dustince ile ortaya koyduklari eserlerden anlasilabilir.
Kibizm, sanat tarihine XX. yuzyilin ilk avangard bakis
acisini getirmistir (Kaplanoglu, 2008: 24). Sanatcilarin
nesneye yaklasimlari ve bakis acgilari tamamen degismis,
0 glne kadar gelen geleneksel tavir ortadan kalkmistir.

Resim 4. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar", Tuval Uzerine Yagliboya, 244x234 cm,
1907, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.
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Picasso'nun 1907 yilinda yapti§i “Avignonlu Kizlar”
(Resim 4) isimli calisma, dénemin ilk kibist resmi ola-
rak bilinmektedir. Sanatci, Barselona'nin Calle Avin-
yo'da bulunan bir genelevde calisan kadinlari resmine
konu etmistir. Sair ve elestirmen Guillame Apollinaire
(1880-1918), Andre Derain (1880-1954), Georges Braque
(1882-1963) ve Henri Matisse (1869-1954) resmi ilk
gbrmeye geldiklerinde, Picasso’'nun bu calismasini ya-
dsimislar ve “bir tir saka" oldugunu distnmuslerdir
(Farthing, 2012: 388). Bu resim, sanat dinyasina bam-
baska bir bakis acisi getirerek Kibizm'i sekillendiren
bir yapit niteligini tasimaktadir. Basta bircok elesti-
ri alsa da "Avignonlu Kizlar”, XX. yilzyilda insa edi-
len tim sanat akimlarini etkileyen bir yapit olmustur.

Resimdeki geometrik formlarin calismanin tamamin-
da hakim olmasi, arka planin derinlik algisindan uzak bir
sekilde ifade edilmesi, olagan perspektifin yikici gérin-
tlsU, ylzleri Afrika masklarini animsatan koseli hatlara
sahip ciplak figdrlerin rahatsiz edici ifadeleri ve durus
sekilleri, izleyiciyi olumsuz tepki vermeye itmistir. Resim,
renk cesitliliginden ziyade birkac rengin versiyonlarin-
dan meydana gelmis, keskin formlarin én plana ¢ikma-
sini saglamak adina belirgin cizgilerle tamamlanmistir.
Hacmin gercekci halinden hayli uzak olan formlarin ya-
pisi, cesitli geometrik sekiller ve firca darbeleriyle carpici
bir hal almakla birlikte disavurumcu bir etki yaratmistir.

Yapitin enerjik firca darbeleri ile pekistirilen gizli bir
cinsel anlami ve akisinin oldugunu ifade eden Farthing
(2012:392), Picasso’'nun daha dnceki yapitlariyla ve sanat
tarihiyle bagiolmayanburesminin, XX.ylzyil sanatinin co-
Junda gorilen “parcalama” yaklasiminin ve kolaj gibi yeni
tekniklerin 6n bildirimi niteliginde oldugunu sdylemistir.

Resim 5. Georges Braque, "L'Estaque’da Evler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60
cm, 1908, Kunstmuseum, Basel, Isvicre.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Kibizm, XX. ylzyihn ilk yirmi yilhk diliminde Picasso
ve Uslubu kisa slirede benimseyip kullanmaya baslayan
Braque tarafindan Paris'te gelistirildi. Her iki ressam da
Fransiz Post-Empresyonistlerinden Paul Cezanne'in son
derece albenili bulduklari diiz ve soyut ge¢ dénem eser-
lerinden etkilenmislerdi (Resim 5) (Farthing, 2012: 388).
Cezanne, Picasso ve Braque'den ¢ok 6nce silindir, kire ve
koni gibi geometrik formlari resimlerinde kullaniyordu..

Resim 6. Paul Cezanne, “Sainte-Victorie Dag!", Tuval Uzerine Yagliboya, 73x92cm,
1895, Barnes Vakfi, Philedelphia, ABD.

Kibizm'in gelismesinde Picasso ve Braque'a esin kay-
nagdi olan Cezanne, resimsel perspektifi ortadan kaldira-
rak, resimde kullandigi ifade bicimini geometrize ederek
Kibizm'in mantigina énci olmustur (Resim 6). Cezan-
ne'in bu etkilerinden sonra bazi ressamlar, resimlerinde
geometrik yapilari 6n plana cikarip perspektifi ortadan
kaldirarak ve bir nesneyi farkli bakis noktalari ile birlik-
te resmederek “Kibizm" adi altinda toplanmislardir.

Cezanne, dis dinyanin nasil kavranmasi gerektigini, 6g-
rencisi Emile Bernard'a yazdigi ve sonra bir donem sanatinin
gorme ve disinme mantidini belirleyen su soézlerle anla-
tir: Emile Bernard'a, Aixen Provence, 15 Nisan 1904. Doga-
yI; silindir, koni ve kire gibi ele al ve bltlni 6yle dogru bir
perspektif icine koy ki, bir objenin, bir dizlemin her yani bir
merkez noktasina go6tirsin. Dodanin, nesnelerin kiplere,
silindir ve konilere gore ele alinmasi da, dodanin, goriinen
bir diinya, duyusal bir diinya olmaktan cikarilip, distnulen
bir doga haline getirilmesini ifade eder (Tunali, 2013: 123).

John Berger (2003: 60), Kibist devrimin hazirliklarinin
XIX. ylzyilda iki sanatcl tarafindan yapildigini belirterek,
bunlardan ilkinin Gustave Courbet (1819-1877), ikincisinin
ise Paul Cezanne (1839-1906) oldugunu ifade etmektedir.
Berger, Courbet'nin, maddeciligiyle, Cezanne'in dodaya
bakma strecini diyalektik acidan gdérmesiyle ressamla-
rin dogaya yaklasim vurgusunu dedistirmis oldugunu
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distinmektedir. Apollinaire, Cezanne'in resimlerinin bir
kisminin Kibizm'in énclsl olabilecedini fakat yeni res-
samlarin babasi olarak Courbet'yi gérdigini sdyler.

Kdbizm'in gelisiminde katkisi bulunan en &nem-
li ressamlardan biri olan Picasso, bu akim ile il-
gili  dUslncelerini su sekilde ifade etmektedir:

Dogrusunu soylemek gerekirse, kiibizmi yapiyorduk yap-
masina da, keske ne oldugunu bilebilseydik! Gercekte, ne-
yin nesi oldugunu kimse bilmiyordu. Biz bilseydik herkes,
bilmis olurdu. Einstein bile bilmiyordu. Kesfetme kosullari
disimizdadir. Buna ragmen - ne acidir ki sadece bildigimi-
zi bulabiliriz. Kibizm bir sabir isidir, tstelik oldukca karma-
siktir. Boyle bir isi meydana getirmek icin binlerce isciye
gerek vardir. iste, asil hikdye budur (Ashton, 2001: 85).

Bunun Uzerine Ashton (2001: 84), ilk basta ne yap-
tiginin cokta farkinda degilmis gibi atilan adimlarin so-
nucunda durumun gittikce bilimsel bir hal aldigini ve
teknik farkliliklari, ylzey dedisikliklerinin oldugunu,
kolajin tuvalde yer edindigini sdylemistir (Resim 7-8).

Resim 7. Juan Gris, “Gitarli Natrmort”, Kolaj, 66x100,3 cm, 1913, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York, ABD.

Resim 8. Pablo Picasso, “Meyveler, Keman ve Cam"”, Kolaj, 64,8x49,5 cm, 1913,
Sanat Mizesi, Philadelphia, ABD.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
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Kibizm, dog@al bir nesneden yola ciksa da, sanatgi-
nin gérme bicimine dnem vermesi acisindan bilincalti
etkiler tasimaktadir. Nesnelere vyiklenen anlamlarda
sanatcinin dissel izleri vardir. Bu akimin gelismesi ile
dodal ve geleneksel formlar gittikce kaybolmaya, yal-
nizca dogaya ait olmaya baslamistir. Sanatcilar yaratim
strecinde temsile basvurmaksizin sanat eserleri olus-
turmuslardir. Nesnelerin kendi goérinti ve anlamla-
ri ile tatmin olmayan sanatcl, Kibizm ile i¢sel duy-
gularini disa vurma gayreti icine girmis, sanatina
nesnelere dair kendi bicimlendirdigi anlamlari soyutla-
ma yaparak yansitmistir. Bdylece nesneler sanatcilari
dedil, sanatcilar nesneleri sekillendirmeye baslamistir.

Resim 9. Pablo Picasso, "Aglayan Kadin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x49 cm, 1937,
Tate Galeri, Liverpool, Birlesik Krallik.

“Bilincdisl” dedigimiz zaman, akla ilk gelen akim, icsel
slirecin 6nemli oldugu ekspresyonizm olsa da, biraz irdele-
digimizde 20. ylzyila adini altin harflerle yazmis Kibizm'in
de bilingdisina yer verdigini goéritrtz. Bu konuda ornek ve-
rilecek olursa; Picasso’'nun “Aglayan Kadin” adli portresi,
klibizm kurallarini tasimakla birlikte, disavurumcu firca si-
ristine de yer vermistir. Tam bu noktada resim, usun &te-
sine gecerek, fircalarin hir¢cinlidiyla disavurumun tam da
icinde bulur kendini ve resim artik sadece aklin degil, ayni
zamanda bilin¢disinin bir Grlnl de olur. Picasso'nun bu
portresi, Kibizm dederlerini tasimakla birlikte, fircalarin
hissettirdigi disavurum, portrenin i¢c gercekligini en keskin
sekilde aci§a cikarmaktadir. Bu da bize i¢c ve dis gercekli-
gin ayni eserde barinabilecegini gosterir (Karaca, 2010: 61).
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Picasso, bu eserinde (Resim 9) acl duygusunu yan-
sitirken, ispanyol i¢c Savasi’'nin yikici tesirlerini dolaysiz
bir bicimde resmetmek yerine, kendi i¢sel dinyasin-
daki ifadelerini kadin figlrQ Gzerinde disa vurmak iste-
mistir. Bunu yaparken hem Kibizm'in belirli kurallari-
ni tasimis hem de disavurumcu bir tavir sergilemistir.

Resim 10. Pablo Picasso, “Guernica", Tuval Uzerine Yagliboya, 349,3x776,6 cm,
1937, Kralice Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid.

Picasso, “Guernica” (Resim 10) isimli eserini de “Ag-
layan Kadin” resminde oldugu gibi ispanyol i¢c Sava-
si'nin etkisinde kalarak ve o savasa icgldusel bir tepki
olarak yapmistir. Savasin ve dénemin vyikici etkilerinin
izlerini taslyan bu eser, o savasin dehset verici atmos-
ferine taniklik etmektedir. Hikimetin istedi Uzerine
Paris'teki uluslararasi bir sergi icin yapilan bu calis-
manin tamami grinin tonlariyla olusmus ve Kibizm'in
izlerini tasiyan geometrik formlarla resmedilmistir.

2.3. Bilingaltinin Estetik Dili: Siirrealizm

1920'de Paris'te dodan Sirrealizm, sanatcinin
zihninde tasarladidi imgelemini dogrudan dogruya
disa vuran bir sanat akimi olmasi nedeniyle yUzyilin
6nemli hareketlerinden biri olmustur. Salvador Dali
(1904-1989), Max Ernst (1891-1976) (Resim 11), And-
re Masson (1896-1987), bu akimin &ncllerindendir.

Resim 11. Max Ernst, “ ik Basta Sézciigli Temizle", Tuval Uzerine Yaglboya, , Kuzey
Rhine Westphalia Koleksiyonu Dusseldorf, Almanya.
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Surrealist sanatgilar, ic dlnyaya ait olarak ve dis
diinya gercekligini reddederek, mantigin sanat ile ayris-
tirdigi bir noktada sanat eserlerini Uretirler. Psikanalist
Sigmund Freud'un bilincdisi teorisinden esinlenen Ger-
cekUstilciler, yaratim sirecinde akil ve mantiga bagl
kalmadan hareket etmeyi arzu ederler, bunun icin de
dUslerden, icgtdusel davranisi uyarici dirttlerden, dzel-
likle de bilin¢cdisi dinyasinin kolay anlasilamayan fakat
0zU barindiran dogasindan coskulu devinimlerle fayda-
lanmaya cabalarlar (Resim 12) (Blyukkaya, 2014: 21).

Resim 12. Andre Masson, " Gradiva (Gradiva'nin Metamorfozu)", Tuval Uzerine
Yagliboya, 97x130 cm, 1939, Centre Pompidou, Paris, Fransa.

Surrealist eserler, sanatcilarin bilincaltinin gorin-
tuleridir. Sanatci, bilincaltini farkinda olmadan sana-
tina yansitirken dis diinya nesnelerini dis diinyaya ait
olmaksizin kendi dinyalarindaki anlamlandirmalari ile
ele alir. Mantik ve iradenin devre disi oldugu bu akim-
da, sanatcilarin eserlerinde kullandiklari imgelerden
yola cikilarak onlarin biling 6tesi mekanizmalara ula-
silabilirligi diger akimlara nazaran daha belirgindir.

Resim 13. Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi", Tuval Uzerine Yaglboya, 24x33 cm,
1931, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD.
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Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan “Bellegin
Surekliligi" (Resim 13) isimli calismada Dali, zihninde ta-
sarladigi diinyayi soyutlama yaparak ikna edici bir yorum
ile izleyiciye sunmustur. Resimde, nesneler cesitli donu-
simlere ugrayarak mantik disi bir sekilde kurgulanmis-
tir. Bu kurguda dikkatleri tGzerine toplayan cep saatleri,
resmin en glcli nesnesi niteligi tasir. Farkh saat dilim-
lerini gdsteren cep saatlerinin eriyip, yer ¢ekimi ile ken-
dini tipki bir kumas gibi yere birakmasi, o nesneye yu-
musak bir doku hissi vermistir. 1920'de yayimlanan ve
yercekimin etkisi ile zamanin nasil bukildigind anlatan,
Einstein'in yazdigi “Genel izafiyet Teoremi” adli makale
karsisinda hayrete digmdistir ve bu durumda su soruyu
sormak onun i¢in son derece mantikhdir: “Zaman bikulu-
yorsa saatler neden bukilmesin?” (Farthing, 2012: 430).

Metal saatlerin ve iclerindeki hassas mekanizma-
nin gevseyip eriyebilecedi fikrini 6ne stiren Dali, gergek
dinyay! algilama seklimize adeta meydan okumus, za-
man kavraminin dogasina iliskin yeni bir yorum getir-
mistir (Farthing, 2012: 430). Dali, zamanin kendisinde
biraktigi psikolojik etkiyi ve imgelemini agik bir sekilde
resimsel ifadeler ile yansitmistir. Ayrica Farthing, saat-
lerin hepsi farkli anlarda durmus olsa da, 6limin herke-
si bekledigi gercedine génderme yapildigini ifade eder.

Resim 14. Salvador Dali, “Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi, i¢ Savas Ongériisi”,
Tuval Uzerine Yagliboya, 100x99 cm, 1936,Sanat Muzesi, Philedelphia, ABD.

Dali, "Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapt, ic Savas On-
gorisi” isimli resmi (Resim 14) ispanya i¢ Savasi’'ndan
alti ay dnce yapmistir. Fakat sonradan ismini “i¢ Savas
Ongériisi” koymustur. Savasin habercisi olduguna dair
bir hava tasiyan bu resimdeki soyutlama yaptigr fan-
tastik figurdn, ayaklari ve kollari haslanmig fasulye for-
muyla yapilandiriimistir. Bu resimde, bulundugu mekana
nazaran blyuk bir yer kaplayan ve kendi kendini bog-
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maya calisan bir figlr betimlemesi yapiimistir. Figirde
hem kendini bogGan hem de bodulmaktan kurtulmaya
calisan bir hareket vardir. Bu ¢catisma, ¢alismaya izleyi-
ciyi distindiren gizemli bir hava katmis ve Dali'nin o d6-
nemdeki catismasini acik bir sekilde ortaya cikarmistir.

Resim 15. Salvador Dali, “Bulutlarda Savas”, Tuval Uzerine Yazjlll_)oya, 100x100 cm,
1974, Reina Sofia Ulusal Sanat Merkezi Mizesi, Madrid, Ispanya.

Eserlerinde dis dinya nesnelerini ait olmadikla-
ri yerlerde ve dissel mekanlarda resmederek izle-
yicide farkl etkiler yaratan Dali, "Bulutlarda Savas”
adll resminde (Resim 15) sad kosede oturan figlrin
bulutlar Uzerinde olan savaslari seyre daldi§i gordl-
mektedir. Dali, resimlerinde bazi ugraslari elestirel ve
alayci bir tavir ile gerceklstl bir anlatimla aktarmak-
tadir. Bu resim de ona &rnek teskil eder niteliktedir.

Resim 16. Salvador Dali, “Yanan Zirafa", Tuval Uzerine Yagliboya, 35x27 c¢m, 1937,
Sanat Mizesi, Basel, isvicre.
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“Yanan Ziirafa" (Resim 16) isimli eser, Dali'nin yine is-
panyol i¢c Savasi'nin kendinde biraktigi etkileri yansitan
bir eserdir. Resimde iki tane kadin figr var olup bu iki fi-
glridn arkasinda resme yatay sekilde yerlestirilmis iskelet
formunu animsatan ve figlri destekleyen ifadeler var-
dir. Bu ifadeler, toplumun aksayan ve eksik yonleri olarak
ele alinabilir. Onde duran figiiriin gdgsiinde ve bacagdinin
Uzerinde acilan cekmeceler, resmin en dikkat cekici kis-
midir. Acilan ¢cekmecelerin, Kisilerin bilincinin gerisinde
gizledigi duygu ve disinceleri, psikanalizi imgeledigi du-
stnllmektedir. Dali, resimlerinde sikca insan viicudunda
yerlestirilmis cekmece imgesini insan ve bilincalti anlam-
landirmasi ile ele almis bu imgeleri kullanarak psikana-
lize verdigi 6nemi resimsel anlatimi ile vurgulamistir.

Salvador Dali, bir zamanlar su yorumu yapmistir: “Resim
konusunda tiim arzum, mantiksizhgin somut imgelerine mut-
lak olanin yayilmaci 6fkesiyle birer cisim verebilmektir.” Dali,
kurgusal bir endige ve sikinti Uretiyordu. Kendisini sik sik 6lu
bdceklerle ve kirpilerle korkutarak hayal ettikleri ile gerceklik
arasindaki farki muglastirmaya calisiyordu. icinde bulundugu
paronoid ruh hali sayesinde hayal gictnin dizginlerini bira-
kacagina ve gercek nesnelere dayanan farkli yorumlara acik
imgeler yaratabilecedine inaniyordu (Farthing, 2012: 430).

Surrealizmle birlikte bilin¢disinin acikca tek ilham
kaynagi olarak gorilmeye baslamasiyla, bilin¢gdisi kavra-
yis ile bilin¢li algr arasindaki ayrim yaratici bir bicimde
ortadan kalkmistir (Kuspit, 2010: 116). Kuspit (2010:116),
riyanin iginde her ikisinden de unsurlarin oldugunu, bu
nedenle rdya, imge ve duslnceleri gérindlste rastlan-
tisal bir bicimde birbiriyle bagdastirdigindan, Freud'un
ifadesiyle, bilin¢cdisina giden en mesru yoldu. Riya-
lar da tipki sdrrealist eserler gibi kisinin bilin¢disin-
da olan seyi kapall sekilde gin ylUzline cikarmaktadir.

Zihnin Urettigi ifadeleri algilamak amaciyla sirrealistler
uyusturucu madde kullanmak, alkol tiketmek, ruh cagirma
seanslari dizenlemek, hipnoz ve transa ge¢cme calismala-
ri gibi deneysel girisimlerde bulundular. Ayrica hizli kelime
oyunlari oynayarak gizli kalmis ¢cagrisimlari ortaya ¢ikardilar
ve “otomatik yazim" oturumlariyla daha dnce tzerinde dusi-
nllmemis siirler yazdilar. Bununla birlikte riyalarini yazdilar
ve toplanip Sigmund Freud'un psikanalizle ilgili metinleri-
ni okuyarak bu riyalari analiz ettiler (Farthing, 2012: 426).

Gercekisticlligin gelmesiyle ruh halinin sanata
yansimasl, imgelere psikodinamik acidan anlamlar ka-
zandirmistir. imge, artik bir bilincin ardindaki diinyanin
anlamlandirmasinin hizmetindedir. Bdylece sanat¢inin
sanat eserinde kullandigi imgeden yola ¢ikarak sanat-
¢lya dair c¢ikarimlar yapiimasi mimkin hale gelmistir.
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Resim 17. Rene Magritte, “insanoglu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 116x89 cm., 1964,
Ozel Koleksiyon.

Surrealistlere gore, “esrarengiz” demek, bilin¢cdisi de-
mekti (Kuspit, 2010: 113). Magritte, sanat yasami boyunca
"gizem" kavramini sanatinda kullandigi imgelerle basarili
bir sekilde butlnlestirmis ve bdylece sanat dinyasinda
bambaska bir felsefi tavir gelistirmistir (Resim17). Nesne-
leri siradanliktan ¢ikararak alisik olunmayan mekanlarda
ve alakasiz nesne iliskilendirmeleriile soyutlama yaparak
resmetmistir. Dig dinyanin alisilagelmis diizenine bir tep-
kiolarak sanat camiasinda énemli bir yere sahip olmustur.

Magritte, kadin figlrinid ¢odu kez resimle-
rine konu etmistir. Kadina dair toplumsal algi-
yi kendi fantazyasinda kurgulayarak, gizemli bir
sekilde ve gercekisti bir tavir ile yansitmistir.

Resim 18. Rene Magritte, “Tecaviiz", Tuval Uzerine Yagliboya, 73.3 x 54.6 cm, 1945,
Metropolitan Mizesi, New York, ABD.

26 6 SFSANATDERGISI



1947 yilinda yaptigi “Tecaviz" (Resim 18) isimli ese-
rinde Rene Magritte, bir kadin portresine kadinin viicu-
dunu yerlestirmistir. Kadin cinsel organlarinin olustur-
dudu bir yiz ifadesi ile toplumsal hayatin kadini cinsel
bir obje olarak gérdigi vurgulanmak istemistir. Top-
lumun kadin algisi sorunsali, Magritte’'nin bu yorumu
ile resimsel anlamda farkl bir bakis acisi kazanmistir.

Resim 19. Rene Magritte, “Yatak Odasinda Felsefe”, Tuval Uzerine Yagliboya,
61,7x78,7 cm., 1947, Ozel Koleksiyon.

Magritte'nin  “Yatak Odasinda Felsefe” (Resim
19) isimli eserinde de kadin giysisinin kadinin go6§-
sline donlstigu goraldr. Tipki “Tecaviz" eserin-
de oldugu gibi bu eserinde de Magritte, kadinin

cinsel meta olarak algilanmasi ve erkedin cinsel ihti-
yaclarini karsilayan kéle pozisyonunda gortlmesini ele
almistir. Bu eserde de sanatc¢inin bilincalti yerleskesi-
nin sanat eserine yansidigi gercedi ortaya cikmistir.

2.4. i¢sel Gercekligin Sanatsal insasi: Ekspresyo-
nizm

Ekspresyonizm'i diger akimlardan (Empresyonizm,
Kibizm, Slrrealizm vb.) ayiran en énemli 6zellik, diger-
leri gibi tek bir sanat akimina veya belirli bir sanatci top-
luluguna ait olmamasidir. Ekspresyonizm, farkl akimlari
da icinde barindirarak sanatcinin duygularini disa vur-
masini amaclayan bir ifade bicimidir. Terim olarak ilk
kez 1912'de yenilikci sanat dergisi Der Sturm’un (Firtina)
sahibi Herwath Walden tarafindan kullanildi (Farthing,
2012: 378). Der Sturm dergisinde Ekspresyonizm'in ilk
yillarindan itibaren bu olusuma dair fikirler paylasildi.

Nietzsche, “Yaratici olmak isteyen once her seyi
yikmakla ise baslamali, eski dederleri yerle bir etme-
lidir" gibi sozleriyle, 6zellikle Alman Disavurumcular
Gizerinde yodun bir etki birakmis ve Alman gencliginin
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Birinci Dinya Savas! yillarinda bunalim ve isyan cigl-
g1 olarak ortaya cikmistir (Akkus, 2011: 40). XIX. ylz-
yihin sonlarina dogru Almanya'da dogan disavurum-
culuk, sanatcinin icinde bulundugu sahsi ruh halini,
duygu ve dislincelerini sanatiyla bulusturmasini saglar.

Disavurumcular, eserlerini carpici ve etkili kilabil-
mek icin renkleri ve formlari dodanin goérintisin-
den uzak bir sekilde, abartili kullanmaktadirlar. Erich
Heckel'in (1883-1970) yapti§i “Bir Masada iki Adam”
(Resim 20) adli resim, Fyodor Dostoyevsky'nin “Bu-
dala” isimli romanindan etkiler tasiyordu. Heckel,
kabus benzeri bir sahne yaratmak icin soluk renkler
ve acili tasarimlar kullanmistir (Farthing, 2012: 378).

Resim 20. Erich Heckel, “Bir Masada iki Adam”, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x120
cm, 1912, Sanat Mizesi, Hamburg, Almanya.

Resim 21. Erich Heckel, “Uyuyan Kadin"”, 1909, Sanat Miizesi, Hamburg, Almanya.

Heckel, genellikle doda calismalari yapan bir sanat-
cidir. "Uyuyan Kadin” (Resim 21) isimli eserinde, sa-
nat¢cinin coskusunu ve duygularini kullandigi carpici
renkler hissettirmektedir. Sanat¢inin bu yorumu ile re-
simde sadece uyuyan kadin figlri degil, étesinde an-
lamlandirdi§i hislerin var oldugu apacik goérilmektedir.
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Disavurumcular,gérmeye yenibir boyut getirerek pasif
olan gérmeyi aktiflestirmisler ve algiyi bicimlendirmede
bireysel bir yorumu ve midahaleyidn plana ¢ikarmislardir
(Akkus, 2011: 40). Resme bakan kisi ile sanatc¢i arasinda
ruhsal bir etkilesim yaratan bu yaklasim, izleyicinin kendi-
ne ait sezgileriile birleserek daha genis anlamlara ulasir.

Ekspresyonizm'in yayllmasinda dnemli bir katkisi olan
Herwarth Walden, disavurumculuk algisini su sekilde izah
eder:

“Ressamin yaptigi resim, en i¢sel duyulariyla algiladigidir,
varliginin anlamidir, disavurumudur; gegici olan her sey onun
icin sadece simgesel bir gérinttdur; kendisi icin en dnemli
distnce kendi yasamidir; dis dinyanin kendi Ustlnde birakti-
g1 izlenimleri o kendi icinden gecirerek disavurur. O, gordik-
lerini icindeki doga gorinimlerini iletir.” (Richard, 1984: 8).

Henri Matisse (1869-1954) ise bu anlayis tUzerine not-
larina sunu ekler: “Her seyin Uzerinde kendimi digsavurum
icin bir yol artyorum.” (Richard, 1984: 8). Dolayisiyla Ma-
tisse'nin kurdugu bu climle ile Disavurumculugun, sanat-
¢inin kendi duygularini, imgelemini ve fantazyasini dis
dinyaya aktarmaya yarayan bir ara¢ olarak nitelendiril-
mesine olanak saglar. Matisse, duygularindaki coskuyu,
oldukca canli ve zit renklerle ve dikkat cekici figlrlerle
resmine yansitmistir.

Resim 22. Henri Matisse, “Dans”, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x391cm, 1910,
Hermitage Mizesi, St Petersburg, Rusya.

Matisse'nin mavi, yesil ve kirmizi tonlarinin zitliklar-
la hakimiyet kurdugu “Dans" (Resim 22) isimli eserinde,
mavi renk gokyuzinun, yesil renk ise yerylzinin temsili
olarak nitelendirilebilir. Figlrlerin, bu iki renk i¢cinde Pa-
gan dénemlerinden kalma ritUelleri animsatan hareket-
ler icinde yarattigi ritim ve eneriji, izleyicide siddetli bir
etki uyandirmaktadir.
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Resim 23. Henri Matisse, "Miizik", Tuval Uzerine Yagliboya, 260x285 cm, 1910, St
Petersburg, Hermitage Miizesi, Rusya.

Matisse'nin “Dans” resmine eslik eden ve Altin Cagina
bir gonderme yapan “Mizik" (Resim 23) isimli eseri de
plastik anlamda Dans resmindeki Fovist renkleri ve etki-
leri yansitmaktadir. Fakat “Muzik" tablosundaki arkaik in-
san tiplemesindeki figlrler, 6tekinde oldugu kadar ritmik
ve hareketli olmadiklari i¢in yalnizca renklerin siddetin-
den soz edilebilir. Ekspresyonist ressamlarin ¢ekirdegini
olusturan sanatc bilinen Vasiliy Kandinsky (1866-1944)
ve Paul Klee (1879-1940), kendi yorumlari ile bu olusuma
onemli katkilarda bulunmuslardir.

Resim 24. Vasiliy Kandinsky, "Kirmizi Oval”, Tuval Uzerine Yagliboya, 71.571.5 cm,
1920, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD.

Dogaya ait bir mekan algisi olmadan tasarlanan ve so-
yutlamayla tamamen doda disi bir goriintiye sahip olan
Kandinsky'nin “Kirmizi Oval” (Resim 24) isimli eserinde
olusturdugu imgeler, bilimsel perspektif distincesinden
hayli uzaktir. Resim, renklerle saglanan derinlik algisi
Uzerine kurulmustur. Cesitli form ve renkler ile dikkat
cekici bir 6zellige sahip olan bu resimde, isminin de veril-
digi Gzere kirmizi oval form, rengiyle etkili, espasi ile 6ne
cikan bir ifade haline gelmistir. Resme bakan kisi tarafin-
dan sanat¢inin coskusu hissedilir boyuttadir.
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Resim 25. Paul Klee, "Senecio”, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x38 cm, 1922, Sanat
Tarihi Mizesi, Basel, Almanya.

Disavurumculuk, Kibizm, GergekUstlcllik gibi codu
akimda kendi tarzini sinirlandirmayarak, sanat camia-
sinda dnemli bir yere sahip olan Klee, renk teorisi hak-
kindaki ilgisi ve deneyimleri sonucu edindigi tecriibele-
rini sanatina yansitarak, renkleri izleyicide etkili kilmayi
basarmistir. “Senecio” (Resim 25) resminde oldugu gibi
cogu eserinde de renkleri kullanis ve imgeleri ifade edis
bicimi ile disavurumcu bir izlenim yakalamistir.

Resim 26. Paul Klee, "Balik Biiyiisi", Tuval Uzerine Yaglboya, 98.4 x 77.1cm.,
1925,Sanat Mizesi, Philelphia, ABD.

Klee'nin "Balik Blyusd" (Resim 26) isimli eserinde
koyu zemin Uzerinde kurguladi§i, kozmik bir mekan ve
farklh imgelerin bulundugu blytld alem, tim ihtisamiyla
gizemli bir ifade ile ele alinmistir. Bu kurgu, her ne kadar
dogadan kopuk olsa da yine de sanat¢inin yasanmis bir
gercekligi, icsel dinyasindaki fantazyasini ve gizil duy-
gularini anlattigi gercekligi soyutlama yoluyla éne siril-
mektedir. Dolayisiyla Digsavurumcular icin esas olan sey,
resim ylzeyinde yer alan gorintidsdnin otesindekidir
(Akkus, 2011: 26). Klee de disavurumcu mantigi ile resim-
lerinde géruntlnin dtesine ulasma gayreti icindedir ve
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ruhsal halini yansitan eserler ortaya koymustur.

Freud, Disavurumculugu, “Uygarhkla gelen rahatsiz-
lik duygusunun Urind" (Saglam, 1992: 36) olarak ifade
etmistir. Van Gogh'un canli renkleri, Ensor'un hayaletleri
(Resim 27) animsatan maske gibi ylzleri hepsinden de
cok Munch'un “Cighk” (Resim 28) adli resmi, bu insani
haber veren ipuclaridir.

Resim 27. James Ensor, “Oliimle Yiizlesen Maskeler”, Tuval Uzerine Yagliboya,
81x100 cm, 1888, Glizel Sanatlar Mizesi, Liege, Belgika.

Resim 28. Edvard Munch, “Ciglik", Ahsap Uzerine Yagliboya, 8466 cm, 1910, Munch
Miizesi, Norveg.

Munch, “Cighk" tablosunda kasvetli bir gériinti olarak
yansilyan sarl, kirmizi ve turuncu ile boyanmis gokyuzu-
ndn altinda, bir kdprindn tzerinde cinsiyeti tam olarak
belli olmayan bir insan figlrind betimlemistir. Figar, iki
eliyle kafasini tutmus, ytzinde donuk ve carpici bir ifade
ile cighk atmaktadir.

Resimde, dndeki figlr ve gokyuzindeki kasvetli hava
disinda her sey olagan haldedir. Gerek arkadaki figtrler,
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gerekse gortinen gemi, resme normallik havasi katmak-
tadir. Sanatc¢inin bu resme yansittigi hem gorsel hem de
psikolojik catisma, disavurumcu bir ifadenin semboli ol-
mus ve sanat tarihinde Leonardo Da Vinci'ye (1452-1519)
ait “Mona Lisa" eserinin ardindan gelen ikinci en dnli sa-
nat eseri olarak nitelendirilmistir.

SONUC VE TARTISMA

Sanatcl, dodaya ait nesneler ile olan etkilesimleri so-
nucu ilham almaktadir. Doganin goriintlsini icsel din-
yasina aktaran sanatcl, ona yeni anlamlar yikler. Onun
zihninde olusturdugu nesne goriintlsd, doganin nesne
géruntidsinden uzak bir imgelemdir. Calismada, sanatci
O0znenin, doJaya ait nesneleri sanat nesnesine dondstir-
me evresindeki asamalar incelenmistir. Bu asamalarda
Empresyonizm, Kibizm, Sdrrealizm ve Ekspresyonizm
akimlari ele alinmistir. Bu akimlarin icerisinde yer alan
sanatcilar ve onlarin eserleri incelenmistir. Calismanin
amacl; sanatcinin, dodaya ait nesneleri i¢ diinyasinda
yeni bir anlama taslyip sanat eserine soyutlama yaparak
yansitma durumunu irdelemek olmustur. Sanatci, doga
taklitciliginden koparak kendi zihninde kurguladigi nes-
neyi sanat eserine soyutlama yaparak yansitir. Yaratim
slireci icinde olan sanatcinin, dis dinya nesnelerini i¢
dinyasinda anlamlandirma ve bunun sanat eserinde im-
geye donlisme slrecinde sanat¢inin ruhsal durumunun
etkisi oldug@u bilgisine ulasiimistir.

Arastirmalar cercevesinde ulasilan sonug, Empres-
yonist, Klbist, Strrealist ve Ekspresyonist sanatcilarin
sanat eseri Uretirken dis gercekligi kendi ic gercekligine
donistirdidgudir. Buna bagli olarak sanatcgl, zaman ice-
risinde dodanin kendisine sundugu alisiimis ve siradan
gorintiden uzaklasarak dogadan aldi§i ilham ile ken-
di dis dinyasinda kurguladigi gérintiyl sanat eseri-
ne yansitma gayreti gitmektedir. Boylelikle eserlerine
yansittigi dis diinyaya ait nesne olusumlarini soyutlama
yaparak yeniden anlamlandirmaya calisir. Bireyin ruhsal
durumu, sanatcinin resminde kullandigi imajlara ve yap-
t1§1 soyutlamalara yansimaktadir.

Dis diinya gercekliginin icsel diinya gercekligine olan
etkisini konu alan bu calismada, sanatcinin dissel algi-
siyla diis nesnesinin sanat eserine dodrudan yansidigi
dikkate alinmistir. Resim sanatinda yapilan soyutlama-
nin, dis diinya nesnesi ile dis nesnesi arasindaki farkhlik-
larin gorintlye birinmis hali oldugu ve Empresyonist,
Kubist, Surrealist ve Ekspresyonist sanatcilarin resimsel
imge yaratiminin, doganin gercekligi ile sanatcinin icsel
gercekligi arasindaki catismanin Grtinti oldugu g6z 6niin-
de bulundurulmalidir.
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