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KUBIZM ve TURKIYE

Niliifer Ondin”

Yirminci yiizyila girerken degisen bilim anlayisi ve diisiinsel yapiya kosut
olarak, yeni gerceklik anlayisi ile 6zneye yonelinir. Ondokuzuncu yiizyilin objektif-
materyalist gergeklik anlayisi, yerini siibjektif gerceklik anlayigina birakinca, varligi
kavrayan olarak 6zne 6n plana ¢ikar. Maddenin katiligin1 yitirerek enerji simgesi olarak
ele alinmasi, doga varliginin soyut-diigiinsel bir sistem olarak kavranmasina neden
olurken, 6zneden hareket eden siibjektivist varlik anlayis1 da diigiinsel platformda
kendini gosterir.

Yiizyilin basindaki s6z konusu diigiinsel degisim, nesneye degil, nesnenin
anlamma odaklanir. Nesne, duyusal olarak kavranan gergeklikken, nesnenin anlami
duyularla kavranilamaz. Nesnenin anlami, nesneye yiiklenen diisiinsel varligidir, diger
bir deyisle, nesneyi diigiinsel varlik olarak ele almak demektir. Nesnenin duyusal
ozelliginden vazgecildiginde, 6zne artik bir diisiin varlig1 olarak ele alinan doganin
karsisina geger. Dolayisiyla 6znenin etkinligi olarak sanat da goriinebilir olmayana
yonelir, doganin, nesnenin karsisinda duyusal degil, diisiinsel bir tavir alir.*

Duyusal nesneden diisiinsel nesne anlayigina geciste aracilik gorevi goren
Cézanne’m nesneleri kiip, silindir ve koniler gibi ele almasi, dogay1 duyusal olmaktan
¢ikartmaya hizmet eder. Cézanne, nesneleri duyusal goriiniiglerinden soyarak tuvaline
aktarir. Cézanne’dan kalkan bu ¢izgi, kiibizm ile nesnelerin analizi iizerinde yogunlasir
ve giderek bicimin serbestlesmesine olanak tanir. Bigimin serbestlestirilmesiyle
nesnenin igyapisinin ortaya konmasi hedeflenir. Nesnenin igyapisin1 kavramak ise,
nesneyi goriindiigii gibi ele almanin disina ¢ikmaktir. Bu baglamda, nesnenin diisiinsel
olarak kavranmasi, ii¢ boyutluluga bagl olan optik yanilsamayi ortadan kaldirir. Amag,
nesnenin igyapisini, diger bir deyisle Oziinii ortaya koymak oldugundan, kiibizm

* Yard. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar UniversitesiFen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Bolimi

! [smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, s.121 vd.
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yalnizca soyut bigimi degil, 6zsel bigimi de ortaya koymaya calisir ve resim salt bir
konstriiksiyona déniigiir.?

Kiibizmi agiklamaya yonelik kuramsal caligmalarin odak noktasi dordiincii
boyuttur. Sair Guillaume Apollinaire, dordiincii boyutun ressamlarin ilgisini ¢ektigini
sOyle dile getirir:

“Bilimde ii¢ boyutun otesine ge¢me egilimi oldugu gibi, ressamlar da bu yeni
boyutun pesine diistiiler, yani dordiincii boyutun. Ondokuncu yiizyilin sonunda ortaya
atilan Oklid’si (Euclid) olmayan geometri ve yirminci yiizyil basindaki Einstein’in
gorecelik kurami ile giindeme gelen dordiincii boyut ressamlarn ilgisini ¢ekti”

Kiibizmin yaraticilarindan Picasso ve Braque’in eserlerine yonelik kuramsal
¢aligmalar, kiibizmi dénemin bilimsel anlayisi ile iliskilendirme eregine yonelik olur.
Ilgili kuramsal calismalar, Gombrich’in kamsmna goére, onlar1 olduk¢a memnun etmis
olmalidir. Ancak gerek Picasso’nun ve gerekse Braque’in ¢ikis noktalarinin bilimsel
tartismalar olmadigi, kendi sanatlari hakkinda yaptiklari agiklamalarda goriiliir. Bu
baglamda, Picasso, 1923 tarihli demecinde, kiibizmin bigimlerle ilgilenen bir sanat
oldugunu belirttikten sonra, sdyle devam eder:

“Ama big¢imsel doniisiim ve evrim yasalarmi sanata uygulamaya kalkarsak,
yaratilan bunca sanatin timiiyle gegici oldugunu kabul etmek zorunda kaliriz. Tam
tersine, sanat bu tip felsefi miikemmelcilik alanimin digindadir. ...

Matematik, trigonometri, kimya, psikanaliz, miizik ve daha ne varsa, kiibizmi
daha kolay agiklamak icin hepsi devreye sokuldu. Teorilerle insanlart kor eden, kotii
sonuglar doguran bu girisimlerin hepsi -sagmaliktir demeyecegim ama- edebiyattan
bagska bir sey degildir.

Kiibizm, kendini resmin swrlari icinde tutar ve daha oOteye ge¢cmeye falan
2 4

¢abalamaz”.
Picasso ve Braque’a yakinlig1 ile tamman galerici Daniel-Henry Kahnweiler
(1884-1976) da, kiibizmin ¢ikis noktasinin bilimsel tartismalar olmadigi goriisiindedir.
Daniel-Henry Kahnweiler, Gombrich’e yazdigi mektubunda, kiibizmi yaratanlarin
oncelikle resim yaptiklarii, sanat felsefesinden, kuramsal ¢aligmalardan uzak
olduklarini ve ¢aligmalarina bilimsel tartismalardan baglamadiklarini belirtir.”

2 Ay. es., 5.167 vd.

% Guillaume Apollinaire, “The New Painting: Art Notes”, Art in Theory 1900-1990, (Ed.Charles
Harrison — Paul Wood), Blackwell Publishers Ltd., USA, 1996, s.181.

“Dore Ashton, Picasso Konusuyor, Utopya Yaymlari, Ankara, 2001, s.30.
® E.H.Gombrich, Topics of Our Time, Phaidon Press Limited, London, 1994, 5.134
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Sanatsal yaratimin mu bilimsel c¢alismalarinin m1  6ncelikli  oldugunun
tartisildigi kiibizmin iki devresi oldugu genel kabul gérmiistiir: analitik ve sentetik.

Doga bi¢imlerinin analiziyle konstriiksiyona ulagan analitik kiibizm, nesneyi
‘ayni zamanda’ tiim yiizeyleri ile kavramay1 hedefler. Nesneyi ‘ayni zamanda’ farkli
perspektiflerden verme, tek bir perspektif igindeki nesnenin goriiniisiinii diglar. Ayni
zamanda kategorisi ile resim sanati bir uzam sanatina doniigiir. Ayni zamanda kategorisi
ile olusturulan uzam sanatin1 Guillaume Apollinaire soyle agiklar:

“Plastik sanatlarda dérdiincii boyut, verili anda, tiim yonleri kusatan uzamin
ugsuz-bucaksizligini ifade eder. Bu uzamin kendisidir veya sonsuzlugun boyutudur ve bu
nesneye plastitesini verir.

Klasik sanat insan giizelligi konseptinin safhigi-salthg iizerinedir. Insam
mitkemmelin olgiitii olarak ele alir. Yeni ressamlar sonsuz evreni ideal olarak ele
aldilar ve dérdiincii boyut miikemmelligin yeni él¢iitii olarak ele alindiginda, ressamin
nesneye kazandirmak istedigi plastiteye uyan olgiiler elde edild .8

Gorsel realizm ile konseptin realizmi arasindaki ayrim {izerine odaklanan
sentetik kiibizmde ise konstriiksiyona salt diisiinsel bigimlerden hareket edilerek ulasilir.
Kiibizmin 1912’den sonraki evresi olan sentetik kiibizm, dogal olarak kavranan
nesneleri degil, sanat¢inin zihinsel alaninda bi¢imlenen nesneleri ele alir. Sentetik
kiibizm, tlimiiyle sanat¢1 tarafindan yaratilmis ve onun tarafindan kendilerine gergeklik
verilmis 6gelerle yeni biitiinler yaratma sanatidir.” Optik yanilsamadan uzaklasan ve salt
bir tasarim sanati olan sentetik kiibizmde, tasarlanmis gerceklik resmedilirken
perspektife de bagvurulmaz. Goriilen gercekligi vermek i¢in bagvurulan optik yanilsama
ve perspektif, diigiiniilmiis bi¢imin niteligini zedeleyecegi i¢in sanatci tarafindan tercih
edilmez. Duyumsal olandan ziyade zihinsel kurguyla elde edilen 6znel sentez tuvale
yansitilir.

Guillaume Apollinaire’in Orpheusgu kiibizm olarak da adlandirdigi sentetik
kiibizm, nesnenin 6znel sentezini ortaya koyar. Tuvale yansiyan, soyut-diisiinsel alanin
bi¢cimlendirdigi dogadir ki bu Kant’in 6zne-nesne anlayisi ile ortiigiir. Zira, Kant’a gore,
duyu verileri anlamli hale getiren salt aklin kendisinde mevcut olan a priori 6gelerin,
esdeyisle salt formlarmn birlikteligi nesneyi olusturur. Dolayisiyla nesneyi algilamamiz
icin duyu verileri yeterli olmayip, bu duyu verilerinin zihin tarafindan sentezlenmesi
gerekir. Sentezlenme zihinde mevcut olan salt formlar (zihin kategorileri) sayesinde
gerceklestirilir.  Sentetik kiibizmde de nesne, Kant’in objelerin bi¢imini &znenin
zihnindeki tasarim ile iligkilendirmesi gibi, sanatginin zihinsel alandaki sentezi olarak
ele alinir. Daniel- Henry Kahnweiler’in ifadesiyle, “analitik bir betimleme yerine,

6 Guillaume Apollinaire, ay. mak., s.181.
" Guillaume Apollinaire, Kiibist Ressamlar, (Cev. Alp Tiimertekin), YK, Istanbul, 1996, 5.23.
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ressam isterse objenin sentezini de yaratabilir, veya Kantin sézleriyle c¢esitli
konseptleri bir araya getirir ve onlarin ¢esitliliklerini tek bir alg icine alu”®

Tiirk resmi, kiibizmi geometrik temele dayandirilan konstriiksiyon olarak ele
alir. Munih’te Hans Hofmann ve Paris’te André Lhote atolyelerinde egitimlerini
pekistirirken kiibizm ile tanisan geng Tiirk ressamlari, calistiklart atdlyelerin sanat
anlayiglarindan etkilenirler. Hans Hofmann’in analitik 6gretileri ve André Lhote’un
kiibist bilgileri temelde Cézanne’nin resim anlayigindan kaynaklanir. Bu baglamda,
geng Tirk sanatgilar, Tiirkiye’ye ‘Cézanne’a dayanan’ bir anlay1s ge‘tirirler.9 Cézanne’a
dayanma olarak nitelendirilen, geometrik temele dayandirilan konstriiksiyon, Adnan
Coker’in ifadesiyle, ‘figiir yenilenmesi’ baglaminda Tiirk resmine girer.

Konstriiksiyonun geometrik temele dayandirilmasimnin 6nemi iizerinde duran
Cemal Tollu, sanat ile geometri birlikteliginin her devirde mevcut oldugunu ise soyle
aciklar:

“Yiiksek devirlerin sanat eserlerinde bizi ¢eken kuvvet geometrik cizgilerin,
dolu satihlarla bosluklarin birbirine benzemeyen sekil ve olgiilerle ahenkli bir surette
terkip edilmis olmasmdandwr. Tarihten evvelki devirlerden bugiine kadar sanat
eserlerinde mevcut miisterek kiymet bununla hiilasa edilebilir. ... Hangi iklimin olursa
olsun eski devirlerin sanatinda sanatkarin gayesi hayat ise, bu hayati ancak geometrik
vasitalarla elde etmislerdir. Fakat bunu bir ilim ve usule dayanarak degil, icten gelen
bir duygu ile yapmislardir.*°

Kiibizmin de yer aldigi modern sanati, yazilartyla tanitma egiliminde olan
Nurullah Berk de, kiibizmin, resim sanatinin his ile ilgisini keserek, geometrik bir nizam
kurdugu goriisiindedir. Kant’in ‘hisler bize bilginin ancak kabugunu verir, idrak ise
seklini gosterir’ ibaresine gdnderme yapan Nurullah Berk, kiibizmi zeka ve akla
dayanan bir teknik olarak ele alir. Kiibistler, maddeyi ve hacmi 6n plana ¢ikartarak,
geometriyi ilhamin rastlantisalligma {istiin tutmuslardir. Kiibizmde konstriiksiyon,
diistiniilen {iizerine temellendiginden, nesnenin goriinen seklinin canlandirilmasinin
yerini, formun parcalanmasi alir. Kiibizm doga taklidinden biisbiitin kurtulmus
oldugundan, konstrilkksiyon miicerret (soyut) bir nitelik tasir ve doga formlari
geometriye indirgenir. Nurullah Berk’in ifadesiyle, kiibistler, “biitiin tabiat sekillerini
hendese-i nizamin mihengine vurarak satihladilar, yani ‘kiib’ haline getirdiler”.** Oysa

8 Daniel-Henry Kahnweiler, “The Rise of Cubism, Art in Theory 1900-1990, (Ed.Charles
Harrison — Paul Wood), Blackwell Publishers Ltd., USA, 1996, s.207.

® Adnan Coker, Cemal Tollu, Galeri B Yaynlari, Istanbul, 1996, s.11.
10 Adnan Coker, ay. es., s.22.
1 Nurullah Berk, “Modern Sanat”, Yeni Tiirk Mecmuas:, S.88, Nisan 1940, s.180.

106



Kiibizm ve Tiirkiye

Guillaume Apollinaire, ‘Kiibistler’ adli makalesinde, kiibizmin, genel kanmin aksine,
her seyi kiip formlari ile resmetmek olmadigim iddia eder.™

Kiibizmi yalnizca formu kiiplere indirgemek olarak ele almak, onun (kiibizmin)
tezyini bir mahiyet tasidig1 anlayisina da gotiiriir. Nurullah Berk’in ifadesiyle,
kiibizm tezyini bir mahiyet de tasiyordu. Hendesi sekilleri, birbiri ile miikemmel surette
imtizag ettirilmig diiz, plansiz renkleri vardi. Bu itibarla biiyiik sanatin ¢ercevesi disina
¢ctkarak mimaride, ev esyasinda, biitiin tezyini sanatlarda, tiyatro dekorunda yayim
sahalart buldu. Teferruattan tamamile siyrilmig, rasyonel bir sekil almis diiz ve hendest
satithlarin tatbiki bilhassa binalarda ve tezyini esyasinda miimkiin olmustur” 2

Kiibizmi hacmin agir1 bir deformasyonu olarak tanimlayan Cemal Tollu da,
tezyinat baglaminda Nurullah Berk ile ayni goriisii paylasir. Cemal Tollu’nun
ifadesiyle, “kiibizm Sark hali ve cinilerindeki tezyinat ile akrabadir. Bu suretle
empresyonizmin miiphemiyetinden de uzaktir. Bu yiizden yeni resmin en ¢ok tenkid
edilen tarafi tabiattaki seklin bozulusudur’ **

Kiibizmi dekoratif bir sanat olarak yorumlayanlar arasinda Suud Kemal Yetkin
de yer alir. Suud Kemal Yetkin’e gore, kiibist resim renklerin ve gizgilerin uyumu ve
karsitligi ile heyecan uyandirmak isteyen dekoratif bir sanat olarak yalnizca gozlerin
zevkini arar. Bu haliyle resim mozaik veya haliya benzediginden, kiibizm resim
sanatinin mahiyetini inkar eder. Kiibizm, hayat ve ruhun ifadesini digladigindan, resmi
sirf bir goriiniis haline déniistiirmiistir.®

Kiibizmin, ¢agdas toplumlarin yonetim sekli olan demokrasi ile uyum iginde
oldugunu iddia eden Ismail Hakk:1 Baltacioglu igin ise kiibizm, tinsel ve 6znel nitelige
sahiptir. Goriileni birebir goriildiigli gibi tasvir etme ilkesinin gecerli oldugu geleneksel
sanattan, dogay1 taklidi reddetmesiyle ayrilan kiibizm, kendi dogasin1 kendi yaratir.
Daha once, 151k, renk, dl¢ii, oran dis diinyayr dogrudan yansitmak ic¢in kullanilirken,
kiibizmin, donemin tabiriyle yeni sanatin hedefi bir etki yaratmaktir. Bu nedenle resim
bilimsel ve belgesel olmaktan ¢ikar. Kiibizm, tuval iizerine yansitilmis dis diinya degil,
kendine 6zgii insa tarzi ile bir sistemdir.'®

Ismail Hakki Baltacioglu’na gore, kiibizm, insanin dogaya bakis acisinin
degismesinden ortaya ¢ikmistir. Cagdas felsefede insan merkezli bir anlayis s6z konusu

12 Guillaume Apollinaire, “The Cubists”, Art in Theory 1900-1990, (Ed.Charles Harrison — Paul
Wood), Blackwell Publishers Ltd., USA, 1996, s.178.

13 Nurullah Berk, ay. mak., s.180.
14 Adnan Coker, ay. es., 5.22
%% Suud Kemal Yetkin, “San’at ve San’atkar”, Kalem, S.9, 1 Subat 1939, s.104.

16 fsmail Hakk: Baltacioglu, Demokrasi ve Sanat, Istanbul Sanayi-i Nefise Matbaasi, istanbul,
1931, s.1009.
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olunca sanat i¢in de merkez insan olur ve doga insani yaraticiliga hizmet eden bir arag¢
haline gelir. Artik insan i¢in dogada ugrasacak bir sey olmadig i¢in, onu ilgilendiren
yalnizca kendisidir. Yeni sanatin belli baslt niteligi olan dogadan uzaklagsma bu nedene
dayanir. Dolayisiyla dogay1 basg taci eden eski sanat 6nemini yitirir ve sanat artik tinsel
diinyay1 ele alir. Freud’un tinsel diinyanin basit bir alem olmadigini belirtmesi gibi,
kiibist sanat¢1 da tinsel diinyaya yonelir ve onun dilini kesfetmeye caligir. Yeni sanatin
kendine yeni bir dil aramasi, ¢agdas uygarligin olusturdugu degerlerden kaynaklanir.
Cagdas uygarlik dogaya deger vermediginden, sanatc1 da 6znel dogay1 yaratir.'” Cagdas
toplumlarin yonetim sekli demokrasi de bireysel ve 6zgiir vicdanlara seslendigi igin,
kiibizm demokrasi ile uyum igindedir.

Kendi aklina ve zekasina her seyden ¢ok Onem veren insanin, dogadan
uzaklagmasiyla yeni bir sanat anlayisinin dogdugunu diisiinen Elif Naci de, kiibizmi
sanat¢inin igsel devrimi olarak niteler. Elif Naci’nin ifadesiyle, “bir vakit tabiata bagh
olan insan, fizik ve kimya aleminin yeni bir diinyaya intikalinden miiteessir olarak
kafasimin i¢indeki biitiin telakkileri degistirdi. ... artik zeka ve hissine karsi duydugu
hayranlikla bu yepyeni alemin icinde yepyeni bir sanat yaratacakti. Akademiklerin ¢izgi
vuzuhuna (a¢ikligina) karst duyulan nefretten dogan empresyonizm, tabiat¢t olmaktan
artik kurtulan insanla beraber zaten bir baska sanatin istilasina maruzdu. Ve mukadder
taarruzdan da bugiinkii resim dogdu. Iste kiibizm bu béatni ihtilalin eseridir. Bugiiniin
sanatkari, tabiat karsisinda taabbiid (tapinma) derecesine varan diinkii insandan
bambaska bir telakkiye mazhar olunca sanati tabiatin aksi olmaktan, ilmi ve vesikavi
bir mahiyette kalmaktan kurtardi. Ona tahlili ve terkibi bir ¢esni verdi”.*®

Kiibizmin Tiirkiye’ye 6zgii yorumunda, Cumhuriyet donemi sanatgilarinin
(gerek Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi olsun ve gerekse D Grubu olsun)
benimsedikleri misyonun da etkisi oldugu sdylenebilir. Yeni kurulan rejime sanatlartyla
katkida bulunmak ve her alanda oldugu gibi sanatta da g¢agdas Bati diizeyine
¢ikabilmek, sanatcilarin ortak misyonu olunca, kiibizmin beslendigi iddia edilen
diisiinsel platformdan ziyade, 6zgiin Tiirk resmi yaratma istemi 6n plana geger. Ozgiin
Tirk sanati olusturmak ancak Bati’nin taklidi olmamak baglaminda baslayan
sorgulama, “Batili olmak” ve “kendimiz olmak™ a¢gmazi ile sanatcilari bagbasa birakir.*
Melih Cevdet Anday’mn ifadesiyle, “Bu donem sanat¢ilarindan hi¢ birinin igi tam
olarak rahat degildir. Ciinkii Paris’te dgrendikleri ile yetinmek istemezler ve yurda
doniiglerinde, yine de Bati bakist ile kendileri olmayr aramaya koyulurlar. Elbette bu

7 Ay. es., 5.110.
18 Eif Naci, “Halk ve Resim”, Ar, S.6, Haziran 1938, s.6.

® Turan Erol, “Bir Oncii Aydin Kisilik:Ressam Nurullah Berk”, Nurullah Berk, Garanti Bankas1
Yayinlari, Istanbul, 1996, s.13.
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arama hamaratligi, herkeste baska bir olusum gosterecektir. Ama temeldeki kaygi
sudur: Ne yapalim da Bati'min taklidi olmaktan kurtulalim?”%°

Tiirk resminde, geometrik temele dayandirilan konstriikksiyon baglaminda
cesitli eserlerden s6z etmek olas1 ise de, (Nurullah Berk, Iskambil Kagith Natiirmort,
1933 - Nurullah Berk, Utii Yapan Kadm, 1950 — Nurullah Berk, Nargile Icen Adam,
1955 — Cemal Tollu, Manisa Daglari, 1941 — Cemal Tollu, Manisa’nin Kurtulusu, 1945
— Cemal Tollu, Coban ve Tiftik Kegileri, 1955 vb.) s6z konusu eserlerde genellikle
konu yerellik baglaminda onemini korur. Kiibizmde konunun anlamli bir 6zelligi
yokken,?* Tiirkiye’de konunun énemini korumasi, devrimsel ivme alan toplumlarda
hedeflenen ortak erege sanatcilarin da endekslenmesinden kaynaklanir. Dolayisiyla,
yerel konular izleyiciye geometrik disiplin iginde sunulmustur. Ayrica kiibizmin form
anlayigina egilim gdsteren sanatgilarin, kendi Ozlerinin de geometrik disiplin ile de
Ozdeslesmis olabilecegi ihtimali her zaman mevcuttur. Bu baglamda, Turan Erol,
Nurullah Berk’i soyle degerlendirir: “Etkilenme, kendini bulmanin ve yaraticihigin ilk
adimi sayilir. Nurullah Berk de béyle der, kiibizme egilim gostermisse bunda ‘0z
mizact’min payr olmalidw. Bir akim, bir estetik zorla, yapmacik olarak benimsenip
uygulanamazd ki... Berk’teki geometrik disiplin 6zlemi kiibizme sevgisinden ¢ok, ya da
bir o kadar kendi oz isteklerinin drliniiydii”.zz

Nurullah Berk, yazilarinda Tiirkiye’ye kiibizmi, kendisinin de tiyesi bulundugu
D Grubu’nun getirdigini ifade eder. D Grubu iiyelerinin belirli bir estetik anlayista
birlestigini sdylemek kadar, Tiirkiye’deki uygulamanin ne denli kiibist oldugunu
sOylemek de zordur. Kiibizm, nesnelerin bigimlerinin geometrik disiplin iginde
yansitilmasi olarak ele alindigindan, analitik kiibizmdeki nesnenin, analiz sonucu
parcalanmas1 veya sentetik kiibizmdeki zihinsel nesne olusturma girisimlerinden s6z
etmek olas1 degildir.”® Dolayisiyla, 6zgiin Tiirk resmi yaratma isteminin her zaman
basat olmasi, akimin diisiinsel boyutunun incelenmesini arka plana ittigi sdylemini
kuvvetlendirmektedir.

2 Melih Cevdet Anday, “Nurullah Berk’te Dogu ve Bati”, Nurullah Berk, Garanti Bankasi
Yayinlari, Istanbul, 1996, s.25.

21.1pek Aksiigiir Diiben, “Cumbhuriyet’te Tenkit”, Cumhurivet’in Renkleri, Bicimleri, TIB,
Istanbul, 1999, s.158.

2 Tyran Erol, ay. mak., s.12.

2 Zeynep Yasa Yaman, 1930-1950 Yillart Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortamina Bir Bakis: d
Grubu, yayimlanmamis doktora tezi, HU. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 1992, s.193.
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Ozet

Yirminci yiizyilin  basindaki  disiinsel degisim, nesnenin anlamina
odaklandigindan, nesne yalnizca duyusal olarak kavranilan gergeklik olarak kabul
edilmez. Kavranilan gergekligin arkasindaki aramaya yonelen sanat¢i zihni de nesne
karsisinda diisiinsel tavir alir. Nesnenin diisiinsel olarak kavranmasi, optik yanilsamay1
ortadan kaldirarak resmi,salt bir konstrikksiyona doniistiiriir. Konstriiksiyona, kiibizmin
ilk evresi olan analitik kiibizmde doga bi¢imlerinin analizi ile ulasilirken, ikinci evre
olan sentetik kiibizmde Kkonstriikksiyon, sanat¢inin zihinsel alaninda bigimlenen
nesnelerle olusturulur. Tiirk resmi ise, boyle bir ayirima girmez, kiibizmi, Cézanne'nin
resim anlayisindan kaynaklanan, geometrik temele dayandirilan konstriiksiyon olarak
ele alir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk resmi, kiibizm, analitik, sentetik, konstriiksiyon.

Abstract

As the change in mentality at the beginning of the 20™ century was focused on
the essential meaning of the object, the object cannot be assumed as the reality that is
comprehended sentimentally only. Also the artist-mind that inclines towards the
background of the comprehended reality maintains an intellectual attitude against the
object. The intellectual comprehension of the object causes the optic illusion to be
removed and converts the painting merely into an absolute construction. While in the
analytic cubism, the first phase in cubism, the construction is reached by the analysis of
natural shapes, in the synthetic cubism, the second phase, the construction is made of
objects shaped in the mind of the artist. But the Turkish painting does not make such a
differentiation; it handles cubism as a construction basing on a geometric foundation
and having its sources in the painting understanding of Cézanne.

Key words: Turkish painting, cubism, analytic, synthetic, construction.
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