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OZET

Vitreografi, cam kaliplardan bask: elde etme yontemini tamimlamak icin, cam sanatgist
Harvey K. Littleton tarafindan verilmis bir terimdir. Yani Vitreografi terimi, baski kalib
olarak yiizeyi asindirilmis camin kullamldigi bir bask: teknigini ifade eder. Malzeme ola-
rak cam, baskiresimde iki farkli teknikte kullanilir. Bu tekniklerden biri diiz bask: olarak
adlandirdigimiz tekniklerden biri olan monotip teknigi digeri ise cukur bask: teknigidir.
Burada ayrintil; bahsedilecek olan yontem ise ¢ukur baski yani vitreografi teknigidir. Vit-
reografi ya da cam graviir olarak da adlandirabilecegimiz bu teknikte klasik ¢cukur bask:
tekniginde uygulanan islemlerin aynilar: veya benzerleri uygulanmaktadir. Bu makalede,
vitreografinin kesfi ve tekniginden bahsedilmis ve uygulamalar sonucu elde edilmis veri-

lerden, teknigin olumlu ve olumsuz yonleri ele alinmgtir.

Anahtar Kelimeler: Cam, Baskiresim, Cukur Baski, Teknik, Cam Kalip, Kumlama
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ABSTRACT

Vitreography is a term entitled by glass artist Harvey K. Littleton to define a
method of producing prints from glass plates. In other words, Vitreography term re-
fers to a printmaking method in which an etched glass is used as a printing matrix.
Glass, as a material, is used in two different methods in printmaking: one is mo-
notype, a method that we call as flat printing, and the other is an intaglio method.
The method to be discussed in detail here is vitreography, which is one of intaglio
methods. In vitreography (or glass etching), same or similar steps used in traditional
intaglio are applied. In this article, the method and its development have been dis-
cussed, and its advantages and disadvantages have been determined based on the
results obtained from applications.

Key Words: Glass, Printmaking, Engraving, Technique, Glass Plate, Sandblasting
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GIRIS

Baskiresim, gorsel sanatlarin anlatim araclarindan biridir. Tasarlanan resim i¢in, ¢esitli mal-
zemeler ve arag-geregler kullanilarak kaliplar olusturulur. Bu kaliplardan kagit ve benzeri mal-
zeme Uzerine ¢esitli yontemlerle elde edilen goriintiiler “baskiresim” olarak tanimlanir. Bask:
tekniginin el verdigi kadariyla, yani bask: kalib1 deforme olmadan, ayni baskiy: elde edecek se-
kilde ve sanat¢inin belirledigi say1 dogrultusunda baski alinir. Baskilarin her biri baski sirasina
gore numaralandirilarak sanatgisi tarafindan imzalanir ve her biri kendi sanatsal degerini tagir.
Uygulama farkliliklarina ve teknik 6zelliklerine gore baskiresimde, diiz bask: (litografi), ipek

bask:i (serigrafi), cukur baski (graviir), yiiksek baski (linol baski, aga¢ baski) ve dijital baski
olarak bes teknik kabul edilir.

Vitreografi bu temel tekniklerden ¢ukur baski teknigine dahil olmaktadir. Cukur baski tekni-
¢in en yalin tanimy, isminde de anlagildig1 izere resimlemede ¢ukurlarin kullanilmasidir. Kalip
malzemesi olarak bakur, ¢inko veya celik levhalar kullanilir. Bask: kalip tizerine yapilmis ¢ukur-
larin boyay1 tutup birakmasi esasina dayanir. Kalip, 6zel yapilmig oyma uglariyla kazinip oyulur
veya asit ile agindirilir. Uglarin gesitliligine ve agindirma yontemlerine gore farkli noktalar,

dokular, tonlar ve gizgiler elde edilir. Renkli baskilarda ise her renk i¢in ayr1 kalip hazirlanir.

Vitreografinin Kesfi ve Gelisimi

Cam kalibin baski igin ilk kullanimi 1790 yilinda Iskogya ve Ingilterede para basimi amagh
olmustur ve teknik sorunlar nedeniyle cok ge¢meden terk edilmistir. “Vitreografi, 1972'de Har-
vey K. Littleton tarafindan yeniden kesfedilene kadar, ger¢ek anlamda yasayan bir sanat formu
olarak distinilmemistir. Littleton bu durumu s6yle degerlendirir; “Modern teknoloji kirilma
olasiligini azaltarak homojen kalinliga sahip cam tiretimini miimkiin kilmistir” (Gaul, 1994, s.
52).

Cam sanat¢iligiyla taniman ve Amerikadaki “stiidyo cam™n babasi olarak kabul edilen Har-
vey Littleton, 1974de denedigi ilk cam baskiyla Vitreografinin temelini atmistir ve 1981°e kadar
tizerinde ¢alisip denemelere devam etmistir. Cukur baskida cam kalibin, metal kalibin suna-
madig1 avantajlar sunabilecegine inanarak Kuzey Carolinada kendi miilkii igerisine bir baski
stiidyosu kurarak baski teknisyeni ise almistir ve baski yapmalari i¢in sanatgilar: stiidyosuna
davet etmistir. Littleton, bu girisimiyle cam kaliplar araciligiyla yeni bir baski tekniginin kegfi
ve gelisimini saglamustir. AtSlyesine gelen farkli bir¢ok disiplinden basarili ve ¢aligmaya istekli
sanatcilar da yontemi kullandik¢a yeni uygulamalar gelistirmis ve sonuglardan memnun kal-
muslardir. Katilimeilarin kendilerine has uygulama yontemleri ve yetenekleriyle olusan isbirlikei
anlayzs, vitreografi uygulamalarinin kapsaminin daha da artmasini saglamistir. “Vitreografinin
dogus ve gelisim donemi diyebilecegimiz 1976-1988 yillar1 arasinda Littleton'un atélyesinde 60’1
agkin sanat¢inin bireysel katilimi ile 250'den fazla vitreografi baskilar ortaya ¢ikmistir”(Le Va,
1994, s. 2).



Littleton'un arkadagi Alman cam sanatgist Erwin Eisch da at6lyeye ¢alismaya gelmis ve engin
cam bilgisi sayesinde Eisch yontemi kavrayip, dort giinde yedi vitreografi baski i¢in kaliplar

hazirlayip basmuistir.

Gorsel 1. Erwin Eisch, “Touching”, 33x40 cm, Vitreografi, 1984, Littleton Collection.

Vitreografi Tekniginde Kalip Hazirlama ve Baski Asamasi

Vitreografi tekniginde cam kalip olarak en az 8 milimetre kalinliginda cam kullanilmas: ge-
rekirken, genel tercih 1 santimetre kalinligindaki camlardir. Daha 6nce kisaca bahsedildigi gibi
dort temel bask: yonteminden biri olan ¢ukur bask: kalip {izerine yapilmis ¢ukurlarin boyay1
tutup birakmasi esasina dayanir. Bu durumda cam kaliba 6nce boyay: tutacak gozenek ve do-
kular yapilmasi gerekir. Deseni olusturacak bu gézenekleri elde etmek i¢in farkli uygulamalar
mevcuttur. Bu uygulamalarin bazilari ¢ukur baskida metal kaliplara uygulanan islemlerin ben-
zerleriyken bazilari sadece cam kaliba 6zgiidiir. Baski isleminin son agamasi olan cam kalip
ve {izerine kapatilmis nemli kagidin yiiksek basingli presten gegirilmesiyle kagit iizerine cam

kaliptan baski yani vitreografi elde edilir.

Metal kalip graviirii i¢in yaygin yontem olan asitle asindirma, cam kalip i¢in de gegerlidir.
Camun yiizeyine aside kars: direngli bir materyal uygulanir ve camu eritme 6zelligine sahip sey-
reltik hidroflorik asit kullanilarak agik yiizeyler agindirilir. Asit dogrudan kalip {izerine siiriile-

bilir veya asit ¢ozeltisinden bir havuza daldirilabilir.

Asit uygulamasi sirasinda kapali alanlari asinmadan koruyacak, aside kars: direngli malze-
meler asfalt, parafin, mum gibi maddelerdir. Kalip izerine kaplama dogrudan imaj seklinde uy-
gulanip fircayla bolgesel asindirmalar yapilabilir. Tipk: suluboya uygular gibi cam kalip tizerine

bir fircayla direkt olarak siiriilebilen asit ile agik ya da ¢izili alanlar agindirilir. Diger yontemde
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ise tim kalip yiizeyi tamamen kaplanarak ve desen sivri uglarla kaplanmis kalip tizerine ¢izi-
lerek asit havuzuna yatirilabilir. Asit havuzu uygulamasinda kalip, hidroflorik asit banyosuna
yatirildigindan genis alanlar veya islenmis camin ¢izgileri dengeli ve homojen bir sekilde asinir.
Asidi bekletme siiresi veya seyrekligi ile asinma dereceleri ayarlanabilir. Bunun yani sira, kalip
tizerine uygulanan malzemenin yogunluguna ve inceligine dayali farkli ton ve doku cesitlili-
gi saglanabilir. Ozellikle cam isleme sanayisinde kullanilan hidroflorik asit, kanserojen etkiye
sahip olmasindan dolay: kullaniminda son derece dikkatli olunmasi gerekir. Solunmasi ciddi
zehirlenmelere yol agarken, cilt ile temas, derin yaniklara sebebiyet verebilir. Bu nedenle iyi bir

havalandirmaya sahip ortamda, kauguk eldivenlerle ¢aligilmasi gerekir.

Kumlama uygulamasi cam atélyelerinde cam malzemesine 6zgii bir islem oldugu i¢in cam
baskiy1 metal baskidan ayiran 6nemli bir farkhiliktir. Kumlama genis alanlar ve farkli doku-
lar elde etme imkani saglar. Farkli kumlama tabancalar1 ve tanecik boyutlari, hidroflorik asit
tekniginden farkli olarak gecis ve doku zenginligi elde edilmesine olanak verir. Asitleme yon-
temindeki gibi aginmasi istenilmeyen alanlar bir direng malzemesi ile kaplanir. Kumlama i¢in
oOzel tretilen kumlama folyosu, kauguk yapistiricilar, bazi yogun boyalar, tutkal, mukavva gibi
malzemeler, istenen cam alanlarini kumlamaya kars: korur. Aginabilecek bir malzemeyle kum-
lama yapildig1 zaman, mesela miirekkep gibi, griden koyu siyaha genis ton cesitliligi meydana
getirerek asamali bir sekilde dokiilecektir. Mirekkep katinin yogunluklarini tayin etmek igin
kumlama yapmadan once 151kl1 bir masa tizerinde imaj1 kontrol etmek genelde iyi bir fikirdir.
Miirekkep ayn1 zamanda merdane yardimiyla kalip tizerine kalin bir sekilde siiriilebilir ve iste-
nen sekli ¢ikartmak icin ¢ubuklar yardimiyla ¢izim yapilabilir veya bez pargasi ve solventlerle
silme islemi uygulanabilir. Bu uygulamalar teknik agidan esneklik ve estetik agidan giizel etkiler
sunar. Cizim tamamlandiginda, kalip kumlama kabinine alinir. Litografi miirekkebi, kumlama
tabancasindan gelen ilk tozlari tutarak sert ve saglam bir sablon meydana getirir. Kalin alanlar,
kumun yapismasini ve kumlamaya diren¢ gostermesini saglayarak kalib1 korur, ince alanlar ise
once direng gostererek yavas yavas kumlamaya kars: zayif diiger ve dokiilmeye baglar. Kumlama
isleminden sonra kalip miirekkepten arindirildiginda, tamamen korunmus alanlarin piriizsiiz,
sonradan agilip aginan alanlarin ise miirekkebin kalinligina paralel olarak dereceli olarak agin-

dig1 goriiliir.

Kumlama folyosu veya bant gibi sert sablonlar, daha kontrast etkiler olusturan sert ve keskin
kenarlar yaratacaktir (Bkz. Gorsel 3). Bu metodun orijinal ¢izme teknikleri ile kombinasyonu,

sanat¢inin zengin tonlu varyasyonlar, doku, detay ve ince ¢izgiler elde etmesini saglar.



Gorsel 2. Kumlama Makinasi, Littleton Atolyesinden Gorsel 3. Kumlama folyosu kullamlarak kumlanmus
cam kalip, Fotograf. E.Feyza Ulu. Aanadolu Unv. 2009

Cam yiizeyini islemek icin kullanilan diger yontem ise kazima ve oymadir. Cam kalip yii-
zeyini farkli kalinliklarda uglarla, giicle calisan esnek sapli gere¢ veya dremel aleti ile ¢izmek
miimkiindiir. Onemli olan uglarin elmastan olmasidir. Ince veya derin olmayan hafif ¢izgiler
i¢in el yordamuyla elmas uglar ve elmas uglu igneler ile kazima tercih edilir. Daha kalin veya de-
rin ¢izgiler i¢in giicle calisan esnek sapli gere¢ ve dremel aleti kullanilir (Bkz. Gorsel 4). Dremel

aletinde degistirilebilen farkli elmas uglarla cesitli ¢izgi ve dokular elde edilebilir.

Garsel 4. Cam Kalibin Elmas Uy ile Islenmesi, Fotograf. E.Feyza Ulu. Aanadolu Unv. 2009
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Bu yontemlerle kalip hazirlandiktan sonra islemelerden dolay: yiizeyde kalan kum taneleri,
yag veya yapistiricilardan tamamen arindirilir ve ylizeyine graviir boyalar1 veya matbaa miirek-
kebi verilir. Miirekkebi mukavva pargasiyla tiim kaliba yayip ardindan fazla olan miirekkepler
tarlatan, kagit ve gazete parcalariyla ovularak kaliptan alinir (Bkz. Gorsel 5). Ovma sirasinda
boya, kalip tizerindeki tiim gozeneklerin ve gizgilerin i¢ine dolarken islenmemis, piiriizsiiz yii-
zeylerden ise tamamen silinir. Kalip {izerinde islenmemis olan yani baskida tamamen beyaz

kalacak alanlari, net cam seklinde elde edene kadar bu islem siirdiiriiliir. Son olarak, bask si-

rasinda kalip kenarlarinda kalan miirekkeplerin kagidi kirletmemesi i¢in tiim kenarlar bezle
silinir (Bkz. Gorsel 6).

Gorsel 5. Kaliba boya verme islemi, Gorsel 6. Baskiya hazir kalip
Fotograf. E.Feyza Ulu. Anadolu Unv. 2009 Fotograf. E.Feyza Ulu. Anadolu Unv. 2009

Vitreografi basarken cam kalip kadar olmazsa olmaz olan bir malzeme de sablondur. $ablon
ahsap, fiber veya st tiste yapistirilmis sert mukavva gibi malzemelerle hazirlanabilir. Sablon
kalinlig1, cam kalip kalinligryla ayn1 olmak zorundadir. Cam kaliptan daha biiyiik olan sablon
malzemesinin merkezine, kalip boyutunda ya da birkag milimetre daha biiyiik olacak sekilde
pencere kesilir. Baski sirasinda, sablon pres yatagina ve kalipta sablonun i¢ine yerlestirilir (Bkz.
Gorsel 7). Cam kalipla ayni kalinlikta olan sablon, preste cam kaliba uygulanacak olan basinct
paylasir. Bu sekilde kaliba uygulanan tiim basincin dogrudan kaliba uygulanmasini engeller ve
dengeli olmasini saglar. Ayni zamanda baski kagidini, kalin kalip @izerine preslendiginde imaj
digindaki alanlara destek olarak, deformasyondan korur. Oncelikle camin kirilmasini énlemek
igin pres yataginin son derece piiriizsiiz ve temiz olmasi gerekir. Onceden 1slatilmis kagit kalip
lizerine yerlestirilir ve daha sonra {izerine yumusak kege ortiiliir. Kege, kalip ve pres yatag, yu-
mugatilmis olan kagidi kalibin oyuk ve ¢ukurcuklarina bastirarak imaj1 kagida transfer etmeye

yetecek kadar basing uygulayan biiyiik graviir presi merdanesi arasindan geger (Bkz. Gorsel 8).



Gorsel 7. Baskiya hazirlik, Fotograf. E.Feyza Ulu. Anadolu Gorsel 8. Presten gectikten sonra,
Universitesi. 2009 Fotograf. E.Feyza Ulu. Anadolu Universitesi. 2009

)

Cogu kez merak edilen bir soru; “Camin baski sirasinda nasil kirilmadigr” sorusudur. Cam
herhangi bir gerilim noktas1 meydana gelmedigi siirece basing altinda oldukga saglam ve daya-
nikli bir materyaldir. Cam kalip kesinlikle saglam bir sekilde basinca dayanacaktir. Fakat eger
bir toz partikiilii veya miirekkep damlas: gibi bir gerilim noktas: meydana gelirse, cam kalip
kirilacaktir. Pres yatagina koymadan 6nce cam kalibin arka yiizeyini ve pres yatagini iyice te-

mizlemeye son derece biilyitk 6nem verilmesi gerekir.

Her biri farkli renk tonlarina sahip ve diger kaliplarla birebir ortiisen birkag kalip hazir-
lanmasiyla renkli bask: elde edilir. Bazi durumlarda, daha 6nce ¢ukur bask: i¢in hazirlanmis
olan kalip ylizeyine merdaneyle ince veya transparan miirekkep uygulayarak da ilave renkler

eklenebilir.

Baski sonrasi kalib1 tekrar kullanilabilir halde saklayabilmek icin, iyi temizlemek gerekir.
Cam kalibin ¢ok kiigiik gézeneklerinde birakilan miirekkepler kurudugunda baskidaki ince ay-
rintilar kaybedilebilir. Bu nedenle bask: sonrasi kalib1 kaldirmadan énce solvent veya seliilozik
tinerle temizledikten sonra ayrica bir su-sirke karsimu ile silmekte fayda vardir (Kerslake, 1994,
s. 25-27).

Vitreografi Tekniginin Olumlu ve Olumsuz Yonleri

Baslangicta, cam kalib1 graviir presinden gegirirken dogan dogal isteksizlik ile miicadele et-
mek zor olsa da, bask: sanatgist i¢in bu teknigin bir¢ok giizel olanaklar: vardir. Kalibin
transparan olusu, kalibin desen tizerine yerlestirilmesi ile ilgili farkli kolayliklar sunar; cam ka-
lip hazirlama sirasinda camin seffaflig1 sayesinde kalip altina yerlestirilen eskizi veya 6nceden

hazirlanmig bir kalibi birebir yeni bir kaliba gecirme sans: verir.

Vitreografinin 6zgiin kalibi, tam ve kesin imajlarin yaratilmasina elveriglidir. Uzerinde de-
gisiklikler yapilan kaliplar1 iist tiste koyarak, bunlarin biitiinlesmis ortak iliskilerinin ileri bir

goruntiisti elde edilebilir. Sonucta cam kaliplar seffaftir. Bu, sanat¢inin bask: sirasinda ortaya
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¢ikacak ¢alismasini her iki taraftan da gorebilmesini saglar (Le Van, 1994, s. 2-3).

Vitreografiyi denemis olan bask: sanatcilari, camin baskidan 6nce kaliptan fazla boyay te-
mizleme sirasinda metale gore daha kolay temizlendigini belirtmistir. Bu sayede tonlamalar1
daha iyi ve islenmis alanlarla islenmis alanlar arasindaki kontrastligi daha net elde ettiklerini
fark etmislerdir. Bitmis bir baskida net ve parlak beyaz ile kadifemsi net siyahin bir arada kul-
lanim giizel bir 6zelliktir. Claire Van Vliet'in giiglii ‘Exposed Reef” adl1 eseri bu giizelligi barin-
dirmaktadir (Bkz. Gorsel 9).

Gorsel 9. Claire Van Vilet, “Exposed Reef”, 38x74 cm, Vitreografi, 1997, Janus Press Collection

Kalip tizerinde kumlama ile elde edilmis noktacikli doku, islem goren kagitta daha fazla be-
yaz alan birakir ve béylelikle 151kl1 ve parlak etkinin giicti artar. Harvey K. Littleton'in bastig
vitreograflar, bu teknik degerleri mitkemmel bir bicimde ortaya ¢ikaracak sekilde kompoze edil-
mistir. "Origami 2” adli ¢caligmasinda Littleton, ayn: 6lgiide parlak ikincil ve tig¢linciil renkler
elde etmek igin, bir kerede {i¢ rengi birbiriyle ¢akistirarak birincil renk seritlerini manipiile
etmistir (Bkz. Gorsel 10). Onun bu segkin imgeleri, hem geometrik formun safligin1 hem de

seyreltilmemis rengin giiciinii biinyesinde barmdirir (Le Van, 1994, s. 3).

Gorsel 10. Harvey K. Littleton, “Origami 2”, 55x56 cm, 1983, Vitreografi, Littleton studios Collection



Vitreografinin en onemli avantajlarindan biri de renk faktériidiir. Oksidasyona neden olup
renkleri kirleten veya parlakligini kaybettiren metal ve bakir kalibin aksine, camlarda oksidas-
yon meydana gelmez. Ozellikle metal kalip ile temas ettikleri zaman yesil ve griye donen, sar1
ve beyaz renkli miirekkeplerin bilesenleri tepkimeye girmediginden cam kaliplarda {izerinde
kirlenmez. Baskida renkler hazirlandig1 ve kaliba verildigi gibi elde edilir (Kerlake, 1992).

Cam kalip kullanmanin sundugu olanaklarin biri de, esneklik faktoriidiir. Metal ve bakir
kaliplar presten gegirildikce zamanla deforme olmaya baglar. Ince ayrintilardan baglayarak ezil-
me nedeniyle desende bozulmalar meydana gelir. Cam kalipta ise uygulanan basin¢ miktari ve
alinan baski sayis1 ne olursa olsun kalip hi¢bir asinma belirtisi gostermez. Bu sayede tutarli genis
seriler elde etmek miimkiindiir. Cam kalibin kalinligindan yararlanilarak derin kazima ve agin-
dirmalarla basarili kabartma baskilar da elde etmek miimkiindiir. Renkli kabartma baskilar da,
daha 6nce kazima islemi yapilmig kalip tizerine merdaneyle miirekkep verilerek elde edilebilir
(Bkz. Gorsel 9).

Gorsel 11. Ursula Merker”Der Konig und der grosse Hund”, 17x23 cm, vitreografi, 1999. Privat Collection.

Vitreografinin olumsuz yonlerinden bahsedecek olursak; Teknigin kritik bir parcasi olan
kumlama makinesi pahali bir ekipmandir. Bazi sanatgilar, fiziksel agidan kumlama makinesi ile
caligmaktan memnun iken bazilari, ¢ogu kez kalib1 gérmek zor oldugu i¢in makineyi faydasiz
bulmuslardir. Cok bityiik kaliplart kumlamak oldukga zordur. Cam kalib: islemek i¢in kullani-
lan bazi malzemelerin baski atdlyelerinde bulunmuyor olmas: yontemi zorlagtirmaktadir. Me-
sela cam kalib1 isleme sirasinda kullanilan ve en 6nemli araglardan biri olan kumlama makinesi,

baski atolyelerinde degil, cam atolyelerinde bulunmaktadir.

Cam kalibin sundugu olanaklardan bahsederken kalibin tutarlilig1 bask: sirasinda avantaj
saglarken istenilmeyen ¢izgi ve lekelerin yok edilememesi bakimindan dezavantajdir. Bu deza-
vantaj, cam kalip tizerindeki istenmeyen ¢izgi ya da lekelerin perdahlanamaz olmasidir; ¢inko

veya bakir bir kalipta bu miimkiindiir. Yine kaliba bagli olarak camin kirilganligy, vitreografi

SANAT & TASARIM DERGISI ) 205



206 {ANADOLU UNIVERSITESI

tekniginin en 6nemli sorunudur. Sanatcilarin, hem yaralanmalari 6nlemek hem de kaliba zarar
vermekten kaginmak i¢in cam ile ¢alisirken dikkatli olmalar1 gerekir. Cam kalibinin ince olma-
s1, pres yataginin diiz olmamasi veya baski sirasinda cam kalibin altinda toz ya da kum partikiil-
lerinin kalmas: camin kirilmasina neden olur. Kirilmasina neden olabilecek sebeplerden biride
cam kalibin biiytikliigtidiir. Kalibin boyutlar bityiidiikge kirilma olasilig1 da artmaktadir. Buna
bagli olarak bir aga¢ baski, serigrafi veya graviir baskidaki kadar ¢ok biiyiik boyutlu vitreogarfi-
ler basma sans1 yoktur ya da ¢ok zordur.

Ed Blackburn, teknigin zor olan yonlerine pozitif bir sekilde bakmustir: “Teknigin sanirim
en ¢ok takdir ettigim yani, kendine 6zgii aksiliklere ve tersliklere sahip olmasidir. Bu kulaga
olumsuz gibi gelebilir ancak sanatta 6nemli bir degere sahiptir. Cogu teknigin yapisinda, sizin
tamamuiyla kontrol edemeyeceginiz, onunla isbirligi yapmanizi ve kendi yolunu ¢izmesine izin
vermenizi gerektiren bir seyler vardir... Bunun gibi bir teknik ise sizin en iyi planlarinizdan daha
iyi ve daha biiyiik bir seyi kesfetme yolu olabilir” (Kessler, 1987, s. 12-13).

Gorsel 12. E.Feyza Ulu, “Kalabalik”,15x15 cm, Gorsel 13. E.Feyza Ulu, isimsiz, 24x36 cm,
Vitreografi, 2010 Vitreografi, 2010



SONUC

Baskiresim sanati, teknik yenilikler bakimindan verimli bir alandir. Desenin bir yiizeyden
digerine transfer edildigi bu yontemin simurlari, kisinin hayal giiciiniin sinirlari ile orantilidir.
Yontemin, bu dikkate deger ¢ok yonliiliigii, uygun bir kisisel disavurum metodu arayan bir¢ok
sanateinin dikkatini ¢cekmektedir. Vitreografi, baskiresmin siirekli kreatif gelisim kapasitesini

ortaya koyan 6nemli bir kesiftir.

Yirminci yiizyildaki baskiresim tekniklerinin gesitliligi, cok yonliiligii ve 60’11 yillardan bu
yana baski atélyelerinin yayginlagmasi géz oniine alindiginda, yeni bir teknigin kesfi ancak al-
ternatif, yardimci veya kolaylik saglayan teknikler olarak degerlendirilebilir. Vitreografi de bu
anlamda kullanima acik yeni bir tekniktir. A¢ik bir gekilde gormek miimkiindiir ki bu yontem,
potansiyel agidan kendine 6zgii, degerli ve timit verici alisiilmamaigliklara sahiptir. Ayni zaman-
da, baskiresim igin sira dist olan bir atmosferde yer almasi, normalde baskiresim teknigi uygu-

lamayan sanatgilar1 da etkilemektedir.

Makalede bahsedilmis teknik uygulamalara dair veriler, kaynaklardan yararlanilarak ve
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Baski Sanatlar1 Béliimii ve Cam Boliimii atolye-
lerinde bizzat uygulanarak elde edilmistir. Vitreografi uygulamalar: sirasinda elde edilmis so-
nuglardan memnun kalmmis ve teknigin deneysel uygulamalara agik olmasiyla estetik kesifler

i¢in genis olanaklar sundugu gozlemlenmistir.

Littleton ve ¢aligmak i¢in stiidyosuna gelen sanatgilar, baski teknisyenleri, bu teknigin potan-
siyellerinin kesfinde ilk adimi1 atmiglardir. Vitreografi, yeniliklere acik ve farkli arayislar icinde
olan sanatgilar icin denemeye deger bir yontemdir. Teknolojinin gelisiminden saglanabilecek
kolayliklardan faydalanarak, sanat¢ilarin yontemi kullanmasi ve deneyimlerini paylasmast ile
vitreografinin daha fazla ilgi ¢ekip talep gorecegini soylemek miimkiindiir. Teknik yayginlagip
farkli sanatcilar tarafindan denendikge vitreografinin bahsedilen olumsuzluklarina ¢oziimler
tiretmek de kolaylasacaktir. Buna bagli olarak vitreografinin bir baskiresim teknigi olarak terci-

hinin artacag diistiniilmektedir.
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