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OZET

Osmanliyr muhtesem ¢agina hazirlayan II. Bayezid Donemi tezyinat tarihimiz agisindan
onemli bir donemdir. Arastirma kapsaminda bu donemin tezyini 6gelerini barindiran ya-
pilardan Istanbul Bayezid Camii, ahgsap iistii kalemisi nakislar1 merkeze alinarak ince-
lenmistir. Ne yazik ki camiideki tiim kalem isleri giiniimiize orijinal olarak ulasabilmis
degildir. Ancak 2012-2020 restorasyonu sirasinda kismen ortaya ¢ikarilms hiinkdr mahfili
ve miiezzin mahfilindeki nakiglar 6nemli ahsap iistii kalemisi numuneleridir. Calismanin
amact oldukga simirl eserin bulundugu 1I. Bayezid Devri tezyinat arastirmalarina katki
sunmak, yipranmaya elverisli malzeme tizerindeki nakislarin yok olmas ihtimaline karsin
belgelemek ve bu konu ile ilgili yapilacak ¢alismalara kaynaklik teskil etmektir. Literatiir
taramasi sonucunda konunun daha énce detayls incelenmedigi tespit edilmistir. Calismada
genel verilere kaynaklardan ulasilms, ayrica fotograf ve gizimlerle belgelemenin yani sira
muasir tezyinatla kiyaslama yontemi kullamlmigtir. 2021 Eyliil aymmda fotograflanarak
belgelenen kalemisi orneklerinin daha anlagsilir veriler haline getirilebilmesi maksadiyla
cizimleri yapilmistir. Kalemisleri tas ve ¢ini gibi materyallere kiyasla yipranmaya miisait
malzeme iizerinde bulundugundan kaybolma veya yenilenme durumlari ile ¢ok karsilagil-
maktadir. Bu sebeple kendi donemine ait ornek sayisi mahduttur. Donemin tezyini iislubu
ve renk kullanimi mukayesesi neticesinde Istanbul Bayezid Camii ahsap iistii nakilarinin
kendi doneminin isleri ile benzer oldugu goriilmiistiir. Bu bulgulardan hareketle nakislarin
II. Bayezid Donemine ait oldugu yorumu yapilabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kalemisi, II. Bayezid, Biyezid Camii, Tezyinat, Mahfil.
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ABSTRACT

The period of Bayezid II, which prepared the Ottoman Empire for its magnificent age, is
an important period in terms of our history of decoration. Within the scope of the research,
Istanbul Bayezid Mosque, one of the buildings containing the decorative elements of this
period, was examined by focusing on the painting decoration on wood. Unfortunately, not
all the original pencil works in the mosque have survived to the present day. However, the
embroidery on the hiinkdr mahfili and muezzin mabhfili, which were partially uncovered
during the 2012-2020 restoration, are important examples of pencil work on wood. The aim
of this study is to contribute to the research on Bayezid II period ornamentation, which is
quite limited, to document the embroideries on materials that are susceptible to wear and
tear in case they disappear, and to serve as a source for future studies on this subject. As a
result of the literature review, it was determined that the subject had not been examined
in detail before. In the study, the general data was obtained from the sources, and in ad-
dition to documenting with photographs and drawings, the method of comparison with
contemporary ornamentation was used. In September 2021, drawings were made in order
to turn the pen work samples photographed and documented into more understandable
data. Since pencil works are found on materials that are more susceptible to wear and tear
than materials such as stone and tile, they are more likely to be lost or renewed. For this
reason, the number of examples from his period is limited.As a result of the comparison of
the ornamental style and color usage of the period, it was seen that the woodwork of the
Istanbul Bayezid Mosque is similar to the works of its period. Based on these findings, it can
be interpreted that the embroideries belong to the Bayezid II Period.

Keywords: Painted decoration, II. Bayezid, Bayezid Mosque, Decoration, Mahfil.
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1. GIRIS

Istanbul'un merkezi bir yerinde, sehrin Bizans devrindeki en biiyiik meydan1 olan Fo-
rum Tauri’nin bir kdsesinde bugiin adini verdigi Beyazit meydaninda yer alan II. Baye-
zid Camii 1481-1512 yillar1 arasinda 31 yil hiikiim siiren Sultan II. Bayezid (1448-1512)
tarafindan insa ettirilmistir. II. Bayezid Camii bir cami, tiirbe, ashane-imaret, sibyan
mektebi, tabhéaneler, medrese, hamam ve kervansaraydan ibaret Bayezid Kiilliyesinin
en biiytik yapis1 konumundadir (Gorsel 1). Glintimiizde halen ibadete a¢ik olan Cami,
ciimle kapisi istiinde hattat Seyh Hamdullah tarafindan celi siiliis ile yazilan Arapga
kitabesine gore 906/1501-911/1505 yillar1 arasinda yapilmistir (Eyice, 1992, s. 45; Blair
and Bloom, 1994, s. 218). Biri camiye, digeri avluya ait esit bityiikliikte iki kareden olu-
san dikdortgen bir plana sahiptir (Yetkin vd., 1965, s. 55). Yapinin mimarinin Mimar
Hayreddin, Mimar Kemaleddin veya Ya'ktb $ah b. Sultan $4h olabilecegi ile ilgili Ayvan-
sarayi, Sitheyl Unver, Rifki Meltl Merig ve Oktay Aslanapa gibi isimler tarafindan cesitli
gortsler ileri siirtlmistiir (Merig, 1958, s.41; Aslanapa, 2004, 5.151).
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Gorsel 1. II. Bdyezid Camii kusbakist goriiniim (httpl). Sekil 1.II. Bayezid Camii plan (Yiiksel, 2004: 1889).

Inga edildigi donemin tezyini anlayigiyla ilgili alametleri iistiinde tagiyan yap: hakkinda
pek cok eserde bilgiler verilmistir. Yapinin kalem isleri ile ilgili veri ise yok denecek ka-
dar azdir. Bu durum II. Bayezid Donemi kalem isleri i¢in genel bir problem olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bazi restorasyon ¢alismalari sonrasi giin yiiziine ¢ikarilan Bayezid
Donemi kalem isleri konunun ilgilileri i¢in oldugu kadar tezyinat tarihimiz agisindan
da heyecan verici ve sevindiricidir. Son restorasyonlar sonrasinda Bayezid Camiinde
ortaya ¢ikan ve makalemizin konusu olan ahsap iistii kalem isleri donemin tezyini anla-
yisini aydinlatmada 6nemli belgelerdir. Calisma, doneminin siisleme 6zelliklerini ihtiva
ettigini diistindtigiimiiz ahsap stii kalemisleri ile sinirlandirilmis olup bu aragtirmada
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stva iistii kalem igleri degerlendirmeye alinmayacaktir. Istanbul’'un biiyiik yanginlarin-
dan ve 1509 depreminden Bayezid Camii ve gevresinin de zarar gordiigii bilinmekte-
dir. Bu tahribatlar neticesinde sivalarda ve siva stii tezyinatta bozulmalar olmustur. Bu
sebeple camiin siva siitii kalem isleri bilyiik oranda yenilenerek giintimiize ulagsmustir.
Gerek bu yapida gerekse de II. Bayezid donemi bazi yapilarda yer alan tas, ahsap ¢ini gibi
malzemeler tizerindeki muasir tezyinat ise motif 6zellikleri ve tislup benzerligini ortaya
koymak tizere degerlendirmede yardimci olacak belgelerdir. Zira bu malzemeler siva-
ya gore daha dayanikli olduklarindan dénemin tislubunu haiz motifler saglam bigimde
gliniimiize gelebilmistir. Bayezid Camiinde ozellikle tas isciligi ve ahsap isciligindeki
motif ve desen iislubu kendi donemi hakkinda fikir verebilecek niteliktedir. Erken Os-
manli Déneminden Klasik Déneme gegisin ilk yapist olan caminin ahsap stii kalemisi
tezyinati1 Bursa Uslubunun izlerini tasimaktadir. Oyle ki Bayezid Camii, tabhaneli plan
yapisiyla bile Bursa Uslubunun Istanbul'daki ender temsilcilerinden biri konumundadir.

2. II. BAYEZID DEVRI TEZYINATI

II. Bayezid Camiinin kalemisi nakislarinin Klasik Devir tezyini anlayisinin hakimiye-
tinden once varligini siirdiiren Erken Devir ve Fatih Devri tezyinatinin devami niteli-
ginde olduguna deginmek gerekmektedir. Bayezid Doneminde mimaride ve bazi sanat
dallarinda yenilikgi girisimler dikkat ¢eker. Glintimiize ulagabilmis ahsap, tas ve kalemisi
gibi 6rneklerde ise gelenegin devam ettirildigi goriiliir. Bayezid Donemi yapilarinda ¢ini
tezyinatin daha az kullanildig1 sdylenebilir. Kullanilan motif gruplari hatayi, rumi ve bu-
lutlardir. Rumi motiflerde gesitlilik artarken, 6zellikle sarilma rumi ve bulut gibi motifle-
rin kullaniminda yogunluk vardir. Yapigik rumiler donemin 6nemli bir diger unsurudur.
Hatayi grubu motiflerde ige doniik yapraklar, yapraklar: kivrilan, biikiilen, Baba Nakkas
tslubunu hatirlatan motifler goriiliir. Yine bu dénemin dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri
yaprak ¢ikint1 bigimlerdir (Irtes, 2020, s. 129). Bu dénem rumi motifleri bagl bagina bir
aragtirma konusu olabilecek kapasitede ve gesitliliktedir. Bu donemin motif ve desen
yapisinda Fatih Donemi ve Timur Donemi tezyinatinin etkilerinin yani sira, Bursa'ya
uzanan bir akrabalik 6zellikle kalemisi nakislarda takip edilmektedir (Necipoglu, 1990,
s. 138; Lentz, 1993, s. 254; Rogers, 1983, 94) (Gorsel 2). Ancak bu tespit yeni denemele-
rin goriildiigii ve Tirkmen tislubunun daha etkin oldugu tezhip sanatindan ziyade kale-
mislerini kapsamaktadir (Kiipeli, 2009, s. 329; Detseli, 2021, s. 263).
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Gorsel 2. Bayezid Donemi kalemisi 6rnekleri, Konya Mevlana Miizesi (a), Bursa Sirin Hatun Tiirbesi
(b), Bursa Sehzade Mahmud Tiirbesi (c) (Yazar).

2.1. Erken Donem ve II. Bayezid Devri Kalemisleri

Giiniimiize az 6rnegi ulasmis Bayezid Dénemi kalemislerinde ézellikle Istanbulda nu-
muneler oldukea azdir. Giiniimiizde gesitli arastirmalarda Bursa, Konya ve Edirne gibi
sehirlerdeki erken donem kalemisi 6rnekleri de baz alinarak, bu dénem nakislar1 birbir-
leri ile kiyas edilmek suretiyle tespit edilmeye ve dénem iislubunun belirgin 6zellikleri
ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmaktadir (Fotograf 3). XV. yiizyilldan ve XVI. yy baslarindan
kalemisi 6rnekleri olduk¢a az olmasina karsin son dénemlerde restorasyonlar neticesin-
de ortaya ¢ikmis bazi 6rnekler bu dénem arastirmacilari igin rehberlik edebilmektedir.
Afyon Gedik Ahmet Paga Camii (1470/874) Konya Mevlana Tiirbesi' (1274/672), Bursa
Muradiye Kiilliyesi tiirbelerinden Cem Sultan Tiirbesi (1479/883), Sirin Hatun Tiirbe-
s1(1483/887), Sehzade Mahmut Tiirbesi (1507/912), Miikrime Hatun Tiirbesi, Istanbul
Kiigiik Ayasofya Camii gibi eserler bu ciimledendir (Ayverdi, 1989: 12). Her ne kadar
glinimiizde orijinal nakislar1 kapatilmis olsa da kaynaklardaki bazi eski fotograflardan
bu dénem kalemislerini muhtevi oldugunu gordiigiimiiz Istanbul Davud Pasa Camii’
nin de (1485/889) nadir Istanbul 6rnekleri arasinda zikredilmesi gerekir (Yiiksel, 2004,
s. 238; Aslanapa, 2004, s.130; Eyice, 1994, s. 44). Arastirma konumuz olan ve kendi do-
neminin iislubunu tasidigini diisindiigiimiiz Bayezid Camii ahsap tistii kalemislerinin
de bu doneme ait oldugu diisiiniilmektedir.

3. II. BAYEZID CAMIii AHSAP USTU KALEMISLERI

Bayezid Camiinde ahgap {iistii kalemisleri miiezzin mahfilinde ve hiinkdr mabhfilin-
de goriilmektedir. Makalemizde 6nce miiezzin mahfili daha sonra hiinkar mahfili

! Mevlana Tiirbesi kalemisi nakislar Bayezid Doneminde yapildigi iin burada degerlendirmeye alinmistir.
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incelenecektir. Miiezzin mahfili ana kubbeyi tasiyan kuzey bati payesine bitisik vaziyet-
tedir. Harimin kuzeyindeki ta¢ kapinin saginda bulunur.

Hiinkar mahfili ise cami hariminin giiney bat1 kosesinde, mihrap ve minberin saginda
yer almaktadir. Klasik donemde hiinkar mabhfilleri genel olarak sol kisimda yer almakta
ve Béyezid Camii hiinkar mahfili bu yoniiyle de farklilik arz etmektedir (Cetinaslan,
2013, 5.66).

i

Gorsel 3. Kuzey giris kapisindan harimin goriiniimii ve mahfillerin konumu (Yazar).

3.1. Miiezzin Mahfili

II. Bayezid Camii miiezzin mahfilinde ve hiinkar mahfilinde kendi donemine ait oldu-
gunu diisiindigiimiiz (Keles, 2017, s. 478), donemin tezyini anlayisiyla ilgili fikir sahibi
olmamiza vesile olan pek kiymetli, ender kalemisi 6rneklerini muhtevi bir eserdir.

Gorsel 4. Bayezid Camii miiezzin mahfili(Yazar 2021). Sekil 2. Miiezzin mahfilinin plan iizerinde konumu.
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4.76 x 4.40 metre Olgiilerindeki kareye yakin dikdortgen bigimli miiezzin mabhfili ¢1-
takari denilen bir tslupla kartuslara boliinmiistiir. Zeminden yiiksekligi 3.70 metredir
(Yiiksel, 2004, s. 235; Aslanapa 2004, s. 196). Bat1 cephesinde bulunan tasiyici siitun se-
bebiyle dikdortgen alan inkitda ugradigindan dort kenari esit diiz bir dikdortgen gor-
mek miimkiin degildir. Ancak mahfil bu siituna bitisik tasarlandigindan gerek kenar
bordiirii gerek tiim ahsap ylizey bu alana 6zgii bir bigimde diizenlenmistir. Alanin ke-
narinda eni yaklagik olarak 15 cm yi bulan bordiir dolagir. Mahfilin yiizey tasariminda
altigen ve tiggen sekiller tizerine kurulmus geometrik bir plan semas: tercih edilmistir
(Gorsel 5, Sekil 3). Altigen plan semasiyla olusturulmus geometrik bir desen kartuslari
olusturmaktadir (Gorsel 6, Sekil 4). Bu alanlarin i¢ ice ge¢mis ti¢ kollu yildizlar uzak-
tan bakildiginda “ Y” harfi gibi goriinmektedir. Siituna bitisik kisimda ¢ok yogun do-
kiilmeler mevcuttur. Bu kisimda ahsap yiizey ve ¢itakari diizenlemenin baslangic evresi
izlenebilmektedir. 2012-2020 restorasyonu oncesi miiezzin mahfili doseme alt1 tavan
nakislarinin yagl boya ile kapali oldugu goriilmektedir (Gorsel 7). Son restorasyonla
Ozgiin nakislar ortaya ¢ikarilmigtir. Desen tasarimlari, motif yapisi ve kullanilan renkler
araciligryla kalemisi nakiglarin kendi doneminin iislubunu tagidig séylenebilir.

Gaorsel 5. Bayezid Camii miiezzin mahfili (Yazar).  $ekil 3. Bdyezid Camii miiezzin mahfili ¢izimi(Yazar).

NN

B

Gaorsel 6. Bayezid Camii miiezzin Sekil 4. Biyezid Camii miiezzin mahfili desen dagilim
desen dagilim semas (Yazar). semast ve birim ¢izimi (Yazar).
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Carkifelek seklinde donerek birbiri i¢ine girmis kartuslarda sade yapili tek iplik planl
hatayi grubu motiflerden miitesekkil tek bir desen tasarimi yapilmistir. Zekice bir tasa-
rim dehasinin @irtinii olan desen, farkli yonlere dogru doniis gosterdiginden ve birbirine
sarildigindan birden fazla tasarim varmais gibi gortinmekte, ancak dikkatle incelendigin-
de ayni1 desenin kullanildig: fark edilmektedir. Zemin rengi olarak siyah renk, motifler
i¢inse turuncu/siilyen, somon, bordo ve giilkurusu tonlar: tercih edilmistir. Renk ton-
larinda muhtemelen zaman ve ¢evre faktoriine bagli olarak degiskenlik goriilebilmekte,
bazi kisimlarda turuncu renk yogunlagirken bazi kisimlarda bordo renk hakim olmakta-
dir (Gorsel 8, Sekil 5). Kalem islerinde temizleme islemi yapilirken hangi malzemelerin
kullanildig1 tarafimizca bilinmemektedir. Bu sebeple hangi renklerin donemine 6zgii
kisimlar oldugu hakkinda fikir yiiriitmek giiglesmektedir. Daha ¢ok 1518a maruz kalan
kisimlarda renklerde agilma olurken, 151k almayan kisimlarin koyu tonlarda kalmasi da
olasidir. Yakindan incelenme firsat1 bulan restorasyon ekibi tarafindan daha saglikli goz-
lemler yapildig1 muhakkaktir® .

Sekil 5. Bayezid Camii Miiezzin Mahfili bir birim detay ¢izimi (Yazar 2021).

2 Bilgi ve belge almak amaciyla restorasyonu yiiriiten yapi firmasiyla iletisime gecilmis fotograflar tarafimizla paylagiimistir. Neza-
ketleri ve yardimlari icin tesekkiir ederiz.
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Mabhfilin kenarlarinda dolagan bordiir deseni yatay simetrik bir plana sahiptir. Istenildi-
gi kadar uzatilabilecek yapidaki desen, koselerde ters simetri ile yon degistirir. Desende
bulut ve hatayi grubu motifler birlikte kullanilmis, bir ters bir diiz yerlestirilen bulut
motiflerinde petrol mavisi ile renklendirme yapilmistir. Dénemine 6zgii yuvarlak hatl,
kendi iistiine kivrilmis yapraklariyla dikkat ¢eken hatayi grubu motiflerde giilkurusu
tonlar kullanilmis, zemin rengi olarak ise turuncu/siilyen tercih edilmistir. Boyalardaki
dokiilmeler sebebiyle desenin bazi kisimlar1 goériinmemektedir. Goriinen yerler aracili-
gryla desenin eksikleri tamamlanmaya ¢alisilmistir (Gorsel 9, Sekil 6). Bu bordiir deseni-
ne ¢ok benzeyen, bulut ve hatayinin birlikte kullanimina yine ayn1 donem isi oldugunu
distindtigiimiiz Kigiik Ayasofya Camii miiezzin mahfili bordiiriinde de rastlanmakta-
dir (Detseli, 2021, s. 268).

Sekil 6. Miiezzin Mahfili Bulut ve Hatayi Motifli Bordiir Deseni Cizimi (Yazar).

3.2. Hiinkar Mabhfili

Istanbuldaki selatin camilerinde, 6zgiin bigimiyle giiniimiize ulasabilmis ilk hiinkar
mahfilinin Istanbul Bayezid Camiinde oldugu disiiniilmektedir (Cetinaslan, 2013, s.
66; Tanman, 2003, s. 331) (Gorsel 10, Sekil 7). Oktay Aslanapa hiinkar mahfilinin Sultan
Mahmud zamaninda yapildigini ve mahfilde 18. yiizyildan kalma ¢inilerin bulundugu
ifade etmektedir. Tahminimizce sehven mahfil kelimesi kullanilmis olup II. Mahmud
zamaninda yapiya eklenen kasr-1 Hiimayun (Eyice, 1992, s. 49) kast edilmis olabilir.
Ancak 1933 yilinda yiktirilmis olan bu yap1 hem giiniimiizde mevcut olmayip hem de
imaret tarafinda bulundugundan konum itibariyle de hiinkéar mabhfili ile alakal1 bir yer-
de degildir. Sayet 2011 yilinda yanarak tahrip olan, hiinkar mahfilinin dis cephesindeki
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ampir iislupta ahgap hiinkar késkiinden (Oz, 1997, s. 34) bahsediliyorsa bu yapi icinde
de ¢ini stislemenin bulunmadig: kaynaklarda ifade edilmektedir (Cetinaslan, 2012, s. 53°
). Giiniimiizde de yapinin bahsi gegen kisimlarinda ¢ini 6rnek bulunmamaktadir.

Gorsel 10. Bayezid Camii hiinkdr mahfili (Yazar). Sekil 7. Mahfilin plan iizerindeki konumu (Yazar).

Dikdortgen bigimli hiinkar mahfili 11.40 x 6.15 metrelik bir alan1 kaplamaktadir. Harim
zemininden yiiksekligi 3.14 metredir (Cetinaslan, 2013, s. 66). Dosemealt: tavani ¢itaka-
ri teknigiyle geometrik kartuglara ayrilmistir. Bu alanda da tasiyic1 stitunlar dikdortgen
alanda kiigiik bir kesintiye sebep olmaktadir. Hiinkar mahfilinde 4 ayr1 desen tasarimi
yer alir. Ancak bordiirdeki kalintilar bordiir desenleri hakkinda kesin bir yargiya vari-
labilecek kadar net degildir. Elimizde bulunan iki ayr1 kissmdaki kii¢iik kalintilar bor-
diirde iki farkli desen tasarimi olabilecegini isaret eder niteliktedir. Bu durumda sayet
bordiirde iki tasarim kullanildiysa, hiinkar mahfilinde bes ayr1 desen tasarimi da olabi-
lecegi hususunu dile getirmek gerekmektedir. Bu kisa agiklamanin ardindan desen ince-
lemesine gegilecek olursa; Alanin kenarinda eni yaklagik olarak 20 cm yi bulan bordiir
dolasir. Mahfilin yiizey tasariminda altigenler ve alt1 kollu yildizlardan olugan geometrik
bir plan semas: kullanilmistir. (Gorsel 11, Sekil 8). Zaman iginde gecirdigi yenileme
calismalar1 esnasinda desenlerin iistii turuncu, yesil, beyaz ve kahverengi yagliboyalar
ile kapatilmis giinimiizde dikdortgen alanin ortalarindaki ¢ok az bir kismin desenleri
ortaya ¢ikarilmistir. Geri kalan yagli boyal1 kisimlarin altinda 6zgiin desenin olup olma-
dig1 tespit edilememektedir. Restorasyondan 6nce ise tiim tavan kahverengi yagli boya
ile kapali olup bahsettigimiz renkler bugiin ortaya ¢ikmis durumdadir. Onceki bazi aras-
tirmalardan da bunun merak edilen bir konu oldugu goriilmekte ve boya altinda kale-
misi nakislarin bulunduguna dair tahminler ve rivayetler kaynaklarda yer almaktadir

3 Bu tez icinde ahsap kdskiin yanmadan dnceki fotograflar bulunmasi bakimindan ilgililer iin 6nemlidir. Ayrica dogrudan konu-
muzla alakali gibi goriinmeyen bu agiklamalar, kitapta gecen mahfilin Il. Mahmud zamaninda yapilmig olmasi bilgisinin kafa
karisikligina sebep olmasi ve bizden sonra arastirma yapacak kisilerin de ayni sikintiya diigebilecegi kaygisiyla yapilmistir.
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(Sudaly, 1958, s. 29; Cetinaslan, 2012, s. 53) (Gorsel 12). Restorasyon 6ncesi mahfilin
doseme alt1 tavanina aydinlatma i¢in kii¢iik kandiller koyuldugu goriilmektedir. Bordiir
harig tutulacak olursa, tiim i¢ alanda ti¢ farkli desen belli araliklarla miinavebeli sekilde
kullanilmistir (Sekil 9).

Gorsel 11. Bayezid Camii hiinkdr mahfili (Yazar). Sekil 8. Hiinkdr mahfili ¢izimi ( Yazar).

Gorsel 12. Hiinkdr mahfili restorasyon oncesi 1958 (a- Sudali, 1958: 30), 2007(b- Mustafa Cetinaslan, 2007).

90€ € 1SI943A WIHVYSVYL B LVNVS ISILISHIAINN NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(1),2024: 296-315

-~ ~ -~ ~ ”~ ~ -~ ~ ”~
a1 I T N S N S N
AT N IR IR TN
] N~ N ~~ N
M- IS~ l\\/<| |>\/<|
~ ”~
~ ' ' I | N |
2N PN =
I i l i~ @ l 0 N i@
N7 )\4\\ ~ ,|\ /l\\/ ,l\ /i\\ //|\ /I\\
”~ ~ -~ ~ -~ ~ - ~
@A@Y @ Y@
N N NF N NS AN NS AN
|
28 A O S

~ ”~ ~ ”~
~
™ '/\' r\' '/\l |/
~

Sekil 9. Bayezid Camii hiinkdr mahfili birim ¢izimi ve desen dagilim semas: (Yazar).

Alt1 kollu yildiz bigimlerinin iginde 1/6 simetrik rumili bir desen tasarimi yer alir. Dal-
lar alttan tstten gegisler yaparak desenin kurgusunu daha ilging bir hale getirmektedir.
Bordo, siilyen ve petrol mavisi renkler hiinkar mahfilinde de kullanilmistir (Gorsel 13,
Sekil 10).

e

A |
14
O

Gaorsel 13. Bayezid Camii hiinkdr Sekil 10. Bayezid Camii hiinkdr mahfili yildiz birim
mahfili yildiz birimden detay (Yazar). ¢izimi (Yazar).

Benzer renklerin kullanimi her iki alanin bezemelerinin ayni donemin isi oldugunu is-
pat eder niteliktedir. Yildizlarin etrafin1 geviren alanlar hatayi motiflerin déoneme 6zgi
ornekleri ile olusturulmus, kurgusal olarak sade, ancak gorsel olarak etkili tek iplik bir
tasarimla bezelidir. Bu alanda kullanilan yaprak motifleri mese agacinin yapraklarini
animsatmaktadir. Zemin rengi olarak petrol mavisi, motiflerde ise kahve ve bordonun
tonlar1 kullanilmistir (Gorsel 14, Sekil 11). Bazi kisimlarda zemin rengi lacivert gibi go-
riinmektedir. Aradan gegen zaman faktoriinden dolay: kendi doneminde renklerin nasil
goriindiigi bilinemeyip ancak suan goriinen renkler ve tonlar tizerinden bilgilendirme
yapilmaktadir.
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Gorsel 14. Bayezid Camii Hiinkar Sekil 11. Bayezid Camii Hiinkdar Mahfili yildiz kenar:
Mahfili yildiz kenar (Yazar). cizimi (Yazar).

Hiinkar mabhfilini olusturan desenlerden bir digeri, alt1 kollu yildizlardan uzanan geg-
melerin olusturdugu altigen alanlarda yer alir. Alan altigen olmasina karsin 1/6 tasarim
yerine % bir rumili tasarim tercih edilmistir. Simetri eksenlerinde rumi dallarin birbi-
rinin altindan tstiinden gegisleriyle dinamik bir goriintii elde edilmistir. Bordo, siilyen
ve petrol mavisinin tonlar1 son derece dengeli ve uyumlu bicimde kullanilmistir. (Gorsel
15, Sekil 12).

Gorsel 15. Bayezid Camii Hiinkdr mahfili Sekil 12. Bayezid Camii Hiinkdr mahfili
altigen birimden detay (Yazar). altigen birimden detay ¢izim (Yazar).

Dikdoértgen alani gevreleyen bordiir ne yazik ki desenin tespiti i¢in en az malzemenin
bulundugu kisimdir. Cok kiigiik kalintilar olmakla beraber bordiiriin sadece iki kismin-
da desen kismen goriilebilmektedir. Sayet yukarda bahsettigimiz gibi iki farkli desen
varsa bunlarin ilkinde goriildiigii kadariyla rumi ve hatayi motiflerin bir arada kullanil-
masiyla olusturulmus enine simetrik bir desen plani oldugu soylenebilir. Mevlana Tiir-
besinde gordiiglimiiz hatil 6rnegi gibi, desen plan1 enine simetrik bir tasarimdan yon
degistirmek suretiyle boyuna simetrik bir forma donistiiriilmiis de olabilir (Gorsel 18).
I¢ alanda oldugu gibi motiflerde bordo, siilyen ve petrol mavisinin tonlari, zeminde ise
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kahverengi kullanilmistir (Gorsel 16, Sekil 13).

Gorsel 16. Bayezid Camii hiinkdr mahfili Sekil 13. Bayezid Camii hiinkdr mahfili bordiir
bordiir detay (Yazar). detay ¢izimi (Yazar).

Mabhfilin minber tarafindaki uzun kenarda bulunan bordiir deseni maalesef bir 6nceki
desenden de az goriinmektedir. Tasarimda rumi ve hatayi motiflerin kullanildig;, kah-
verengi zemin iizerine petrol mavisi ve siilyen tonlariyla renklendirme yapildig1 soy-
lenebilir. Desen planinin simetrik oldugu tahmin edilmektedir (Gorsel 17, Sekil 14).
Hatta yukarda incelenen desenle ayni olmasi ihtimali vardur. iki fotograf birbiri tizerine
koyularak birlestirilmeye ¢alisilmis ancak goriintiiniin yetersizligi sebebiyle verimli so-

nug alinamamustir.

Gorsel 17. Bayezid Camii Hiinkdr Sekil 14. Bordiir deseni goriinen
mahfili bordiir detay. (Yazar). kisminin mahfildeki yeri (Yazar).
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Desenden gorebildigimiz sinirl kisimlarda, Bayezid Doneminde tezyin edilmis Mevlana
Tiirbesinin ahsap hatillarinda gérdiigiimiiz ahsap tistii kalemisi nakislarla kiigiik de olsa
benzerlikler oldugu ifade edilebilir. Her ne kadar benzerlikler kesin iddialarda buluna-
cak seviyede olamasa da, ahsap iistii 6rnegin kisitlilig1 sebebiyle bulunan nadir 6rnek
okuyucularin kendi yorumuna ve istifadesine sunulmak istenmistir. Renk tercihindeki
benzerlik ise barizdir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Mevilana Tiirbesi ahsap hatillarindan ahsap iistii kalemisi 6rnegi (Yazar).

Bugiin elimizdeki veriler degerlendirildiginde eserin ahsap iistii kalemisi nakiglarini ki-
min yaptigina dair kesin bilgi veren bir belgeden ne yazik ki mahrumuz. Yalnizca Istan-
bul Belediyesi Atatiirk Kitapligrnda Muallim Cevdet yazmalar1 arasinda bulunan 0.71
say1li belgede ¢ok genel bir ifadeyle nakiglarin Nakkaslar Cemaati eliyle yapildig: bilgisi
yer alir. Nakkas ismine deginilen tek yer, camiin kandillerinin Nakkas Yusuf tarafin-
dan nakislarla tezyin olundugu bilgisinin verildigi bolimdiir (Eyice, 1992, s. 45; Merig,
1958, s. 9). Bu dénemin bazi yapilarinda nadiren de olsa ismi bulunan nakkaslardan
Konya Mevlana Miizesi nakkas1 Halepli Abdurrahman, Afyon Gedik Ahmet Pasa Ca-
mii Nakkagi Nakkas Hasan gibi isimler yakin zaman yapisi olmasi bakimindan Béyezid
Camii tezyinatinda da ¢alismis olabilir. Ayrica sanatgilarin aldiklar1 yevmiyelerin kayith
oldugu inam defterlerinde ad1 gegen Bayezid Dénemi nakkaslarindan Ali bin Bayram,
Durmus bin Hayreddin, Mahmud-1 Tebrizi Nakkas, Yunus Nakkas, Evrenos his-i Yahya,
Ali Nakkas, Yahya Nakkas, Fazlullah Nakkas, Melek Ahmed-i Tebrizi Nakkas, Hasan
bin Abdiilcelil Nakkas, Hasan Nakkas, Turmus bin Hizir Nakkas, Iskender Nakkas Nak-
kag-Miizehhip Abdurrahman’in oglu Mehmed, Bayram bin Dervis gibi sanatkarlardan
bazilarinin bu caminin tezyinatinda ¢alismis olmasi ihtimal dahilindedir ( Merig, 1953,
s. 49-51; Meric¢ 1958, s. 26).

4. DONEMIN MUASIR ESERLERINDEKI NAKISLARLA MUKAYESE

Calismada incelenen mabhfillerdeki ahsap {istii nakiglarin Bayezid Dénemi kalemisleri ile
benzerlik agisindan kiyaslanacagi ahsap tizeri donem 6rnegi kisithdir. Siva iistii kalemis-
leri ile kiyasta ise alan boyutlarinda ciddi farklar ortaya ¢ikmakta, 6lgeklerin biiyiikligii
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sebebiyle siva tistii nakislarda elbette yogun kompozisyonlar ve daha iri, detayli motifler
kullanilmaktadir. Mahfillerin 6l¢iileri siva tistii nakislarin bulundugu alanlara nispetle
daha kiigiik oldugundan desen planlar: sade ve motiflerde ona gore kiigiik tasarlanmis-
tir. Yine de motif ve renklerdeki tislup benzerligi gortilebilir seviyededir. Bu baglamda
desenler elimizdeki nadir ahsap iistii 6rneklerden Kiigiik Ayasofya Camii miiezzin mah-
fili desenleriyle kiyaslandiginda renk, motif ve desen kurgusunun benzedigi sylenebilir.
Ornegin Bayezid Dénemi nakislarinda goriilen ve agraf gorevi ifa eden konik bicimler
hem ahsap, hem siva tistii kalemislerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Kiigiik Ayasofya Camii miiezzin mahfili (a), Mevlana Tiirbesi (b), Bursa Sehzade Mahmut
Tiirbesi (c), Bayezid Camii miiezzin mahfili (d). (Yazar).
Yine bu doneme 6zgii dallarda bosluklar: kapatan minik bulutlarin da her iki yapinin
mahfillerinde kullanildig1 miisahede edilmektedir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin san-
dukas: tizerinde bulunan ahsap pargalarin kalemisleri de motif ve renk agisindan ben-
zerlikler gostermektedir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Mevlana Celdleddin Rumi’nin sandukas iizerindeki ahsap iistii kalemisleri (Yazar).

Doénemin ahsap ve tas stislemelerinde de Bayezid Camii ahsap tistii kalemislerinde kul-
lanilan motiflerle benzerlikler dikkat ¢eker. Topkap:t Sarayinin Fatih zamaninda ihdas
edilen yapilarindan Hazine Kogusunun doneminin isi oldugu tahmin edilen ahsap tez-
yinatinda, Bayezid Cami ahsap st nakislariyla benzer motifler kullanildig1 goriiliir.
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Daha ge¢ dénemde yaptirilan Bagdat Koskii (1639/1049) kapilar o denli Bayezid Done-
mi islerine benzemektedir ki eskiden yapilmis baska bir birimin kapilar1 olup daha sonra
Bagdat Koskiinde kullanilmis olabilecegi ihtimali akla gelmektedir. Veyahut saraydaki
kapilarin desenlerinden ilham alinarak kendi doneminde yapilmis olabilir. Elbette bu
bilgiler kesin bir veriye dayanmayip nakislardaki benzerlikten hareketle yiiriitiilen tah-
minlerden ibarettir (Gorsel 21-22). 16. yiizyil ahsapiistii kalemislerinde desenin hacmini
ve gosterisini artiran tutkal, macun vb. malzeme ile yapilan kabartma tekniginin ise Ba-
yezid Donemi ahsapiistii nakislarinda kullanilmadigi gortilmektedir.

Gorsel 22. Hazine Kogusu kapist (a,b), Bagdat Koskii kapisi (c), Bdyezid Cami miiezzin mahfili(d). (Yazar).

Bayezid Camii miiezzin mahfili ve hiinkar mahfili doseme alt1 tavanlarinin tezyinatin-
da tezyini sanatlarimizin vazgegilmezi olan renk uyumu, bosluk doluluk dengesi, oran,
kompozisyon vb. tasarim 6geleri son derece dengeli kullanilmistir. Osmanli sanatinin
tiim bu 6geleri tizerinde barindiran sanat saheserlerinden biri daha bir camiye yerlestiri-
lerek, her giin pek ¢ok vakitte ziyaret edilen bu mekanlari adeta ticretsiz bir miize niteligi
kazandirmigstir.
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Bir selatin cami olmasi sebebiyle doneminin en giizel tezyini rneklerini barindiran Is-
tanbul Bayezid Camii giiniimiize bityiik 6l¢iide 6zgiinliigiinii koruyarak ulasabilmistir.
Bu ¢alisma kapsaminda ele alinan ahsap tistii kalemislerinin de asagida yer alan neticeler
sebebiyle 6zgiin oldugu fikri olugsmustur.

Yapilan arastirma neticesinde II. Bayezid Donemi bezemelerinde Bursa tislubu ve Ti-
muri tislubun etkileri hissedilir. Déneme 6zgii genellikle yuvarlak hatli, yapraklar1 kendi
tstiine kapanan hatayi motifleri ve dallara sarilan yapraklarin inceledigimiz eserde de
mevcut olusu Bayezid Camii ahsap iistii kalemislerinin kendi dénemine ait oldugu ihti-
malini kuvvetlendirmektedir.

Donemin kalemislerinde bordo, petrol mavisi, lacivert, kahverengi ve siilyenin en ¢ok
kullanilan renkler oldugu dikkat ¢eker. Mevcut kompozisyonlar incelendiginde Bayezid
Camii ahsap iistii nakiglarinda da bu renklerin kullanildig1 gériilmektedir.

Bayezid Donemi tezyinatin1 muhtevi sinirl sayida eser olmasindan dolay: Istanbul Ba-
yezid Camii bezemelerinin korunmasi bir zorunluluk, tarihi ve kiiltiirel bir gorevdir.
Ecdat yadigar1 bu eserlerin uzun yillar boyu yasamasi dogru koruma yontemleri ve bi-
linciyle miimkiin olacaktir. Bayezid Donemine ait oldugunu diistindtigiimiiz nakiglarin
bu glinkii durumunun belgelenmesi, Bayezid doneminin kendine 6zgii motif ve desen
tislubunun tanitilmasy, ilerde yapilacak arastirmalara 151k tutmasi ve dnciilitk etmesi i¢in
yapilan arastirmanin giiniimiize az 6rnegi ulasabilmis Bayezid Donemi kalemisi ¢alis-
malarina katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Calismada eksik ve yanlislarin bulunmasi
pek tabii muhtemeldir. Ancak yillardir boya altinda kalan ve restorasyonla giin yiiziine
¢ikan donem nakiglarinin bir yayinla kayit altina alinmasi heyecaniyla, en azindan ese-
rin tanitimima onciilitk edecek bir ¢alismanin yapilmas: geregi duyulmustur. Zira bu
nadide nakiglarin siva altinda korunarak bugiine ulagabilmis olmasi tezyinat tarihimiz
agisindan onemlidir. {lerleyen zamanlarda yeni veriler 1151inda yapilacak diizeltme ve
gelistirmelere muhtag olan bu ¢alisma bir baslangi¢ mesabesindedir.

Sonug olarak arastirmada ele alinan hiinkar mahfili ve miiezzin mahfilindeki ahsap tsti
kalemislerinin motif, kompozisyon ve tasarimlarinin incelenmesi neticesinde Istanbul
Bayezid Camii kalemislerinin kendi donemine ait oldugu diisiincesine ulagilmistir. Bu
calisma vesilesiyle Bayezid Camii ahsap iistii kalemislerinin giiniimiizdeki durumu ge-
sitli sebeplerle yok olma riskine karsin kayit altina alinmistir.
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