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Ozet

XIX. ylizyilin sonlarinda baslayan hizli sanayilesme ve sehirlesme, sanat alaninda da
kendini gostererek bir takim degisimlere yol acmistir. Walter Benjamin bu degisimi
auranin kaybolmasi olarak tanimlar. Kitle iletisim araclarinin yaygin kullanimi ve gelenek
lizerine kurulu sanatsal yapinin yoksullasmasi, kiltirel alanda bir alt Gst olusa denk
diismektedir. Glinimiizde, sanatsal uygulamalardaki patlama ve geleneksel él¢iitlerdeki
gerilemeye bagl olarak, cagdas sanatin yarattifi Griinler de geleneksel estetik
deneyimin digina gikmistir.

ARTISTIC CHANGES AND AURA AT THE PROCESS OF MECHANICAL
PRODUCTION

Abstract

The rapid urbanization and industrialization which started at the end of the 19th
century has also caused changes in the field of art. Walter Benjamin defines this change
as the loss of aura. The intense utilization of the mass media and impoverishment of the
artistic structure based on tradition corresponds to a collapse in culture. In today's
world, due to the explosion in artistic implementations and the recession in traditional
parameters, the products of the modern art have also gone beyond the traditional
esthetics.

*Makale, Yildiz Teknik Universitesi, “Sanat Tasarnm Bilgi" Sempozyumuna kabul edilen bildirinin

gelistirilmig halidir.
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Teknigin Olanaklaryla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti

I. Diinya Savasi'nin dehseti, ilerlemeye olan inanci olumsuz etkilese
de teknolojik ve toplumsal degisim hizini kesmemistir. Sanayi devriminin
sonuglarindan biri olan iletisim alaninda da 6nemli degisiklikler
kaydedilmis, bilimsel ve teknik gelismelerin iletisim teknolojisine
yansimasiyla  gorilmemis vyeniliklere yol aglmistir.  Uretim
teknolojisindeki gelismelerin kitlesel (iretime olanak vermesiyle, modern
kitle iletisim araglarinin dogusu gerceklesmis ve kitleleri kapsayan
toplumsal bir iletisim bicimi olanakli hale gelmistir (Kaya, 1985: 7-8).
Ozellikle XIX. yiizyiin sonlarinda baglayan bu hizli sanayilesme,
sehirlesme ve pesi sira sinirsiz ilerleme inanci gibi paradoksal asiriliklarin
kendini gostermesiyle derin toplumsal parcalanmaya karsi sanatsal bir
tepki ortaya cikar. Walter Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adli makalesinde XX. yiizyilin ilk
ceyreginde sanatin gecirdigi degisimleri auranin kaybolmasi seklinde
betimleyerek bu kaybi, cogaltim tekniklerindeki degisimlerle agiklamaya
calismistir. Benjamin'in “aura” kavramiyla kastettigi, kokeni kiiltsel
ritiele dayanan; ne denli yakin olsa da, benzersiz bir uzaklik
gortinimadar. Aura, uzakhigin biriciklik niteligi tasiyan goérlngtisi icinde
sanatin, sanat yapitinin otoritesini anlatan kavramdir. Biriciklik, sanat
yapitinin gelenegin baglan icindeki yerlesikligiyle ézdestir. “Uzaklhk ve
yakinhk” kavramlari auranin olusumunu ve ¢okisiini simgelemek igin
kullamilmustir. Biriciklik ve streklilik uzaklikla; gelip gecicilik ve yeniden
uretilebilirlik ise yakinlikla tanimlanmaktadir (Benjamin, 1995: 45-70).

S S/

Resim 1. XIX.yiizyil, Choiseul Pasaji, Paris Resim 2. Anonim, Panoramas Pasaji (1810),
Paris, Carnavalet Mizesi.
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Auranin varliginin damgasini vurdugu alimlama tarzi, Rénesans'tan
itibaren gelisen, artik dinsel olmayan sanatin da tanimlayicr 6zelligidir.
Buna gore, Ortacag ve Ronesans'ta aura, esas itibariyla temsil ettigi
seyden tiiretilen dinsel bir auradir. Sanat yapitinin rittiel islevi, RGnesans
sanatindaki gibi dinden bagimsiz bicimlerinde bile, gizellik kiltiyle
korunmustur. Sanat eseri giderek diinyevilesmekte, buna paralel olarak
sanat eserinin eski ritiel aurasi da bir gesit sanat dini olan kendine yeten
essiz eserin estetik aurasina dénlsmektedir. Benjamin'in en belirleyici
distincesi, modern kitlesel cogaltma tekniklerinin gelisimiyle birlikte, cok
sayida ucuz kopyalar dretilmesi sonucu algilama formlarinin da degistigi,
bunun da bir biitlin olarak sanatin dogasinda bir degisime yol acacagi
seklinde olmustur. Bu siire¢, 6nemi sanat alanini da asan bir kiiltirel
belirti niteligindedir. Auranin bu 6éniine gecilmez vyitisi, gelenek (izerine
kurulmus estetik deneyimlerin yoksullasmasini da beraberinde getirerek
daha 6nce benzeri olmayan kdltlrel bir alt Gst olusa denk diismektedir.
Benjamin, auranin yitirilmesine olumsuz yaklasmakla birlikte, paradoksal
bir bicimde, politiklesmis, kolektiflesmis olacagini umdugu bu yeni
sanatin, ilerici potansiyelinden tmitliydi. Benjamin'e gore: “Bu yeni kitle
iletisim araclari, sanati estetik tecritten kurtararak giindelik hayatta
siyasal ve iletisimsel bir islev icra etmesini mimkiin kiTmalarindan dolayi
XIX. ylzyllin hayati sanat bicimleridir” (Benjamin, 1995: 52- 55).
Benjamin, onaylamadigi fakat her gecen gin kendisini kasvetli bir
makinelesmis gelecege dogru suriikleyen bir durumla istemeden de olsa
uzlasmak zorunda kalan bir elestirmen havasindadir. Marc Jimenez,
Estetik Nedir adli kitabinda dogduklar tarihsel anin 6tesine gecmeleri
nedeniyle, Benjamin'in auranin ¢dkustine iliskin gorislerinin glinlimiizde
de halen bizi ilgilendirdigini yazar (Jimenez, 2008: 251).

Resimli gazetelerde ve haftalik haber filmlerinde sunulan yeniden
Uretimlerin 6zglnlerinden koklii bir bicimde aynldigi tartismasiz bir
gercektir. Ozgiin alanda biriciklik ve sreklilik nitelikleri, digerlerinde ise
gelip gegicilik ve yeniden Uretilebilirlik nitelikleri i¢ ice gecer. Benjamin'e
gbre aura, saygl duyulan bir nesnenin etrafinda cogalr. istiridye (nesne)
ve kabugu (aura) dislncesinde, nesnenin cevresini saran kabuktan
ctkarlmasi, aurasinin pargalanmasi anlamina gelmektedir. Bu da belli bir
algilamanin belirtisidir; bu algilamanin nesnelerin benzerligine iligkin
duyumu 6ylesine yogun bir diizeye ulasmistir ki yeniden iretim yoluyla
biricik olani bile alt eder (Benjamin, 1995: 51). Burada cevreyi saran
kabuk, sanki nesne bir istiridyeymis ve cikarilabilirmis gibi mecazi
anlamda bir auradir. Baska sozciklerle anlatmak gerekirse, auranin yok
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edilmesi yeniden iretim yoluyla diinyadaki tiirdesligin artinldigini gozler
online sermekte, kopyalar 6zgiinlerinin yerine ge¢mektedir. Mary
Price’in da belirttigi lizere, burada s6zii gegen aura, iyi bir olgudur ama
onun yok edilmesi ve aurayl yok eden yeniden Uretimler sayesinde
artmakta olan dinyadaki aynilik (tirdeslik) iyi degildir (Price, 1994: 70 -
72). Walter Benjamin gibi, sanat elestirmeni Donald Kuspit de herhangi
bir seyin mekanik roprodiiksiyonunun onu toplumsal bir gosteriye
dondstirecegi gorlistindedir. Mekanik roprodiiksiyon ifade araci degil,
kitlelere yonelik sergilemenin bir bicimidir; bunu Duchamp da fark
etmistir: “Sanat eserinin halk yiginlarina ulagmasinin tek yolu, gosteri
haline gelmesidir, bdylece Unlii, hatta kutsal hale gelir; gerci zaten
sOhret, kutsalligin sekiler bigimidir, yani ilahi olmayan —ruhu olmayan-
kutsalliktir” (Kuspit, 2005: 106). Bu baglamda Murat Belge'nin
distlinceleri ise su sekildedir;

“Modern cagdan, kapitalizmin biyiik imkanlarinin olusmasindan
once, “genel dretim tarzi"nin teknik imkanlan simirl oldugu
olglide, sanat UrGnlnln dolasimi da sinirlydi. Bu sinirlilik,
gecmisteki toplumlarin yari-kastlasmis sinif yapisiyla ve bu
yapinin getirdigi diinya gortstyle de uyumluydu. Ayni zamanda
bu sinirllik, sanat Griintintin, tek bir sanatcinin “yarati”si olarak
milkiyetini de pekistiriyordu... Cagdas diinyada ise olay
butiindyle degisir. Bir edebi metin, ancak ayricaliklari olan
insanlarin dinleme firsatina eristigi yar kutsal nesne degildir artik.
Siirselligin en yuksek noktalarinda gezinen sairin kitabi bile her
sey gibi diikkanda satilir — 6rnegin bir kilo domates fiyatina. Bir
resmin, heykelin asl gene belli bir mekandadir, dolayisiyla az kisi
gorebilir ama “réprodiiksiyon imkani vardir ve roprodiiksiyonun
batiin sinirhligina, aldaticiigina ragmen, resim seyretme zevkini
yayginlastirmasi bakimindan muazzam bir 6nemi ve yaran
olmustur. Muizik ise bugilin zorunlu olarak konser salonunu
gerektirmez ve hatta kayit teknikleri sayesinde, bir konser
salonunda dinlenebilecek olandan nitelikce kat kat Gstiin icralar
evimizde dinleyebiliriz. Operada, “ihtisam” &zelliklerinden siyrilip
muzik olarak ayni sekilde plaktan dinlenebiliyor bugiin”(Belge,
1989: 301).

Frankfurt Okulu dlstintrlerinden Theodor Adorno'nun kitle kiilttirG
alanindaki calismalarinda vardigl sonuglar ise W. Benjamin'in iyimser
modernizm anlayisina karsi bir hayli kdtimserdir. Kitle iletisim araclari
realiteyi carpitarak, kitleleri bilmedikleri sosyal, siyasal ve ekonomik
gliclerce kontrol altina alip etkinligini azaltmaktadir:
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“Zamanimizin ilk 6rnekleri, sinema ve poptler mizik sektoriince
gec endustri caginin tiiketimine sunulan kasvetli seyirlikler ve
"hit" parcalar, sadece sanati tasfiye etmekle kalmamakta, avaz
avaz bagiran ahmakliklariyla, en eski sanat yapitlarinin icinde her
zaman sakli durumda olan ve en olgunlarina hala gii¢ vermeye
devam eden o hezeyani da bir anda glin sigina
gikarmaktadirlar”.(Adorno: 1998: 234).

Adorno'ya gore, sanatin 6zgirligli, meta ekonomisi tarafindan
sinirlanmig, sanat bu zorunluluga boyun egmistir. Frankfurt Okulu'nun
en etkili yayinlarindan biri olan Aydinlanmanin Diyalektigi adli calismada
Theodor Adorno ve Max Horkheimer kaltlr endistrisinin hafif sanati
ciddi sanat icinde eriterek uzlastirmaya calistigini vurgular. Sadece
mekanik tretim ve yeniden Gretimin ritminin evrensel zaferi, hicbir seyin
degismeyecegini ve uygun olmayan hicbir seyin gin ylziine
ctkmayacagini vaat etmektedir. Makine hep ayni yerde dénip durmakta,
tiketimi belirledigi gibi heniiz denenmemis olan her seyi riskli bularak
elemektedir (Adorno, Horkheimer 2010: 180). Peter Biirger'in bu
konuya iliskin gorlsleri de cok farkli degildir:

“Adorno igin sanatta yeni kategorisi, meta toplumuna hakim olan
seyin zorunlu bir suretidir. Meta toplumu ancak dretilen mallar
satildigi takdirde var olacag icin, alicilari daima, Grinlerin
yeniligiyle cezp etmek gerekir... Ne var ki, meta toplumunda yeni
kategorisinin, icerigi belirten bir kategori olmadigini, sadece
gorintlyl belirttigini akilda tutmak gerek. Bu kategoride s6z
konusu olan, metanin dogasi degil, yapay bir sekilde metaya
ylklenen gortinttidir. (Metalarin yeniligi sunulma sekillerindedir)
Simdi, sanat, meta toplumunun bu en yiizeysel unsuruna ayak
uyduruyorsa, bu yolla topluma nasil karsi cikabilecegini anlamak
zordur " (Burger, 2004:123,124).

Modernizm ve Mizik

Tanimini ve tarihini vermek ¢ok zor olmakla birlikte modernizmin
yerlesmesi genellikle, derin bir Gslupsal dagilmanin yasandigi 1890'li
yillardan 1960'lara kadar tanimlanmaktadir. ilk modernistler igin "saflik"
miizigi, resmi, ya da edebiyati kendi 6zlerine yabanci her seyden arinma
dirtistind ifade etmistir. Herhangi bir seyi sanat yapan 6zelligin temsili
icerik yahut glzellik degil, bicimsel cizgi, renk ve kompozisyon agilimi
oldugu iddia edilmektedir. Bu baglamda Avusturyali besteci Arnold Franz
Walter Schoénberg'in tonaliteyi terk edisi, Pablo Picasso ve Vasiliy
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Kandinsky'nin resimde perspektifi terk edisiyle ayni ddneme
rastlamaktadir. Cok ge¢meden sanat aracinin saflig), ideali su sekilde
yorumlanmaya baglar: Gilizel sanatlarin her birinin alinyazisi olan
resimdeki soyutlama, mizikteki atonalite ve edebiyattaki deneysellik
(Zerzan; 2004, 149).

Mizikte modernizmin baglangicinin, XIX. Yiizyll sonunda Richard
Wagner ve bestecilik tekniklerinin Oncililerinden Gustav Mabhler'in
yapitlarindaki yeni, karmasik armonik yapilarda bulundugu séylenebilir.
1850'lerde miizik elestirmeni Eduard Hanslick, Miiziksel Giizel Ustiine
adll kitabinda mizigi glizel sanat yapan seylerin bicimsel armoni ve
me—lodik yapi kaliplari oldugunu &ne sirer. Bigim ile igerigin ayriimaz
birligi gibi melodi ile armoninin de birligine inanan Hanslick icin miiziksel
isitme, ruhsal icerigin kavranigi yerine ton bigimlerinin gbéz 6nline
alimgidir. Buna gore miizik, yalnizca notalardan ve bunlarin sanatsal
kombinezonundan meydana gelen, kendine yeten ve kendisi disinda
hicbir icerige ihtiyaci olmayan bir seydir (Shiner, 2001: 372-374).
Yirminci Yilzyll'in basinda Schoenberg'in miiziginde de tonal yapi
giderek 6nemini kaybederek, en sonunda 1909 yilinda Ug Piyano Eseri
ile beraber atonaliteye dénlismistiir. Ayni zamanda disavurumcu tarzda
resimler de yapan Schoenberg'in 1911 yilinda miizigin evrimi agisindan
dénim noktasi olan kitabi Harmonielehre yayimlanmustir.

Resim 3. Henri Matisse, Dans, 1909, tuval lizerine yagliboya, 260x390 cm,
Moma Koleksiyonu

Bagimsiz bir alan olarak, glizel sanatlardan haberleri bile olmayan
kilttirler tarafindan Uretilen sanatlarin kesfiyle besteciler degisik halk
geleneklerine basvurmus ve modernizmde "Dinya Muzigi" adiyla
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anilacak olan birlesme ve melezlesme hareketleri baslamistir. Charles
Ives 'tan Béla Bartok'a kadar bircok besteci yeni gamlar, yapilar ve ritimler
kesfeder. Claude Debussy, gamelan calan Java yerlilerinin miizigindeki
ritmik kontrpuani Batinin miizik tarihindeki biitlin miiziklerden ¢ok daha
karmagik ve ince bulmaktadir (Shiner, 2001: 370). Igor Stravinsky nin
eserleri Yirminci Yizyll MGzigi'nin énemli egilimlerini yansitmis ve ayni
zamanda etkilemistir. Bu yeni miizigin en meshur yapiti da kuskusuz,
tarih 6ncesi Rusya'da gecen, bakirelerin kurban edilislerinin anlatildig bir
bale olan Stravinsky'nin 1913 yilinda besteledigi Bahar Ayini'dir. Steven
Connor'a gore, Stravinski bu yapiti ile perklisyon (vurmali galgi) ve ritim
cevresinde kurulmus olan mizigin olanagini agmistir (Connor, 2001:
220). Boylece ozellikle miizikte yeninin neden oldugu sok keskin ve
yaralayici olmustur.

ikinci Diinya Savas'nin ardindan Amerika Birlesik Devletleri’'nde
toplumsal biling tasiyan temsili Gsluplar, biraz da 1940'lardaki Avrupali
strglinden 6grenilen dersler sayesinde gozden dlismis, modernizmin
icsel kavgalarina geri donltlmuistiir. Bu donemde Clement Greenberg
New York'u diinya kiiltiirtiniin merkezine yerlestirmistir. 1950'li yillarin
ortasina gelindiginde New York, adeta sanat diinyasinin hac yeri olmus,
Amerikali besteci, yazar ve sanatgilar uluslararasi sohret merdivenlerinin
basamaklarini tirmanmaya baslamislardir. Sanat, nihayet, tarihinde higbir
zaman en oncelikli yatinm alanlari icine kiiltiirl almamig olan bir tlkede
kamusal olarak taninmaktadir. Ozellikle Greenberg gibi elestirmenler
“orta karar” kiltiire dudak bikerek entelektiielleri nihai bir secim
yapmaya zorlar: Ya avangart ya ki (kitsch). Bati sanayilesmesinin kitlesel
Grin olarak kig, ulusal — kalttrel sinirlar asarak yerli kiltiirleri ortadan
kaldirmakta, kitle insanlarina giinliik yasamdan g¢abuk anlasilacak bir
parca sunarak evrensel bir kiltiire donismektedir (Greenberg, 2011:
582). Ancak XX. Ylzyl kici dislamamus, arz talep iligkisini 6lcti alip ona
da bir tanim getirerek sanat alani icine sokmustur. Oysa Greenberg
eklektizme, yani modernizmin ari anlatimindan kurtulmaya iliskin
herhangi bir girisime dahi en temel glinah olarak sabit bir bakis agisiyla
yaklasmaktadir. Onun tasarladigi “modernist avangart”, topluma
yabancilasan sanatin kendi icine kapandigi, “saf" ve “soyut” formalizmi
ongorlr. Greenberg'e gére modernizm, bizzat resmin ne oldugunu
sergileme ¢abasiyla, resmin blinyesinden resmin icine gerceklesen bir tir
kolektif sorgulamadir (Greenberg, 2011:820-821). Yazar ve sanat
elestirmeni Arthur Danto resmi, kendi felsefi 6ziinlin kesfinden tliremis
sarsiimaz bir temele oturtma cabasiyla 6zdeslestirmesi nedeniyle
Greenberg'lin bir 6vgliyl hak ettigini savunur (Danto,2010: 95).
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Resim 4. Arnold Schoenberg, Manzara, karton tizerine yagliboya, 37 x 50 cm.

Duchamp ve Cage

Modernizmin dogusuna kadar bir taklit bigcimi olarak gorilmeye
devam edilen sanat, modernizmden sonra sanatgilar tarafindan bizzat,
sanatin 6zlnli aramaya koyulmustur. Bu arayisin 1965 yilinda, Pop
Sanat, Kavramsal Sanat ve Performans Sanat'ina dayali yaklasimlarin
sanatta “dogru” vyolun olmadigini kanitlamalariyla sona erdigi
sdylenebilir. John Zerzan, postmodern dénemi sanattaki gelisimin sona
ermekte oldugunu gosteren, kullanilarak tlketilmis olan fragmanlarin
geri doénlslimiine dayali yorgun ve ruhsuz bir tarz olarak tanimlar
(Zerzan, 2004:142). Gagdas sanatin tanikhk ettigi alt Gst etme
mantiginin kokleri Dadaist zihniyete kadar ulasir. Modernist denemenin
sonuclanyla Birinci Dlinya Savasi'nin soku bir araya gelince buradan
sanat ve toplum ayrimina karsi siddetli direnis davranislar dogmustur.

Resim 5. John Cage: 75 Tas, 1989, kagit Gizerine baski, 137 cm x 104 cm
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Dadaizm, tim sanatsal tiirleri kanstirarak sanati, edebiyati ve
teknikleri birbirinden ayiran sinirlari azaltmistir. Marcel Duchamp'in Kar
Kiregi gibi glndelik hayatta kullanilan siradan nesnelerden olusmus
hazir yapimlari, kutsal, biricik sanat eserinin parodileridir (Shiner, 2001:
380).

[I. Diinya Savasi'ndan sonra Arnold Schoenberg'in 6grencisi olan
Amerikali besteci, mizik kuramcisi, yazar ve sanatg John Cage, gizel
sanatlarin kendine yeten mizikal yapit idealine derinden meydan
okumustur. 1960l yillarda, Duchamp: "Bugln hazir yapimlarin da
sanatsal nesnelerine gosterilen ayni hiirmetle karsilaniyor olmasi, sanati
tamamen ortadan kaldirmaya calisma sorununu c¢oézemedigimi
gosteriyor belki de" diyordu. Sanatginin rollinii secim yapmaya
indirgemis olan Duchamp'a karsilik Cage'in sanatginin roliind bir
belirsizlik dizenegi kurmaktan ibaret hale getirdigi soylenebilir.
Bestecinin ritim ya da melodi konusundaki yeteneklerinden c¢ok
entelektiiel kapasitesinin altini cizmek suretiyle de duastinir olarak
besteciyi, kendilerini mizikal eserler (iretme zanaatina adamis olan
bestecilerin Ustiine c¢ikartmistir. Kendisinden 6nce Duchamp ve
kendisinden sonraki kavramsalcilar gibi onun icin de sanatla hayati
birlestirmek, zanaat becerilerine ya da isleve daha yliksek bir deger
bicmeyi degil, bunun yerine zihnimizi sanata ve dlinyaya yeni bir acidan
bakmaya kiskirtmayi ifade etmektedir. Bdylece sanat yapitinin biricikligi
ve gelenegin baglan icindeki yerlesikligi altlist olur. Cage'in 4' 33" adli
eseri XIX. Ylzyihn en o6nemli karsi sanat anlarindan biri olarak
Duchamp'in ~ Cesme’'sinin  hemen yaninda yer almaktadir
(Campara,1985: 96).

“4' 33" (Dort Dakika Otuz (li¢ Saniye) nin 1952 yilindaki ilk
icrasinda piyanist David Tudor sahneye c¢ikiyor, piyanonun basina
geciyor ve ellerini dort dakika otuz (i¢ saniye tuslarin Gze-rinde
tutuyor, bu arada (i¢ hareketi gosterecek jestler yapiyordu. Mizik
eseri sadece dort dakika otuz ti¢ saniyelik sessizlikten olusmuyor;
bundan baska 6kstirlik seslerini, programa géz atan dinleyicilerin
cikardiklar kagit hisirtilarini ve konser salonuna niifuz eden oteki
sesleri de iceriyordu. Cage'in bu eseri, daha o©nceki butln
bestelerden cok daha acik bicimde, bulundugumuz ortamdaki
siradan seslerin de en az kuralli besteleri calan geleneksel
enstriimanlarin sesleri kadar mdizigin bir parcasi oldugunu
gosteriyordu. Ancak 4' 33"deki belirsizlik o kadar blyukti ki ne
zaman nasil bir sesin ¢ikacagini tahmin etmek imkansizdi. Hem
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sanat hem de sanatc bizi etrafimizdaki diinyanin "muzigi'ne
yonlendirme goérevine indirgenmis goériiniyordu” (Shiner, 2001:
435).

Resim 6. Marcel Duchamp, Mile of String ( yerlestirme, dev boyutlarda 6rimcek agr),
New York, 1942.

Pop Sanat

Fransiz toplumbilimci ve dlstniri Jean Baudrillard, kitle iletigsim
araglar ve tuketim mantiginin sanatsal temsilin geleneksel ve yiice
statistind  disarida birakmasiyla, sanatin da gilndelik hayatin
estetiklesmesi icinde ¢ozildigini dile getirir. Her sey estetiklesmis,
glizel ve cirkin, dogru ve yanlis, iyi ve kot arasinda ayrnm yapabilmek
olanaksiz hale gelmistir. Zaten yurtrliikteki kiltirel politikalar, yiksek ile
asagl, seckin ile poptler sanatin harmanlanmasi yo&nilindedir
(Baudrillard,1997:136).

Gergekten de sanatin hayattaki yerinin yikseltiimesi dyle bir hal
almistir ki bizzat sanat dlinyasinin icinden Pop Sanat biciminde bir tepki
gelir, ozellikle Andy Warhol'un imgeleri, "06zglinlik" gibi kutsal
kavramlarla alay eder goériinmektedir. Clement Greenberg gibi birkag
inatgl bigimcinin tepkisi sayilmazsa, butiin bunlar bir sanatg olarak
Warhol 'un {nline Gn katmistir (Shiner, 2001: 399).

Pop Sanat'in ikonografisi bir tiketim kaltlir( evresine, 6zellikle de
slpermarketlerin ortaya ¢ikmasiyla ona baglh olan yeni pazarlama
formlarina génderme yapmaktadir. “Warhol'un kendisi de Uriinlerini
temsil ettigi markalar, yani Campbell Corbalari ve Coca Cola gibi bir
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marka olmustu... Warhol'un biriktirdigi 1950'li yillarin kurabiye
kavanozlari ve Fiesta Urlinlerinin bagimsiz birer sanat eseri gibi
sergilenmesi, Warhol markasinin giiciinii gosterir” (Kuspit, 2006:90).
Andy Warhol, geleneksel estetige iliskin biriciklik ve 6zgiinligiin tersine,
ayni iletiyi miimkin oldugu kadar stiratle ve cok kereler cogaltmistir.
Fotografik bir imgeden kalip alinarak tuvale aktarlan imgelerde,
Benjamin'in isaret ettigi estetik aura artik kaybolmustur:

“1960'larda Greenberg'in formalizmini elestirerek devreye giren
Pop Sanat, 6nceleri Yiiksek Sanat'a ve kurumlarina karsi avangart
bir saldin olarak karsilanir. Andy Warhol'un reklam imgelerini
sindirdigi Pop isleri, sanatin tiiketim kaltlriine kaynamasina bir
protesto, bir kapitalizm yergisi gibi karsilanir. Ama ayni tiirden
islerin sonsuz tekrari, sonunda Warhol'un, suretini gikardigi gorsel
alemi elestirmek bir yana, estetize ettigi, islerine alintiladig
metalar ikonlastirdigi kanaatini uyandirir” (Blrger, 2004: 25).

Resim 7. Andy Warhol, Brillo Kutusu, 1964, ahsap (izerine sentetik polimer boya ve
ipekbaski murekkebi, 43 x 43 x 35 cm, Andy Warhol Museum, Pittsburgh.

Cagdas sanat alaninda ¢ok iyi taninan bir filozof ve kuramci olan
Arthur Danto, Warhol'un Brillo Kutularinin gorsel olarak gercek Brillo
kutularindan ayirt edilememesini sanatin  goérsel farkhhgiyla
tanimlanamaz hale gelmesiyle aciklar. Disaridan bakildiginda birbirinden
ayirt edilemez goriinen iki sey 6nemli olclide farkli kategorilere ait
olabilir. Bu nedenle sanatin artik felsefi olarak karakterize edilmesi
gerekmektedir (Danto, 2010: 158).
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“....100 Champbell konservesi resmine bakip da meta
toplumuna direnis gérmek icin, insanin o resimde bdylesi bir
direnisi gérmek istemesi gerekir. Avangardistlerin gelenekten
kopusunu ikinci kez sahneleyen neo-avangard, anlamdan yoksun
oldugu icin her tirli anlamin yiklenmesine izin veren bir
gosteriye donlismdstir " (Burger, 2003:124).

Popiiler Sanata daha yakinlik duyanlara gére bu sanatin en iyi
eserleri erisilebilirlik sinirlan icinde, genellikle karmagik, 6zgiin ve
meydan okuyucudur. Kitleler ise farklilasmamis edilgen musteriler degil
kuskulanma ve bagimsiz yorumlama kapasiteleri olan insanlardir. Bu
distinceler 1960 ve 1970'li yillarda Pop Sanat ile mizik ve edebiyat
alanindaki karma deneyler tarafindan desteklenmis, populer kiltiire
iliskin ciddi estetik analizler yapilmaya baglanmistir (Shiner, 2001: 429).

Resim 8. Hans Haacke, Yogunlagma kiipii, 1965, kavramsal sanat

Sonug

Clement Greenberg sanatin 6limdind, kitle insaninin, sanati giinliik
yasamin kuru bir parcasindan Ote bir sey olarak gdrememesiyle
iliskilendirir (Kuspit, 2006: 184). Filozof Arthur Danto da benzer
dislinceyle, sanatin sonunu 1960'larin ikinci yarisina, Warhol'un Brillo
Kutusu'nu ilk sergiledigi zamana yerlestirmistir. Herhangi bir nesnenin
sanat yapiti olabildigi yerde, “ben neden bir sanat yapitiyim?"” sorusu
modernizmin tarihini sona erdirmistir (Danto,2010:38). Bu goriise gore,
sanatin 6zl bagindan itibaren en sonunda agiga c¢iktigi hali almak igin yol
aliyordu. Dolayisiyla da bu 6z artik aciga ciktigina goére sanatin tarihsel
evresi bitmistir. Sanatin bundan bdyle “anlatisal bir istikamet”i yoktur.
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Artik bir daha asla donemeyecegimiz eski sanat sistemiyle birgoklarinin
asmaya ugrastigi modern sanat sisteminin 6tesinde Uclincli bir sanat
sisteminin olup olmayacag sorusu hem miimkiin hem de acil bir soru
olarak onimizde durmaktadir (Danto, 2010:68).

"Bilinmeyenle, hi¢ gériilmemis olanla karsi karsiyayiz ve bunlari
anlamaya, desifre etmeye calisiyoruz. Bir obje, daha oOnce
gorilmemis bir bicimde, sadece belli bir yorum cercevesinde
sanat eseri olabilmektedir. Sanat elestirisine, sanat tarihine ve
sanat kuramina ait olanlarin sinirlarini  gizmek giderek
zorlasmaktadir; fakat bunlari, geride herhangi bir goriis, moda ya
da ticari boyut birakmamaya ve dénemin anlayisinin ortaya
koydugu yaratimlarin anlasiimasinda belirleyici olmaya calisan bir
sanat felsefesine eklenecek birer boyut olarak degerlendirebiliriz”
(Farago, 2003: 242-42).

Glnlmizde cagdas formlarin, tekniklerin ve konularin cesitliligi
gercekten insani sersemletmektedir. Sanat sézcligliniin anlami da
sanatsal uygulamalardaki patlamaya ve geleneksel olciitlerdeki
gerilemeye bagli belli bir degiskenlik ve belirsizlik kazanmistir. Ginimiz
sanatinda auranin éneminin daha biylk bir hizla azaldigi, sanat yapitinin
biricikligi olgusuna ise kuskuyla bakan anlayisin yogunluk kazandig
gorilmektedir. Cagdas sanatin yarattigi drlnler ozellikle Batida,
geleneksel estetik deneyimin cercevesinin disina ¢ikmistir.
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