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20.Yuzyil Resim Sanatinda Yiizeyin Sinirlarini
Asan Arayislar

(1) Dog. Dr. Deniz Bayav - (2) Esra Aytes

Ozet

20.Ylzyildaki arayislar sonucunda geleneksel bicimin yikilmasina varan calismalar, iki
boyut lzerinde deneysel calismalar ve iki boyutlu ylizeyde lglincli boyut arayislari
gortlmektedir. Yeni Caga, endlstri damgasini vurmus ve bu cag ‘parcalayicr’,
‘olusturucu’ anlayis belirlemistir. Yenilik arayiglari kapsaminda kiibizm kendi anlatimini
tuval Gzerinde kolajla bulur. Dadaizm, kismen siirrealizm ve soyut anlayislar, devrimci
adimlarla tuvalin sinirlarini zorlar. Bu ¢alismada amag; resmin gelenekten kopusuyla
birlikte malzeme ve dislince yapisi ile yeniden sekillenen ve céziimlerini yalniz
diizlemde degil diizlemin &tesinde de arayan galismalarin ve sanatgilarin islerini ve islerin
niteliklerini ortaya koymaktir. Arastirmada; ylizeydeki arayislara, cesitli malzeme
kullanimlarina ve ylizeyde calismalardan di¢lincli boyuta dogru yénelime yer verilmistir.

PURSUITS BEYOND THE LIMITS OF 20th CENTURY PAINTING OF THE SURFACE

Abstract

As a consequence of the progressive ideas in 20th century, one can observe the studies
leading to the destruction of conventional style in art, the experimental studies on two-
dimensional canvas and also the searches for the third dimension on the surface of the
canvas. Art in early modern age was shaped by constructive comprehension and
mentality of fragmentation, which was generated because of the developments in
Industrial Revolution. In the scope of progressive mentalities in art, Cubism
distinguishes itself on canvas with the help of collage. Abstract ideas, Dadaism and in
some senses of Surrealism, through their revolutionary movements, exceed the limit of
canvas. This article is a report on the studies reformed by the style of material and
mentality in art since the conventional style was abandoned and those searching for
their solutions not only on the surface of canvas but also beyond it. In addition, this
paper takes a brief look at the works of artists and the qualifications of the works. This
research works on the reforms on surface of canvases, the usage of different materials
and the tendency for the artistic works from two-dimensional to three-dimensional.
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Giris

Sanatin gelisimi insanin distinsel ve sanatsal gelisimiyle paralel
gitmistir. ilkel dénemlerde magara yiizeylerinde ve zamanla ilk
heykelciklerle baslayan sanatsal yaratma sertiveni ilerleyen dénemde hiz
kesmeden ilerlemis artik blyu ve kisisel anlatimdan da &teye gecerek
kimi zaman Yunan ve Roma da gorildigl gibi tanrilarin heykellerinde,
kimi zaman ortacagda oldugu gibi dinsel yazmalarla kendini géstermistir.
Ronesans'la baslayan hiimanist dislincenin isiginda insan bir bilgi objesi
olmus ve her anlamda arastinimigtir. Resimsel arastirma ve betimleme
natiralist anlatimi ve perspektifi beraberinde getirmistir. Barok ise, klasik
Uslubun dogaya yonelik gbzlemci yapisina, abartili detaylar, stislemeler
katar. Wolfflin'in de belirttigi Gizere diizlemden derinlige;

“16. Ylzyilda, yani sanatin tam da uzay tasvir igin butlin
imkanlari elinde bulundurdugu sirada...birincisinde bitiin dikkat,
sahnenin oniine paralel, birbiri ardina siralanan dlzlemlerle
cevrilidir; ikincisinde ise gozii bu arka arkaya diizlemlerden
kurtarmaya, onlarn degerden dlsiirmeye ve gorilmez hale
getirmeye calismistir...bunun sonucu olarak da seyirci derinligine
bagliliklari gérmeye zorlanmistir” (Wolfflin, 1995: 90).

Cokluktan birlige gecis, cizgisellikten golgesellige, kapali formdan
acglk forma gecis, Ronesans sanati ile Barok sanat arasindaki diger
farkhliklardir. Rokoko ile konular belli 6l¢iide degisir, eserlerde
stislemecilik goraldr.

Bati sanati tim gelisim icerisinde dine, siyasi otoriteye ve aristokrat
kesime hitap ederken, Fransiz ihtilali'nin sonrasini izleyen yillarda sanatta
burjuvanin egemenligi baslar. 19. Ylzyilin ortalarina gelindiginde ise
realizm basroldedir. Buna gore gercek, oldugu gibi, tim detaylan ve
kusurlanyla, yapay bir glzellik arayisina kagmadan sanata yansimistir.

Fotograf tekniginin bulunusu da resim sanatinin geleneksel
anlamindan siyrilmasina neden olacak gelismelerden biridir. Gergeklik
artik resimden ¢ok fotografin alani icindedir. Boylece, realizmin sonu
gelmis dogadan anlik izlenimlere dayanan empresyonizm ve 6znelligi
hakim olmustur. Renk tuseleriyle bigimlendirilen formlar bir Olglide
eriyerek dagiimis, renk resmin en 6nemli tasiyici unsuru olmustur.
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Empresyonizmde koklenen yeni goriis, bes yiiz yillk sanat
gelenegini yikan devrimleri dogurmustur. Bununla birlikte; endUstriyel
devrimler, buhar ve elektrigin kesfi ve buluslar insan diislincesinde yeni
gigirlar agmig, bu degisim riizgarlan sanatsal anlamda da yankilarini
bulmustur. 20.Ylzyil basina gelindiginde artik naturalizm sinirlari icinde
tim denenecekler tiikenmis, tim idealler gerceklesmis ve bilimdeki hep
daha ileriyi amaglayan anlayis artik sanatta da yeni ve farkli olani
bulmaya yonelmistir. Bu arayislar icinde resim kendine mal edebilecegi,
kendini zenginlestirecegi elemanlari kesfetmis ve kullanmistir.

20. Ylzyilin basinda renkci anlayis ylizey ve renge dayali resim
olarak Nabiler ve Fovistler' le agiga ¢ikmistir. ki akimda yiizeyde derinligi
kaldinp perspektifi yikarak, form anlayisini renkle saglamayi
amaclamistir. Yeni diislince, tuvaldeki doga yanilsamasini, Gclincl boyut
arayisini  reddetmistir. Nabiler grubundan Maurice Denis bir
denemesinde “Unutmayin ki bir resim —bir savas ati, ¢iplak bir kadin ya
da herhangi bir 6ykii olmaktan &nce- iistli renklerle belli bir diizene gére
boyanmig diiz bir ylzeydir” Demistir (Lynton, 2009: 17).

Giotto" dan beri stre gelmis olan tek bakis noktasini kirip maddeyi
parcalayan, Kiibizme o6ncilik eden Cezanne'nin sanatini gdzden
gecirmek gerekir. O'nun, renk ve yizey (lizerinde yogunlasmis; hacmin
yapisini aramis, doganin kurgusunu geometrik bigimlerle ele almis; dig
goristen cok, degismeyen yapiyr vermeye calismis oldugu gorillr.
Yizeyi irdeleyen vyapisiyla Cezanne 20.Yizyll bakis acisinin
genislemesine 6ncl olmustur. Kigik hacim parcalarina boéliinen ylizey
20.Yizyihn olusturucu ve parcalayic diisiince yapisinin énceleyicisidir.

20. Yuzyila gelindiginde ylzey disindaki tim arayislar ileri boyuta
tasinarak mekanla ¢éziimlemeler boyutuna tasinmistir. Boylece mekanin
kendisi resim ve bazen heykele varan calismalarla iliski icerisine girerek
enstalasyon olgusunu giindeme tagimistir.

Ardi ardina gelen iki diinya savasi toplumu yalnizliga ve Gmitsizlige
itmistir. Tim eski degerlere olan inancini yitiren sanatcl, gelenegi
timden reddederek, Kibizm, Konstriktivizm, Dadaizm, Strrealizm ve
Soyut ekspresyonizmle, plastik sanatlari yeni tanimlamalara
gotiirmasttr. Oyle ki, ilk olarak Kiibizmin tuvale sokmus oldugu yabanci
malzemeyle, bu malzemenin zamanla ylzeyden kopmasi, kendi basina
var olmasi, hatta sonra tim bir odayi kaplamasi arasinda gecen siireg;
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sanattaki tim boyut ve malzeme geleneklerinin yikilisini gdsterir. Bunun
yani sira asamblaj teknigi Kibizmin kolajla baslatmis oldugu yolu
ilerletmistir. Asamblajla birlikte, tuvale yapisik olan iki boyutlu nesne (¢
boyuta donustirilerek resmin mekansallasmasi yolunda yeni bir adim
atilmigtir. Ayrica Duchamp'in EndUstri devriminin getirmis oldugu seri
Uretim tekniklerine bir tepki olarak galeri mekanina konumlandirdig
fabrikasyon nesnesi olan pisuvari yepyeni bir gikistir

Pop Art'ta Duchamp'tan farkli bir bakis agisiyla ortaya c¢ikan
enstalasyon olgusu yine galeri mekaninin resmin de iginde oldugu bir
anlayisla dizenlendigini gosterir. Buna Warhol'un ‘Brillo Kutulan' érnek
verilebilir (res.1). Pop art'tan s6z acilmisken 6zellikle Rauschenberg'in
asamblajlar (res.2) Giglincl boyuta varir. Bu nedenledir ki Raushenberg
pop art sinirlarini asarak Neo Dada akimi icerisine varmistir. Sanatgidaki
Dadada oldugu gibi resmin sinirlarini asma istegi Pop ile bir bakima
Soyut Disavurumculugu ve Dadayi birlestirmistir.

Resim 1: Andy Warhol, Boxes, 1964, Sentetik tizerine serigrafi
murekkebi, ahsap lizerine polimer boya, 17 x 17 x 14 cm.

Resim 2: Robert Rauschenberg, Charlene, 1954, Birlestirme, 226 x 284 x 9 cm.
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Tdm bunlarin yani sira kavramsal sanatgilarin resim ve kavram
iliskisini giindeme getirmeleri de arayiglarin en ug noktasidir. Ornegin
Kosuth'un bos bir duvar éniine konumlandirdigi sandalyenin kendisi, iki
boyutlu imgesi ve sandalye hakkinda olusturulan yazinsal goérsel, resim
ve heykel iliskisine bir dil olarak yaklasimi ifade etmistir.

20. Yiizyilda Yuzeyin Sinirlarini Asan Arayislar

Sanat, her zaman toplumlarin yapisi ve disiince bigimleriyle
sekillenir. insanlik tarihindeki gelismelerle birlikte sanat da kendini siirekli
yenilemek durumunda kalir. Yeni ¢ag ile birlikte gelisen bilimsel teknoloji
kiltdrt ve Endiistri Devrimi, manevi degerlerin yerine, cikar iliskilerini ve
strati getirir. Bu donemde de sanatc yalniz basina kalir ve gelenekten
kopmaya baslar. Bu baglamda 20. Yiizyin basiyla beliren, bireysel
hareketler bir akimlar dénemini beraberinde getirir. Yeniligi arayis
bilinciyle hareket eden dénemin tiim akimlari, sanattaki aligilmis tim
sinirlarnt zorlamay1 hedefler.

Bu dénemde, sanati toplumun yasam alanina agan ilk hareket,
dinyanin makine glciiyle fiziksel ve ahlaki bir cirkinlige gittigini fark
etmis olan ve teknolojik, endustriyel gelisime timden bir nefretle
dogmus olan Art Nouveau olmustur.

20.Yuzyilda tuvali renklerle boyanmis bir vylizey olarak
degerlendiren ve hacimsel anlatimdan sikilan sanat¢inin dikkati zamanla
ylizeyin sinirlarindan da kurtulmaya yoénelmistir. Clinkl bu ylizey gorisi
tuvali sanatcinin goéziinde basl basina bir nesne haline sokacaktir.
Bundan sonra ise resim ylizeyi tim yabanci malzemelere agilacaktir.

“Yuzyiimiz tuvale karsi girisilen hamlelerle doludur. Tuvalin
iceriginin bosaltiimasi, tuvalin cercevesinin bile resim yapilarak
boyanmasi, tuvalin parcalarina ayrilmasi, Uzerine basilarak,
boyalar damlatilip fiskirtiimasi, tuval gdévdesinin bir bicakla
yariimasi, ¢oplerle ve atiklarla bir tutulmasi, siradan bir tiketim
nesnesine déndstlrllmesi, bir tuvalet kapisi gibi yazilip cizilmesi,
hirpalanmasi, sanatgisinin 6znelliginden koparilmasi, kufarld,
pornografik yazilar ve resimlerle doldurulmasi onu yalnizca
gbzden dustirmek degil, kadavra gibi tizerinde calisirmis gibi bir
tutumla arastirmasiyla iliskilidir” (Giderer, 2003: 123-124).
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Boylelikle resim c¢evresinde dolasilabilir bir yapi olarak
konumlanacaktir. Geleneksel resim anlayisini asan yapisiyla duvara asilan
ve duvarin ortasinda derine dogru acilan bir pencere anlayigsindan
siyrilarak, betimsel yanilsama alani olusturan yapisini kaybeder.
20.Ylzyilda tuvalin bir nesne oldugu fikri glindeme gelir. Tim bunlarin
yani sira; yeni teknolojik gelismeler ve yepyeni malzemeler, donemin
yasamini ve elbette sanat yaratisini bigimlendirecektir. Teknoloji ¢agi
mimariye cami, demiri ve betonu getirerek bir konstriiksiyon bilinci
olusturur. EndUstri cagina 6zgi olusturuculuk ise, Kibizmin temeli
olmaktadir. Kiibizm sanatin déniisme siirecinde dénim noktasidir. ilk
kubist resimlerde geometrinin basit, nesnel yapisina dayanan tamamen
yeni bir bigim dili kurulur. Natlirmort, portre, sise gibi konularin islendigi
analitik kiibizm, dogadaki tim formlar ve kapali hacmi kirarak parcalara
ayirir; resim ylizeyinde yan yana, Ust Uste yerlestirir; boylece ylzeyde
hacmi yeniden ‘insa eder’ ve cesitli yanlardan gosterebilme olanagi
sunar. “Esasen mekan ve nesneler birbiri icine giren bir btln halini alrr.
Duzlem parcalara ayrilir, formlar Gst Uste bindirilir ve parcalar birbirinin
icine girer” (Bayav, 2008: 41).

Analitik Kiibizmin gelismesi ile olusan yeni yaklasim, insaci ve
sentetiktir. Braque ve Picasso yagli boyaya kum ve cakil tas gibi
malzemeler katarak boyanin madde 6zelligini kullanarak nesnelerin
dokularini taklit ederler.

Bu yenilikci denemeler tuvalin diiz yiizeyinin yetersizliginin getirdigi
ilk arayiglardir. Picasso ve Braque 1912'de kolaj teknigini kullanirlar. Esas
olarak kolaji rahatsiz oldugu dénemde Henri Matisse'in makasl resimleri
ile gercgeklestirdigi soylenebilir. Picasso nun kiigik boyutlu eseri
‘Sandalye Hasiriyla Natiirmort” adli calismasi (res.3) biylik bir devrimdir.

Resim 3: Pablo Picasso, Sandalye Hasiriyla Nattirmort, 1912,
Tual lizerine yagliboya ve musamba, oval, 29x38 cm.
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Kiibizmle birlikte dis diinyadan alinarak tuvale giren malzeme, ayni
zamanda resmin ytizeyini asmak icin kullanilir. Daha sonrasinda Futirist
anlayis makinelesen diinya tutkusunu yansitirken kiibist kolajdan
yararlanir.

"...Catisma olmadan ilerleme de olmaz diyordu Blake. Ve bir de
Baudelaire" in"Yasamin Temel Kosulu Cesitliliktir" diisiincesi vardi.
Bunlar futlrist bir ressam olarak (Severini) 2amaglarimla,
hedeflerimle mitkemmel bir bicimde 6rtlisen dlstincelerdi. Klbist
dénemin sanatinda aklin isgal ettigi alan yasamin kendisini
koyabilmemi saglayan da bu gibi distincelerdi. Kiibist yéntemin
ilk yillarinda, bir nesneyi kavrayis bicimi o nesnenin etrafinda
dolagsmaktan ibaretti. Fltlristler ise, nesnenin icine girmeyi
Onerdiler” (Antmen, 2008: 77).

Onu izleyen Dada akimi ise bagkaldirici, yikici yapisiyla, kiibizmin
bertaraf etmeye basladigi geleneksel yontemleri sorgulamaya devam
ederek yasamin icindeki malzemeleri ve seri liretim nesnelerini sanat
objesi haline getirmistir. Tim disiplinlerden sanatgilar birlestiren Dadaist
goris de kolaj teknigine (res.4) aciktir.

Resim 4: Kurt Schwitters, 1921, Kolaj,
Kagit, kumas ve gazete lizerinde boya, 18 x 14.5 cm.

Kelimeler, objeler rastlantisal secilip yan yana getirilir ve anlam

sinirlar zorlanir. Sanatla siradan olanin birlesimi yapilir. Atk malzemeler
yapitlarin icine girmeye baslar. Kurt Schwitters da Kiibizmin Otesine
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gecen Uc boyutlu kolaj olarak tanimlayabilecegimiz asamblajlari boyar,
deforme eder ve (st lste bindirir. Schwitters, tam anlamiyla (i¢ boyutlu
resimler yapar. Resimsel dili malzemeyle elde eder ve tuvali ic boyutlu
mekana acar. Merz siitununda biletten buluntu nesnelere malzemeler
kullanmistir.

“Honever'deki evinin bodrumunda, topladigi malzemeleri
kullanarak yerlestirmeler yapmaya baslamisti. Ama bir sire
sonra, isin kendisi sanatciya yol gdstermeye basladi ve glinden
giine Ug¢ katl binanin tamamina yayildi; is eve, ev de ise dénistu.
Schwitters buna Merz Binasi diyordu...Bu igleri sabit olmaktan
ziyade, tipki yasam gibi stirekli degisiyordu” (Yilmaz, 2006:114).

Schwitters, enstelasyona giden yolda dikkat ceken sanatgilardandir.

Dada’nin etkin ismi Jean Arp ahsap rolyef calismalanyla dikkat
ceker. Arp'in oncelikli amaci, sanatta incelikli firca vuruglarini ve
ustaligini reddetmektedir. Eserlerini, cizgi, yiizey, form ve renklerin basit
konstriksiyonlar olarak kurar ve yeni malzemeler arar. Arp mekanik bir
islem gerektiren rolyefler olusturur. Sanatcinin el ustaliginin yaninda,
tuvalin sinirlarini da reddeder. Arp, ‘Tzara'nin Portresi’ nde, (res.5) soyut
ahsap formlari boyayarak kiibist kolaj anlayisina gore st Uste, kat kat
diizenler.

Resim 5: Jean Arp, Tzara'nin Portresi, 1916, Ahsap kabartma,
H: 40cm; L: 32,5 cm; P: 9,5 cm (Lynton, 2009: 128).

Marcel Duchamp, kullanim esyalarini amaclarindan uzaklastirip yeni
bir iligki icinde bir araya getirdigi Ready-made eserleriyle, sanat tretimini
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ve estetigi tamamen yok eder. Bu asamada, Duchamp'in ‘Biiylik Cam’
(Res.6) olarak anilan eseri 6nemlidir. “isminden de anlasilacagi iizere bu
resmin asil konusu cinselliktir. Peki, isimde gecen ‘Esit’ ne anlama
geliyor? Agik: Tablo alt ve (st olmak lzere iki esit parcaya bolinmustar”
(Yilmaz, 2006: 123). “Bu yapitin ikinci bir temasi da makineydi”
(Lynton, 2009: 134).

Resim 6: Marcel Duchamp, Biiyiik Cam, 1915-23,
Yagliboya ve kursun folyo, 277.5x175.6 cm.

“Kontroll bilingli olarak birakma egilimi, daha o yillarda Marcel
Duchamp'in belli yapitlarinin temelini olusturmustu...1913'te birer
metre uzunlugunda g iplik parcasini bir metre yukseklikten bir
tual Gzerine atarak bu iplikleri, diistiikleri diizensiz bicimde tual
Uzerinde tutturdu ve sonuca 3 Standard Stopaj adini vermistir...
Duchamp 1914' te var olan bazi objeleri sanat yapiti olarak ele
alan calismalara giristi. Kendi deyimiyle 'gorsel aldirmazhk'
anlayisindan yola ¢ikarak Paris'ten aldigi yuvarlak bir sise kilifinin
Uzerine yazi yazmakla yetindi. 1915'te de bir kar kilregi bularak
buna Kirik Kolun Onu adini verdi” (Lynton, 2009: 130-131).

Soyutlasan ve Dada'yla estetik sinirlarini yikan sanat, halka uzak ve
anlagilmazdir. Ancak, De Stijl'le birlikte olusturulan dlslinmenin yeni
bicimi dogrultusunda, sanatin yagsamsal islevi yeniden belirginlesmistir.
Buna gore sanat, yasama karismali, insanla doga arasina giren endUstri
diinyasina bigim vermeli ve insanin yasam tarzini bigimlendirmis
olmalidir. De Stijl'de; mimar, ressam ve heykeltirasin amaci yeni sanati
halka tanitmak ve yakinlastirmaktir.
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Yasanilan ¢agin etkisinde seri Uretimle sanatsiz ve zevksiz bir yapida
olusturulan eserler, tiilketim elemanlarinin sanat-zanaat sentezinde
yaratilmasiyla diizelebilmistir. Bu yeni tasarim anlayisi, Bauhaus okuluna
da zemin hazirlamistir. Bauhaus, tamamiyla bir sanat- zanaat birlesimini
hedefleyerek, estetik arayisini yasamin tiim alanlarina agmistir.

Dadaist anlatimdan Surrealizme gecen bir baska sanatgl Max Ernst,
hayallerini ve anilarini sadece kolaj ve asamblajla degil, ayni zamanda
frotaj, reklaj gibi kendi teknikleriyle bir araya getirir (res.7). Kiibizmden
bu yana modern calismalarda rol oynayan montaj teknigi Ernst’ e yeni
olanaklar kazandirir. Ernst'in en sevdigi calisma ydntemi olarak basili
reklam ve kataloglardan sectigi gorintileri mantiksiz sekillerde bir araya
getirmesi bir kez daha sanat ve sanat disi olani birlestirir. Kendi
sozleriyle; “Bunlar birbirleriyle uzlasmayacak iki gercekligin bu amag igin
uygun olmayan bir ylizeyde, bilingli bir zorlamayla bir araya getirilisidir"
(Lynton, 2009: 145-146).

Resim 7: Max Ernst, Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk, 1924,
Tahta Konstriiksiyonla birlikte tahta tizerine yagliboya, 70x57 x 11,5 cm (Lynton, 2009: 173)

Ernst'in frotajlar onu daha sonra 'grattage'larina goétirir. Ernst,
gratajlarinda tuvalini pek cok boya katiyla kaplar, daha sonra bunlarin bir
kismini kazir. Bu teknikler tuval ylzeyine direkt bir miidahaleden olusur.

Joan Miro, kolaj ve obje-kolajlara yonelir. Dliz ylizey yerine zimpara
kagidi, parlak veya sirh kagitlar, Miro'nun resimde doku farklar
yaratmasini saglar.
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Bir diger sanatg Andre Masson'un, olusturdugu kum resimleri
(res.8), bir anlamda kolaj gercekligine yakindir. Masson'un teknigi ve
kabartili anlatimi, savas sonrasini soyut disavurumculuguna benzer. Yeni
maddeci ¢agda sanatci, sanatin beg bin yillik somut arayislarini yikarak,
bir bicim parcalama egilimine girer.

Resim 8: Andre Masson, Figlir, 1924-25,
Tuval tzerine kum ve petrol, 46.1 x 26.9 cm.

Sanat eserinin gercekligi bir yanilsama olarak yansittigi dtstindlirse,
icsel gercekligin yansitildigi soyutlama da onunla esdegerdir.

Empresyonizm ve Ozellikle Kiibizm, nesnenin gercek formunu
parcalamakla maddeye ilk tepkiyi gosterir. Bunu, Rusya'da Kandinsky ve
Malevich'in, nesneyi tuvalden tamamen attiklari ilk soyut resimler izler.
Avrupa da Mondrian, Delanuay ve Arp'la bigimlenmeye baslar.

"Bu noktada; “Mondrian'in sanati evrensel degerleri ve (yin ile
yang birlesmesinde oldugu gibi) karsitliklarin yan yana geldigi
varolusu dile getiriyordu; ona goére, yaptigi dinamik fakat uyumlu
tablolar henlz gerceklesmemis fiziksel ve ruhsal dinyanin
modelleri olarak goriilmeliydi, boyle bir diinyada da resmin geregi
olmayacakti” (Lynton, 2009: 82).

Tuvaldeki yenilik ve 3.boyut arayislan soyut dilde de sirer.
Mondrian doga incelemelerini yatay ve dikey cizgilere, dikddrtgenlere ve
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saf renklere dayandirmistir. Baska bir sanatci Nicholson dénemi ve
calismalarn itibariyle; Arp'in ahsap kabartmalarindan etkilenmistir.
Nicholson, tabaka tabaka, i¢ ice gecen dikdortgenlerden kompozisyonlar
olusturmustur.

EndUstriyel gelisimler ve teknoloji caginin getirdigi metal ve cam
gibi malzemeler tuvaldeki arayislara katkida bulunmustur. Moholy-Nagy
ve Naum Gabo, makine ve tasarim estetigini kullanir. Nagy, geleneksel
teknikler disinda resim ylizeyinde fotografik etkileri kullanarak arayig
icindeki sanatcilar iginde yer almistir.

Moholy-Nagy'e gore endiistri toplumunun yasamina girecek olan
sanatin, teknikle beraber sorunlara ¢dziim aramasi gerekiyordu. Bu
duslinceleri De Stijlciler de onunla paylasiyorlar. “Doesburg; 'biz
distinme ve Olglip bigme yrekliligini gosteren ilk ressamlariz’ diyor.
Bugliniin sanatgisi, ona gore, yeni yasami bigimlendiren bir kurgucu, bir
tir mihendisten baska bir sey olamazdi” (ipsiroglu, 1993: 77).

“Resimsel degerlerle olusturulan bir yapida, duvara ayrica resim
asmaya gerek kalmayacaktir” (ipsiroglu, 1993: 74). Aslinda Neo-
Plastisizm resim ve heykelden ¢ok, mimarlik ve miihendisligi etkisi altina
alir. Ayni dénemde Rusya'da beliren ve sanati miihendislik ilkeleriyle
yorumlayan Konstriktivist bilingle arasindaki en btiyik fark da budur.
Cag belirleyen insaci kurgu mantiginin soyutlamayla kendini gosterdigi
Rus devrim sanati Konstriktivizm, malzeme ve teknigin o6ne
cikanlmasiyla gelisir. Geometrik soyutlama hakimdir. Sanatgilar bu
dénemde fabrikalara girip seri UGretime ve tasarima dahil olur; bir
teknisyen kimligi alir.

“Ressamlar firgayi ve yapay renkleri bir tarafa birakip cam, tahta
metaller gibi 6zglin malzemeyle calismaya basladilar. Sanatsal bir
bicim olarak kontra rélyef, benim bildigim kadaryla, énce Rus
sanatinda ortaya c¢ikti. Dokuyu cesitlendirip ifade gliciini
yogunlastirmak icin etiket, kagit, harf, talas, plaster gibi seyler
kullanan ilk sanatcilar Braque ve Picasso ise de, Tatlin daha da ileri
gidip 6zglin malzemeden kontra rélyefler yapti...Geleneksel
gorsel sanat, resim, heykel ve mimari olmak tzere (g tipik bicime
ayiracak olursa, orta kontra-rolyefi oylumlu konstriiksiyonlar ve
“uzamsal resim"lerin bu (¢ bicimi birlestirmeye calistiklan
s6ylenebilir” (Batur, 2006: 120).
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Bu doénemde, Lissitzky'nin De Stijl etkisiyle olusturdugu ‘Proun
Odasi'(res.9), resimsel degerleri Konstriiktivist kurgu yontemiyle acikca
mimari degZerlerin icine sokar ve bash basina bir sanat yapiti olur.
Vladimir Tatlin, ilk kabartmalarini soyut anlatimla olusturmustur. Tatlin
1913'te Picasso’'nun atdlyesini ziyaret ettiginde, duvardan mekana
dogru yaklasan asamblajlardan etkilenmistir.

Resim 9: El Lissitzky, Proun Odasi, 1926-28,
Boyali ahsap, 320 x 364 x 364 cm.

Soyut anlatimlarina insaci bilincle yaklasan Tatlin: ‘Counter
Relief'lerini (Karsit Kabartmalar) olusturur. Metallerin birlestiriimesinden
olusan bu kabartmalarini kablolarla, tellerle sergi salonlarinin
koselerinden sarkitir. Konstriktivizm, Alexander Rodchenko, Naum
Gabo ve Pevsner gibi dncliler de yeni malzemelere 6ncelik verirken,
soyutlama da belirgin olarak éne ¢ikmustir.

“...Bicimsel diizen zaman zaman kolayca iki boyutlulugu asarak
U¢ boyutlu bigimlere geg¢mek isterbu da yine cok kolayca
konstruktiv, non-figlratif sanati, mimarlik ve hatta uygulamal
sanatlarla yakin bir ilgi icine koyar.Bdyle bir ilgiyi...Bauhaus'un
sanat ve yasam anlayisinda bulabiliriz.Ama hi¢ slphesiz,
kostriiktiv sanati en salt olarak Hollanda'da ‘stijl" resminde
Mondrian ve Doesburg’ da, Rusya'da da Malewitsch'in
stiprematizm'inde bulabiliriz" (Tunali, 2003: 177-178).
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Charles Biederman Kizil Kanat adli eserinde (res.10) kabartmayi
olusturacak 6geleri, aliminyumdan kesmis ve gerek goérdiigi yerleri renk
puskirtme yoluyla boyamis, sonrasinda yerine yerlestirmistir’. Sanatgi,
teknoloji caginin Konstriktivist bilinciyle tic boyutlu geometrik resimler
kurmustur. Yasamis oldugu cagin olanaklarini eserlerinde goriindr
kilmustr.

Resim 10: Charles Biederman, 1968-1969, Kirmizi Kanat,
Metal Uzeri yagli boya, 41 1/4 x 29 1/4 x 9 in. (104.8 x 74.3 x 22.9 cm).

Yeni dlinya diizenine kendini acan ve hatta onu sekillendirmeye
baslayan sanat, ayni sekilde yeni gorls tarafindan sekillenecek ve
sinirlarini yikacaktir. Ancak yeni gelisimler, Il. Dilinya Savasi'nin
baglamasiyla, Amerika ve Avrupa'da gerceklesebilecektir.

Soyut disavurumculukta 6zellikle Avrupa kanadinda tuvalin sinirlari
irdelenmistir. Yeni anlatimda resim bir seyi direkt ya da simgesel temsil
etme amacindan ¢ikmig ve sanatginin anlik tepkileriyle olusturdugu izleri
gosteren bir ylizey olmustur. Ressamin duygulanyla elindeki malzeme
arasindaki tiim sinirlar yok edilmistir. Boylelikle soyut disavurumculuk
baglamistir.

Jackson Pollock'un Action Painting'iyle yeni ifade ydntemini
Ozetledigini soyleyebiliriz. Pollock'un tuvali sadece bir ylzeydir ve
burada boya, hicbir kompozisyon kaygisi olmadan, sadece akintilar
olusturulacak sekilde kullanilmistir.

1. (erisim) http://www.forumturkiye.com/threads/97873-Bilgi-Sanat- % DDIi% FEkisi, 25Aralik2010.
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Pollock'un galisma ydntemi, bir anlamda ressamin resim karsisindaki
geleneksel konumunu degistirir. Pollock’'un kirnk cam gibi yabanci
malzemeleri boya hamuruna katmasi doénem sanati icin belirleyici
yeniliklerdir. Pollock'un bu eylemlerinin Yves Kline antropometrilerinin,
Happening ve Performanslarin erken habercisi oldugu soylenebilir.

Rothko ise, tuvallerini alisilmis olandan daha kalin kasnaklarda kurar
ve boylelikle resmin tim ylizeyini duvarda bir kabartma haline getirir.
Yiizey boyamalarini kasnagin yan yiizeyinde devam ettirmesi de, tuvali
basli basina bir obje konumuna sokar.

Artik sanatginin tuvalle iliskisinde her tiir asinlik ve yogunluk
goriilecektir. Yeni disavurumcu tavir, kisa zamanda boyaya, malzemeye
tim yabanci yontemlere agilir. Fransa'da Jean Dubuffet'in, tuvallerini
dolgu malzemeleriyle yapilandirmasi ve dlizensiz zeminde cocuksu kaba
gizimlerini oyarak olusturmasi; onu resim geleneginde uc noktalara
gotardr.

Bu anlamda, Antoni Tapies'de tuvalde boya, vernik, kum ve toz
mermer ile kati bir rolyef etkisi yaratmaya calisir ve yiizeyi kaziyarak,
oyarak ona sekil verir. Yogun doku kullanir. Hatta resimlerine gercek bir
firgay, bir (itli tahtasini monte ederek (res.11) tuval yizeyini ready-
made kullanimina acar.

Resim 11: Antoni Tapies, Three Brushes, 2008,
Karisik teknik ve ahsap tzerine kolaj, 208x170 cm.
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Soyut disavurumculugun italyan sanatcisi Alberto Burri; savas
déneminin kanl bandajlarini hatirlattiklar igin kullandigi eski cuval
parcalari ve pagavralardan, kaba kolajlarini olusturur. Birer savas yikintis
gibi, kdmirlesmis tahtalar, yanmis, erimis plastik folyolar ve darbeli
teneke levhalardan kurdugu kolajlari bir bakima savastan kalan aciyi ve
tahribati simgeler.

“Ingiltere'de Victor Pasmore, resmin geleceginin yalnizca
soyutimada degil, ¢ boyutlu bicimlerin gelismesinde de yattigini
soylemistir. Biederman da ayni iddiada bulunmustu. Bununla birlikte
Pasmore, iki boyutlu resimden bitlinliyle vazge¢cmedi” (Lynton, 2009:
276).

Bir diger italyan sanatg Lucio Fontana resme acikca saldirmistir.
Fontana sanatin iki ve li¢ boyut ayrimlarina karsi saldirisinin énemli bir
asamasini gerceklestirerek, tuvallerinin ylzeyini yaralar (res.12). ilk
dénem boya lekeleri, delikler ve camdan taglarla hareketlendirdigi tuval
ylizeyine daha sonra boydan boya yariklar agar. Resme gercek boslugun
estetik degerler goz ardi edilmeden sokulmasi, yeni bir sanat formu
olusturma yolunda 6nemli bir adimdir. Fontana'da bosluk, resmin her
zaman bir parcasidir.

Resim 12: Lucio Fontana, Waiting, 1960, Tuval,
930 x 730 mm kare: 1161 x 982 x 86 mm.

Ellsworth Kelly'de timi tek bir kompozisyon olusturacak rolyefler
kurar ve tuvalin yeni kimligini destekler, Kelly, tuvallerini duvara ve yere
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birbirleriyle dik agl olusturacak sekilde yerlestirerek bir anlamda tuval
heykellerini olusturur. Bunlar artik salt resim olarak nitelendirilemeyen
calismalardandir.

Daha sonra Stella’'nin “heykelvari 6zellikleri nedeniyle maksimalist
olarak isimlendirdigi eserleri” ortaya cikacaktir. Stella alisiimamig
biyudklikteki, mekana bir heykel gibi tasan, cok renkli metal rolyef
konstrlksiyonlar yapmistir (res.13).

Resim 13: Frank Stella, Talladega, 1980,
Alkid ve kazinmis magna, 108x125 cm.

Resim Stella'yla, tek basina bir nesne olmanin &tesine gecer; Tim
malzeme ve boyut sinirlarini yikar. Stella'nin eserlerinin mekanla iligkisi
déneminde yogun bir ilgiyi ve karisik malzeme denemelerini getirir.
Stella'ya gore, “Modern sanat “Modern Baslangiclar” sergisi ile
ciddiligini kaybeder, ¢linkii artik sanat ile sanat olmayan birbirinden ayirt
edilemez hale gelmistir” (Kuspit, 2006: 24).

20. Yuzyllla kendini gosteren yeni tlketim kiltiri daha cok
tiketimi beraberinde getirdigi gibi daha cok hurda getirmistir. Bu
anlamda hurdanin en etkili oldugu yer Amerika'dir. Boylelikle John
Chamberlain eski otomobil parcalarini renklendirmistir, (res.14) soyut
anlatimli rolyefler ve heykeller olusturmustur.
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Resim 14: John Chamberlain, Quince Cameo, 2001,
Boyali krom ve paslanmaz celik, 43 3/4 x 41 x 44in / 111.1 x 104.1 x 111.8 cm.

Savasin bitmesiyle degisen ve sekillenen diinyada 6zellikle Amerika
ve ingiltere’de 1960 sonrasinda sanatgilarin tiiketim kiltiirii konusuna
yoneldigi gorilmektedir. Tiketim nesnelerini, medyatik isimleri ve
benzer ikonlari konu alan Pop Sanatin ilk cikis noktasi ingiltere'dir.
Dadaist sanattaki kolaj ve fotomontaj teknikleriyle olusturulan ilk
eserlerin diinya degerlerine karsi alayci bir tavri vardir. Pop'un anlatimi
ise Dada gibi politik degildir. Pop art tiketim dinyasinin karsisinda
izlenimcidir.

Pop Art'in  hazir malzeme kullanimini da belirleyen Duchamp’in
Hazir-Nesneleridir (res.1 Brillo kutular). Akimin sanatta yerinin
belirlenmesi de 'Asamblaj Sanati’ adli sergiyle olur. Boylece Kiibist ve
Dadaist yontemlere dayanan asamblaj, ismini ve asil giciini Pop Art'la
alr.

Raushenberg'in ilk dénem calismalari, tek renge boyali, sadece
izleyiciyle anlamlanan tuvalerden olusur. Yves Kline da tek renge boyali
tuvalleri kullanmistir. Boylelikle tek renge boyali tuvaller nesne olarak
konumlandinlmig olur. Antropometrik resimleri ise ylizey resmi niteligi
gostermekle birlikte uygulamasi agisindan farkl ve sira digidir.

Rauschenberg resmi mekana acarak gelistirir. Boylelikle eserleri,
doldurulmus koyunuyla olusturdugu @nll isindeki gibi, ¢ boyut bir
nesne halini almis olur. Ya da ‘Yatak' isimli calismasinda oldugu gibi
tuvalin yerini farkl malzemelere birakir.
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Yeni Gergekgilik icinde degerlendirilen sanatgi Arman kutulari ya da
mekani eski objelerle ya da ibrik, gitar v.b. nesnelerle doldurur. Seri
Uretim nesnesi kullanilarak tiiketime dikkat cekilir, resmin sinirlari
tanimsizlasir.

“Daniel Spoerri ve diger sanatcilar bazen yenilebilen bazen de
yenilemeyen besin maddelerinin sanat yapiti olarak sunuldugu
yemekler dlizenlemiglerdir. Bu nesneler 1970" de Dusseldorf'ta
Eat Art Gallerisi'nin ve Spoerri restoraninin acilisinda “Eat Art"”
Uriinler olarak sunulmustur” (Germaner, 1996: 24-25).

Sanatginin  eser lzerindeki hakimiyetini ve belirleyiciligini
rastlantisallik nedeniyle kaybeden bu akim ayni zamanda tiiketime
génderme yapar.

1960 sonrasi arayislarda tic dnemli isim daha bulunmaktadir. Bunlar,
Murray, Bartlett ve Schnabel'dir. Murray'in ilk dénem calismalarinda
Matisse'in natlrmortlarini 6rtali olarak hissettiren esyalar vardir.
Graffitiyi, sehrin telasini ve renkliligini yansitan daha sonraki eserleri
bicimlendirilmis tualler seklinde olusturulmustur. Murray'in ‘More Than
You Know' (res.15) calismasi;

"Yavasca kendini bir masa ve iki sandalye ile bir i¢ mekan resmi
olarak gosterir. Esit bir enerji Jenifer Bartlett'in Spiral: An Ordinary
Evening in New Haven resminde de vardir...yerdeki lic boyutlu
masalar ve trafik konileri boyanmis resim mekanindan gui¢cli bora
rtizganyla disan firlamig gibidir” (Lucie, 2007: 314).

Resim 15: Elizabeth Murray, More Than You Know, 1983, kanvas paneller
Uzerine Yagliboya, 282x274x20.3 cm (Lucie, 2007: 316)
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Ayrica Bartlett’ in adi gegen ‘An Ordinary Evening in New Haven'
isimli eseri (res.16) ismini bir siirden almistir. Bartlett, Yale School of
Art'da Dine ve Rosenquist ile resim calismalari yapmistir. Sanatgl resim
icinde kullandigi bicimlerin ti¢ boyutlu tekrarlarini gercek mekana resmin
yakinina yerlestirir. Eserlerinde cok farkli cesitte materyaller kullanan
sanatcinin bir eserinde kalem, kolaj, mirekkepli kalem, pastel, aynalar,
yagliboya, guaj, ipek baskiyr bir arada kullanmistir.

Diger sanatgl Schnabel sinema yonetmenligiyle taninmasinin yani
sira, resim ylzeyine kirik tabaklar yapistirdigi eserleri ile de taninir. “Bu
ona Barcelona'daki biiylik Katalan Art Nouveau mimari Antonio Guadi
tarafindan dizayn edilen yiizeylerin cogu zaman kirik cinilerle kaplandigi
Guell Park'ini ziyaretinde onerilmisti” (res.17), (Lucie, 2007: 314). Bu
yontem ile hem ylizey Uzerinde arayiglarini orijinal bir ¢ézliimle
sonuglandirmig oluyor hem de muazzam derecede zengin dokulu bir
alan elde etmis oluyordu.

Resim 16: Jenifer Bartlett,Ordinary Evening in New Haven, 1989,
274x487 cm, tuval iizerine yagliboya agac masalar, 77.4x81x89,demir koniler, 50.7x76.7x53.2 cm
(Lucie, 2007: 316-317)

Resim 17: Guell Park'dan bir goriintl
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Sonug

20. Ylzyilin basinda Avrupa'da Kibist, Dadaist, Strrealist akimlar
yenilik arayisinda birbiriyle yarngsirken tim geleneksel degerler de hizla
terk edilmistir. Resim ylizeyi yepyeni yontemlere aciimistir. Kiilbizmde ve
Futtrizmdeki birlestirici, Konstriktivizmdeki olusturucu, Dadaizmdeki
sanat nesnesine bagkaldiran mantik sonucta ayni yerde birlesmis ve uzun
arayis yolculugunun baslangicini temsil etmistir. Resmin sinirlarindan
arinma serliveninde her sanatginin yolu, yéntemi, materyali, Gslubu
birbirinden farkli olmustur. Schwitters'in Merz siitunu ile Bartlett'in yar
enstelasyon-yari resim eseri arasinda; amaglar disinda pek de fazla bir
benzerlik bulunmamaktadir. Ancak bu da zaten 20.Y(izyll dislincesinin
bir geregi ve sonucudur.

Gercek ve imajin birbirine karistigl, post modern semsiye altinda
“her sey gider" felsefesinin benimsendigi, disiplinlerarasiligin kol gezdigi
glinlim{z sanati iginde resim nedir, sinirlari nerede baslar ve nerede biter
gibi sorulara kesin cevaplar vermek artik neredeyse imkansizdir. Ancak
belki de bu ylizyilla yakisan bicimde kutsanmasi gereken sey sonug ve
sinirlar degil; arayis, yenilik ve yeni bir seyler Gretmektir. Bunu yaparken
bir anlamda resmin sinirlarinda dolasan ve bazen de diger disiplinlerin
bahcesine kiiclik kacamaklar yapan sanatgilar; hem 20.Y(zyil sanatini
ylizey Uzerinde arayislari sonucunda sekillendirmisler hem de
enstalasyon, kavramsal sanat v.b. pek cok akim ve anlayisa 6nciiliik
etmislerdir. Materyal ve malzemede 6zglr ve sira disi olunan bu
dénemde estetik olclitler sanatci tarafindan belirlenmistir. Sonug olarak
temsilin ve betimin bir anlamda gbzden diistligli 20.Y(lizyilda sanatin
sarldigi en temel distince yenilik ve arayis olmustur. Bu arayisin
21.Ylzyil sanatini da sekillendirecegi 6ngoériilmektedir.
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