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Giris

Sinema, yirminci ylzyllda geliserek icinde bircok sanati barindiran,
1sigin yayihmiyla olusan birbiriyle iligkili hareketli gérintilerin bir bitin
olusturarak yarattigianlamsal etkisanatidir. Yedincisanatolarak adlandirilan
sinemanin, siyah-beyaz filmlerden renkli filmlere gecisinden glinlimiize
kadar renk olgusu, slrekli olarak irdelenmis ve anlamlandirnimaya
calisilmistir. Sinemada renklenmis bir diinyanin yaratilmasi 6znel bir anlatim
araci olarak kabul gérmistir. Renk olgusu bu anlamda sinema dilini
olusturan énemli tasarim 6gelerindendir. Rengin kiltirden kiltire degisen
sembolik anlamlari vardir. Gérlintliniin olusumundaki en temel 6ge 1518In
varhgidir. Olusumunda olmazsa olmazinin isik oldugu sinema sanatinda
cesitli imgelerin, sembollerin, goriintilerin, kamera agilarinin ve filtrelerin
kullanimlariyla kendine ait 6zel bir dili bulunmaktadir. Tarihine bakildiginda
sinema, bircokisimleadlandinlmisolupkullanilantekniklerden étiirtidegisim
ve gelisme gostermistir. Bir sanat dali olarak kabul gérmesinden &nce,
eglence ve bir illiizyon-sov gosterisi olarak fotograflarin hareketi seklinde
tanimlanmaktayd. ilk zamanlarda gerceklestirilen yapimlara bakildiginda
da buna yonelik ticari ve deneysel calismalar oldugu goriilmektedir.

Filmlerin icerigi, kamera, dekor, 15tk ve oyunculuklarin teknik olarak
gelisimiyle beraber filmlerin nitelikleri ve anlamsal bittinltklerinin olugtugu
gorilmektedir. Bu baglamda, sinemada anlam yaratma siirecinde 1s1Zin
kullanim etkisi blytik rol oynamaktadir. Isikla birlikte, renk kullanimi da
yonetmenlerinanlatilarindadznelanlamlarytiklemekicinsikcabasvurduklari
etkilibirydntemdir. Hersanatdali, anlati6gesiolarak renk kullaniminaézenle
bagvurmaktadir. Renklerin kullanimi ve aydinlatma tasarimiyla estetik ve
psikolojik etkiler yaratilabildigi icin, sanatcilar eserlerinde bu etkilere gore
anlamlar olusturmaktadir. iletisimin dogal bir 6gesi olarak renk, insanlar
icin farkl bir dil bicimine dontismektedir. Renkler, insan hayati boyunca
dogayi anlamlandirmada ve karakteristik 6znelere ve nesnelere fiziksel
anlamlar yiiklemede daima renge basvurmaktadir. Renkler, araciligiyla
iletisim dili, anlam dilini olusturmaktadir. Clinkii her renk farkl bir anlam
derinligine sahiptir. glinliik yasantilarimizda renklere anlik olarak bir anlam
yliklemezken, yonetmenler filmlerinde renklere bilinen anlamlarinin disinda
6znel yeni anlamlar yiiklemektedirler. Seyirci goriintiideki renge karsilik
kendilerinde uyanan hislerle renge yulklenen kodu ¢dziimleyip, renge
yeni anlamlar ylGklemektedir. Bu calismada renk 6gesinin temel nitelikleri
incelenecek olup, ilk siyah-beyaz filmlerde kullanilan renk tekniklerinden,
glinlimize kadar cekilen renkli film érneklerine, rengin bir anlatim 6gesi
olarak 6znel kullanimina ve yénetmenin basvurdugu anlatidaki rengin
6znel metaforik kullanimina dikkat cekerek bir inceleme yapilmistir.

224

1. Renk Olgusu
“Renk, 1s18in di

Renk olgusu, insai
alanlarini ilgilendi
cok tanimlama ya
yapabilmek igin su
uzerindeki yayilim
(Tanyeli ve Sozen,
yedi renge ayrilm:
onu olusturan an:
farkh bir kuram ile
prizmadan gecen
etrafini karanlik bil
karanligin birlestig
bilim insaninin IgIg
ve gorlsleri karsila

Isigin Niteligi
Homojenlik

Karanhk

Spektrum

Prizma

Kirlma Roll

Analiz

Sentez

Parcacik yada dalga ?

Renk Carki

Gorsel |. N



Renk, cevremizdeki varliklari ve olaylari anlamakta ve anlamlandirmakta
kullandigimiz dnemli bir gérseliletisim aracidir. Varliklarin anlamini veren bir
deger olarak da bilinmektedir ve glinliik yasam icinde adeta bir tiir iletisim
islevine sahip olduklarini gézlemlemek miimkiindiir. Bu iletisim biciminde
renklere, sembolik bir yapi icinde anlamlar yiiklenmekte, kiltiirel doku
icinde renklerin kazandig1 bu sembolik anlamlarin ¢céziimlenmesi, aynianda
o toplumun hayati algilama ve anlamlandirma siirecinde ¢6ziimlenmesi
anlamina gelmektedir. Goethe, renk teorisindeki yaklasiminda renklerin
insanlar tizerinde olusturdugu haz Gzerinden ilerler ve rengi sanatin bir
parcasiolarakdiisiinildiiglinde, enetkinestetikaragolarakifade etmektedir.
insanlar renkle 6zdeslesir; renk, gdz ve ruhla bitinlesir (Goethe, 2013:
222).Bubaglamda, rengin anlam farkliliklari su sekilde agiklanabilmektedir:
cisimler tarafindan yansitilan i1s1gin gézde olusturdugu duyum, nitelik, ve
cesitlilik. Her ne kadar renklerin dalga boyu insan (izerindeki fizyolojik
etkiyi sekillendirse de, ayni renk farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda farkli
anlamlar ifade edebilir (Ucar, 2004: 169).

Algilama mekanizmasi, rengi tek bir renk tizerinden agiklamamaktadir. Bu
ylizden renk harmonisinden bahsetmek gerekirse renkleri bir bitlinlik
tzerinden aciklamak gerekmektedir. Bu baglamda, insanin tek bir rengi
anlamsal olarak 6zdeslestirmesi mimkiin goérilmemektedir.

Goz, rengi algllar algilamaz harekete gecer ve dogasi geregi, farkina
varmadan zorunlu olarak aninda, mevcutrenkle renk cemberinibiitiinleyen
baska bir rengi yaratir. Evet, gzl uyaran tek bir renk, spesifik duyumlari
harekete gecirerek goziin butlinlik arayisi temayilini ortaya cikarir
(Goethe, 2013: 229).

Renk konusunu (¢ ana baslik altinda incelemek gerekmektedir.
* Isik ile Renk (Toplamsal Renk Metodu)

¢ Pigmentler ile Renk (Cikarimsal Renk Metodu)

* Duyusal Algi Olarak Renk

ilk iki baglk icinde inceleyebilecegimiz sk ve pigmentler yardimiyla
rengin olusturulmasi, fiziksel olarak ele alinabilecek bilimsel yaklagimlardir.
Uclincli béliimde incelenen duyusal algi boyutu ise, insan fizyolojisiyle
ilgili olmasina karsin psikolojik, sosyal, kiltlirel ve toplumsal bir boyuta
sahiptir. Her ne kadar renklerin dalga boyu insan tzerindeki fizyolojik etkiyi
sekillendirse de, aynirenk farkli kiiltiirlerde ve cografyalarda farkli anlamlar
ifade edebilir (Ucar, 2004: 169).
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bununda dille ve semiyoloji yani géstergebilimi ile agiklamanin mimkiin
oldugunu sdéylemektedir. (Eco, 1985: 161)

Gonderen Mesaj Alica

Kod<—

Gorsel 2. lletisim Siireci Semasi

Bir renk terimi dile getirdiginde, kisi dogrudan bir durumu isaret etmez; aksine,
bu terimi kiiltiirel bir birim veya kavramla iliskilendirir veya iliskilendirmeye caligir.
Renk teriminin sézleri belirli bir duyu ile belirlenir, ancak duyu uyaranlarinin bir
alglya donasimi bir sekilde dilsel ifade ile kiltiirel olarak kendisiyle iliskili olan
anlam veya igerik arasindaki semiyotik iliski ile belirlenir. [...] Insan, toplumlari
sadece renklerle ifade etmekle kalmiyor, ayni zamanda renkleri dilsel olarakta
konusuyorlar. Renkleri siklikla gosterge bilimsel aygitlar olarak kullaniniz: bayraklar,
trafik 1giklari, yol isaretleri gibi cesitli bircok tiir amblemlerle iletisim kuranz. [...]
Ginlik hayatta, renkle olan tepkimiz, gbsterge bilimsel sistemler arasinda bir tiir
icsel doruk dayanismasini gosteriyor. Tipki dil, toplumun deger, sey ve disiince
sistemlerini kurma bicimine gére belirlendiginden, renk algilamamiz dille belirlenir
(Eco, 1985: 161, 172).

Rengin fiziksel bir olusum olarak isik ile var oldugu bilinmektedir. Bu olusum
strecindeinsanlar, renklerden énceisigabir takim tinsel anlamlar ytikleyerek
yer aldigi evrende benligini ifade etmek istemislerdir. Antik Misir uygarhg,
cok fazla simgesel anlamlar barindirarak trettigi eserler ile glinimiize kadar
ulasan mitlerin barindirdigi en énemli toplumlardan biridir. Cok tanrligin
yer aldigi bu toplumda, en yiiksek noktada bulunan tanrinin genellikle
dinyay! yarattigina inanilmig ve siklikla gilinesin hayat verici guclyle
iliskilendirilmistir. Bu anlamda dogal 151k kaynagi glinese olan inanclari
ve 151gIn yasamla bagdastirimasi sonucu sari renge verdikleri maneviyat
gorsel kalintilarinda net bir sekilde ifade edilir. Glinimize kadar ulasan
eserlere ve kalintilarabaktigimizda firavunlarin kiyafetlerinde, basliklarinda,
o6nemli esyalarin betimlenmesinde ve bulunduklarn ortamlarda sari ve
mavi rengin yogun olarak kullanildig gériilmektedir. Misirllar icin mavi
renk kot glcleri uzaklastiran yararl bir renkdir (Pastoureau, 2013: 25).
Ollilerini mumyalarken tizerlerindeki en degerli esyalarin ve takilarin mavi
renkte olmasi bu gorisi dogrular niteliktedir. Renklerin anlamsal pratikleri
incelenirken bir rengin tek bir anlami olmasi s6z konusu degildir. incelenen
rengin bircok renkle bir araya veya karsi karsiya geldigi dlctide anlamini
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anlamlar ylklemektedir. Beyaz rengi, zulum ve baski ile ilgili olarak, siyah
rengi ise kahramanlik ve vatanperverlik ile iliskilendirerek kullanmaktadir.
“Eski ile Yeni" filmindeyse siyahi gericilik ve sucla ilgili olarak, beyazi
ise yasam ve mutlulukla yansitmaktadir. Yani, bu filmde renkleri bilinen
anlamlanyla kullandigi gérilmektedir. S.Eisenstein'a gére bir ydnetmen eski
kodlara yeni anlamlar yiikleyebilme hakkina sahiptir. Ama bunu da mutlak
olarak icerikle konuya destekleyecek bir bicimde yapilmasi gerektigini
soylemektedir (Eisenstein, 1984). Rudolf Arnheim ise siyah-beyaz filmin
yarattigi etkinin, renklerle elde edemeyecegine inanmaktadir. Bu bakimdan
rengin, insani gercege yaklastirdigini séylemektedir (Arnheim, 2002).

Sinemanin o ilk dénemlerinde de yénetmenler filmlerinde anlatim araci
olarak renk 0Ogelerine basvurmak istemislerdir. Rengin, sinemada yer
alisinin baslca nedeni, dogayi oldugu gibi yansitma istegidir. Siyah-beyaz
yardimiyla yansitmak ve gérme zorunlulugu, bir bakima belli bir tarihe dek
sinema gerecinin sinemaciya koydugu bir sinirdi. Nitekim bu sinir agmak
isteyen bazi yénetmenler, sinema sanatinin ilk yénetmenlerinden George
Melies gibi “Aya Seyahat” filminde filmi siyah-beyaz olarak ¢ekmis olsa
da, filmdeki bazi sahnelere 6zel bir etki ve adrenalin yaratabilmek icin
nesneleri dogal renklerine tek tek elle boyayarak azda olsa renk olgusunu
kullanmistir ve filminde bigimsel bir etki yaratmistir. Ancak, kullanilan
renkler anlam yaratmanin disinda seyircinin ilgisini cekmeye yonelik bir
calisma oldugu goérilmektedir.

Gorsel 3. George Melies, Ay’a Seyahat, 1902

Sinemada renkli film yéntemleri ortaya ciktiklarinda da, siyah-beyaz filmler
yine agirhgini stirdiirdii ¢linkd kullanilan yéntemler basarili ve filmde by ik
etki yaratacak yontemler degildi. Gorlntilerdeki renkler, ya cok parlak
ya da olduklarindan ¢ok daha canl oldugu goérilmekteydi. Renkli film,
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birlikte yine de renk diinyasi, estetik ve psikolojik degerlerin kisisel olarak
bicimlendigi bir alan gibidir. Clink kisilerin begenileri ve renk tercihleri s6z
konusu oldugunda buna sinirlar getirebilmek ve standartlar koyabilmek
mimkiin olamaz. icinde yasanilan kiilttr, din, gelenek, gelir durumunun
yaninda moda, kisilik yapisi gibi degisik faktorler kisinin renk tercihini
dogrudan veya dolayl bicimde etkilemektedir. Hatta bir kisinin renk tercihi
zaman iginde bircok faktére bagli olarak degisimler bile gosterebilir. Bu
baglamda denilebilir ki, renk algisi ve anlamlandirma kisiye 6zgtidir ve
yaratilan anlam 6znel anlam olarak degerlendirilmelidir.

2.1 Gésterge Bilim Kurami ile Gésterileni Anlamlandirma

Gostergebilim, isaretler, semboller ve iletisim icin kullanilabilecek cesitli
dizgelerden olusan gostergeler 6gretisidir. Sinematografik anlam, yalniz
film dilinin araclariyla disavurulan bir anlamdir. Filmlerdeki kullanilan renk
olgusunadairrengin 6znelkullanimiileilgiligikarimlardabulunabilmemizigin
renklerin anlamlari disinda, rengin birbirleriyle ve nesnelerle iliskilendirilip
kullaniminda ortaya cikan anlamlari Semioloji yani gosterge biliminden
yararlanarak agiklamak gerekmektedir. Gésterge biliminin kurucularindan
bilinen Charles Sanders Peirce'in tanimina goére Gosterge, olusturdugu
ya da degistirdigi bir dlisiinceyle bir seyin yerine gecen ve her hangi bir
seyin yerini tutan seydir. Bu tanima gore temelde (i¢ 6ge bulunmaktadir:
Nesne, gésterge, yorumlayan (Blker, 1991: 29). Ferdinand De Saussure'in
gostergebilim kuramina gore kiltlrel yapay nesnelerin bireysel parca ya da
gostergelere ayirarak bunlarin yapisini incelemeyi icermektedir. Ona gore
bir film kuiclik parcalardan olusarak bir bitinl temsil etmektedir.

Gosterge, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskidir ve bu iligkinin
kurulmasindan da anlamlama ortaya c¢ikmaktadir. Gosterge bilimde
anlamlama, diz anlam ve yan anlam olarak ele alinmaktadir. Umberto
Eco'ya gore ise, "Gosteren-Gosterilen” ikilisi yerine, “Anlatim-icerik”
ikilisini getirmistir ve bir seyin yerini anlamli olarak alan her sey gostergedir
(Buker, 1991: 36) Anlatimin “Bicimi” vardir ve “Gerecler” kullanir,
kullanilan gereclere gére anlatimin bicimi de degisir. icerik ise anlatima
bagl olarak olusan anlamdir. Anlatim ve icerik arasindaki baginti kiilttirel
uzlagima dayalidir, kodlanmistir. Yani icerigi (anlami) kiltirel uzlagimin
ortaya cikardigini vurgulamaktadir.

Siir, muzik, edebiyat, sinema gibi bircok alanda gordiiklerimizde,
isittiklerimizde hep bir anlam aranz. Aradigimiz anlamlari; siirde sézlerde,
resimderenklerde, miizikte duygularda, sinemadaise goriintilerde buluruz.
Ancak, hicbirinde anlam tek bir birimeindirgenmez. Ornek olarak, sinemada
anlam (zerinde durmak gerekirse; sinemada anlam gorlintllerdedir.
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gosterileni kabullenmesi olarak da ifade edilmektedir.

Gorsel 5. Lana Wachowski, Lilly Wachowski, Matrix, 1999

Kirmizi-Mavi renk metaforunu bir baska filmde incelemek gerekirse Lana
Wachowski, Lilly Wachowski — Matrix filminde yine karsitlik Gzerine ku-
rulmus bir anlam gorilmektedir. Filmde bilge pozisyondaki karakter Morp-
heus, Matrix sistemini 6grenen Neo karakterine iki hap uzatmaktadir ve
geri dénlst olmayacak bir yolda ikisinden birini secmesini istemektedir.
ilk hapin rengi mavi renktedir ve karakter bu hapi secerse hikayenin sona
erecegini ve yataginda uyanip istedigi ne ise ona inanacagini sdylemek-
tedir, ikinci hapin rengi ise kirmizi renktedir ve harikalar diyarinda kalarak
tavsan deliginin gittigi yerleri gosterecegini sdylemektedir. Neo karakteri
kirmizi hapi secer ve Morpheus onu durdurarak “unutmal Sana vadettigim
tek sey hakikat" der ve Neo karakteri teklifi kabul edip kirmizi hapi yut-
maktadir. Bu sekansi incelemek gerekirse, yildiz savaslar filminde oldugu
gibi mavi ve kirmizi renkleri Gzerinden iyi ve kotli kavramlari hayattaki
secimlerimizin sonuglari olarak metaforlastirilarak sunulmaktadir. Mavi
rengin genel anlamlarinda dinginlik, sakinlik, huzur, sonsuzluk ve hayal-
perestlik yatmaktadir. Filmde gercek yasam bu sonsuzluk ve hayalperestlik
kavramlariyla bir hapishaneye benzetilerek Matrix sisteminin karsit rengini
betimlemektedir. Kirmizi renk ile gercekligi vurgulayarak, cesaret ile ha-
yalperestlikten uzak bir diinya sunulmaktadir. Bu simgesel anlamlar filmin
butini icerisindeki mesajlari alimlayip, yorumlanarak kendi icerisinde yeni
anlamlar dogurmaktadir. Bu baglamda sanatin 6znel anlami da tam olarak
buradan gelmektedir, anlam kisiye 6zglin oldugu gibi biriciktir. Yonetme-
nin olusturmak istedigi anlam ile seyircinin gosterilendeki anlami igerik
olarak ayni oldugu séylenebilmektedir ancak icerisindeki bireysel bilincdis
ve toplumsal bilincdigi durumsali, anlami kendi icerisinde yeni bir forma
soktugunu gostermektedir.
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“Ucg Renk; Beyaz" filminde beyaz rengine ve tonlarina agirlik vererek,
beyazin motivasyon bozuklugu, solukluk, her seyi kabullenme gibi beyazin
negatif yonlinden yararlanmistir. Beyaz, rengine esitlik temasini ylkleyerek
filmde her yonden insan esitligini elestirel olarak ele aldigi goriilmektedir.
Kieslowski “Ug Renk; Kirmizi” filminde ise kirmizi rengine ve tonlarina
agirhk vererek kardeslik duygusu yaratmaya calismaktadir. Kieslowski'nin
bu (¢ filminde de rengin bir anlatim 6gesi olarak kullanildigi gérilmektedir.
Filmlerdekibas karakterlere bu renklerisorgulatarak, renk Gizerinden hayata
bakmalarini ve yorumlamalarini, seyirciye de bu karakterlerin yasadig
durum karsisinda “peki sizin icin bu renkler ne ifade ediyor?"” sorusunu
sordurtarak kendi anlamlarini ¢cikariminda bulunmasini beklemektedir.

Sonug¢

Bir sanat dali olan sinema, bir anlamlar bltlintdur ve gorsel tasarimin etkisi
son derece buyuktir. Gorsel sanatlar icerisinde renk bu baglamda cok
bliylk etkiye sahiptir. Renklerin, insan psikolojisi Gstlinde etkileri oldugu bir
gercektir. Anlatim 68esi olarak yonetmenlerin bagvurduklari renk 6geleri,
renklerin diiz anlamlariile kullansalar bile seyircinin o gdstergeye bir anlam
yukleyerek, olayr veya olguyu kendi kiltiirel aidiyetiyle bireysel bilin¢dis
ve toplumsal bilingdigi algisiyla bitlinlestirdigini, kendi algisi Gizerinden
degerlendirdigini soylemek gerekmektedir. Sinemada, rengin sadece
anlam yéniinden degil, anlatim yoéniinden de belirleyici etkileri oldugu
gortilmektedir. Renkler degisik cografya ve kiiltlrlerde farkl anlamlar ifade
etmekte ve izleyenler tizerinde bircok degisik duygu uyandirabilmektedir.
Bu baglamda sunu séylemek gerekir ki yénetmenin yarattigi anlamdaki
6znelligi kadar seyircinin filmdeki dili ve gostergelerin anlamlarinialimlayip,
kendi anlamini yaratmasindaki 6znelligi sinema sanatinda blylik 6nem arz
etmektedir.

Bilimsel bir yontem olarak gostergebilimin amaci, gostergeler ve
gosterilenler arasindaki iliskilerden yola cikarak anlami yaratan yapilari
incelemektir. Yukarida incelenen filmlerde de renge bilinen anlamlarin
disinda, ydnetmenin filmdeki olusturulan evren icerisindeki yarattigi anlam
sinemadiliagisindan ¢ok &nemli bir anlatim 6gesi oldugunu géstermektedir.
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