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(")zet

Cin sanati, hanedanliklarin paralelinde ve himayesinde gelismis olan bir sanattir. 7. Yy.da idarede bulunan
Tang Hanedanhigi, kiiltiirel ve sanatsal acidan zenginliklerin ve kéklii geligimlerin yagandigi bir dénemdir.
Uzakdogu resim sanatinda sik¢a kullanilan Mu-fang teknigine, olgun anlamda ‘6nciiliik’ yapmistir. Mu-
fang; Cin sanatinda bir resmin, 6zgiin yapita maksimum sadakatle yapilmis kopyasidir. Amag, yipranma
riski olan veya zamanla yipranan yapitlari yok olmaktan kurtarmak ve resim sanatindaki geleneksel
degerleri; konu ve kompozisyon biitiinligiindeki teknikleri, usta-cirak iligkilerini ve eserleri (ustaya ve esere
saygiy1), koruyarak stirdiiriilebilir kilmaktir. Mu-fang sayesinde; eski donemlere ait herhangi bir sanatsal
anlayisin, sanatginin ya da sanat eserinin, ileriki donemlerde sanatsal gelenege uygun olarak yeniden
glindeme gelmesi miimkiin olabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Gelenek, Resim, Uzakdogu, Mu-fang

BAUHAUS EFFECT ON PLACE: SPATIAL PROJECTION OF VISIBILITY IN
PUBLIC SPACES

Abstract

Chinese art is an art that developed in parallel and under the patronage of dynasties. The Tang Dynasty, which
ruled in the 7th century, was a period of cultural and artistic richness and radical developments. He pioneered
the Mu-fang technique, which is frequently used in Far Eastern painting, in a mature sense. Mu-fang; It is a copy
of a painting in Chinese art, made with maximum fidelity to the original work. The aim is to save the works that
are worn out or at risk of being worn out from extinction and the traditional values in the art of painting; is to
preserve and sustain the techniques, master-apprentice relations and works (respect to the master and the work)
in the integrity of the subject and composition. Thanks to Mu-fang; It is possible for any artistic understanding,
artist or work of art from the old periods to come up again in accordance with the artistic tradition in the future.
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l. Giris

insan, bazen bilincle ve bazen de (icgiidiisel) sezgilerle, var olduguna dair ha-
yata izler birakma egilimi gosterir. Ge¢mis kiiltiirlerin izlerini, su ana degin
siiregelen zanaat uriinlerinden ve/veya sanat eserlerinden ya da diger kiiltiirel
ogelerdeki yaklasimlardan gorebilmek mimkiindiir ve bu izler, arastiriimasi
kayda deger bulgu niteligindedirler. Gecmis ve yasayan uygarliklarin ortaya
koymus olduklari tim birikimler, kiiltiirlerine de yansir. Sanatsal gelisim, ken-
disini kdiltlirel degerlerin lizerine insa eder; tarih, uygarlik, inang, felsefe, sanat
ve gelenek kavramlari ic-ice gecmistir ve birlikte var olurlar. Bir baska deyisle,
uygarhklarin yansiticisi kiltiir ve kiltiirlerin sanatsal gelisiminin anlasilabilmesi;
geleneksel yapilanmanin irdelenmesiyle miimkiin olabilecektir. Bu irdeleme,
ozellikle Uzakdogu (Cin ve Japon) Resim Sanati icin vazgecilmez bir tutum
olusturur (Cigsar, 2000: 4). Tarihi slirec icerisinde meydana gelen her tiirlii de-
gerin aliskanlk kazanmasi gelenegi dogurur; gelenegin kendinden sonra gelen
dénemlere ve kusaklara aktarilmasiyla da geleneksel yapilanma olusur (Kara-
alioglu, 1975: 130). Cin, en eski sanatsal gelenege sahip iilkelerden biridir. Bu
gelenek, I.0. iic bin yil éncesinden baslayarak bugiine dek siiren bir dénemi
kapsar (Bedin, 1985: 3).

Sanat; dil, dans, ritmik ezgi, bliyu térenleri gibi biitiin bicimleriyle, herkesin
katildig1 toplumsal niteligini hicbir zaman kaybetmemistir (Fischer, 1979: 46-
47 & Guveng, 1984: 160-174).

Cesitli betimlemelerle stislenmis objeler, 6zellikle atalarin ruhlarina armagan olarak, ‘Gék ve
Yer Tanrilar’ icin yapilan dinsel torenlerde ve doganin diger biiyiisel giicleri icin kullanilmistir
(Bedin, 1985: 3). Ciinkii inandiklari objelerde, insantistii ve dogaiistii giicler var oldugu kabul
edilir. Bu inanma gekillerinden her birisi, insanla-insantistii, dogaiistii bir sey arasindaki iliskiyi
saglamaya caligir (Mengiisoglu, 1988: 202-203). Ornegin: atlar, imparatorlari 6liimden sonra
cennetin kapilarina kadar gétiirdiiklerine inanildigi icin sadece tasvir edilmekle kalmamis;
imparatorlarin cesetleriyle birlikte gomiilmiislerdir (Diyarbekirli, 1972: 27 & Smith ve Weng,
1983: 50). Gémiilme torenlerinde degisik ikinci yasam ritiielleri yer alir; 6len kiginin bedeni,
oliimden sonraki hayatta ihtiyac duyacagi ati ve her tiirlii esyasi vb. beraberinde kabre konulur
(Seleck, 1998: 53).

“Inanma sekillerine dayali resimler, inanc anlayislarini ifade eden olgulari ve
olaylari betimler” (Yuan ve Martin, 1964: 34-35). ikinci yasam inancini destek-
ler nitelikte bagintili olan Mu-fang teknigiyle; eski dénemlere ait herhangi bir
sanatsal anlayisin, sanatginin ya da sanat eserinin, ileriki donemlerde sanatsal
gelenege uygun olarak yeniden canlandirilmasi miimkiin olabilmektedir. Uzak-
dogu resim sanatinda sikca kullanilan “Mu-fang; Cin sanatinda bir resmin, 6z-
glin yapita maksimum sadakatle yapilmis kopyasidir. Amag, zamanla yipranan
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yapitlari yok olmaktan kurtarmak” (Sézen ve Tanyeli, 1992: 165) ve kopya
resim sayesinde Uzakdogu resim sanatindaki geleneksel degerleri; konu ve
kompozisyon biitiinliglindeki teknikleri, usta-cirak iliskilerini ve eserleri (us-
taya ve esere sayglyl) koruyarak siirdiiriilebilir kilmak ve yeniden giindemde
tutmaktir (Cigsar, 2000: 5).

Cizimlerde oncelikle énem verilen, gercekligi kaybetmeden ‘fikri bir ifadenin dogumu’na
sebep olmaktir. Resimlerdeki en muhtesem olay ise; (tzu-jan / spontane) dogasina sadik
kalarak, fikrin dogusundaki ‘mana’yr (sheng) canlandirabilmektir (Siren, 1963a: 174). Bu
yaklasim, énemsiz veya enteresan olmayan birsey gibi goriinebilir; ancak Cinli bir ressama
gore sanatsal agidan ‘olmazsa olmaz’ derecede hayati 6nemi olan bir husustur (Siren, 1963b:
62). Resim yapmak, yalnizca diisiinceleri degil bedendeki duygulari da dile getirir: Gteki
geleneksel sanatlarda oldugu gibi ‘benden iceri olan Ben’ ile konusmak, tamgmaktir. Kisinin,
ruhunu yiiziinde gérmesidir. il&hi dinlerin de 6nerdigi; ‘Kendini Bil’ mektir (Giiveng, 1980:
124 ve 127). Bu anlayis, Uzakdogu daki biitiin gorsel sanatlara yayilmistir (Hazan, 1961: 16).

Sanatin, kiiltiirel birikimlerden beslenerek ifade ettigi islevsel anlayislari, cikis
noktalarindaki gerekgeleriyle birlikte ortaya koyma ve boylece farkli bir bakis
acisi kazandirabilme imidi; konunun 6nemini ve amacini olusturmaktadir. Bu
dogrultuda literatiir taramasi ve dokiiman incelemesi yontemiyle calismadaki
irdelemelere yon kazandirilmistir. Arastirmada da gorilmistir ki Mu-fang ile
tekrara diismeden sanatta yineleme yaklasimi; gelenegi, usta-cirak iliskisini,
eserleri korumaya ve devamiyetine yonelik fonksiyonel bir tavirdir.

2. 7. ve 14. yy. Arasi At Resimlerinde Mu-Fang (Cin Kopya Resmi)

Tang Hanedanligi (M.S. 618-907) dénemi, Uzakdogu resim sanatinda sik¢a kullanilan Mu-
fang teknigine, olgun anlamda ‘nciiliik’ yapmigtir (Smith ve Weng, 1983: 147). Cin sana-
tinda Altin Dénem’ olarak kabul edilen bu genis ve kuvvetli donem, ozellikle etkileri agisin-
dan, Cin'de rénesansin yasandigi bir dosnemdir ve sanati himdye eden imparatorlarin, sanata
yapmis olduklari katkilar son derece degerlidir (Smith ve Weng, 1983: 140). Cin sanatinda
bolca kullanilan at figiirlerinin giindeme gelisi de bu déneme aittir (MacKenzie, 1961: 10).

Stivari sinifi, Han Hanedanligi (M.O. 206-M.S. 220) déneminden itibaren, im-
paratorluk ordulari icin hayati bir Snem arz etmis; ‘safkan’ atlara sahip olmak,
resimlerini yaptirmak, ‘glic ve zenginlik semboll’ haline gelmistir (Cigsar,
2000: I1).

Ressamlar, imparatorlugun himayesindeki safkan atlarin resimlerini yapmak iizere, sik sik
saraya ¢agrilmiglardir. Orta Asya’l (Uygur Tiirk’ii) sanatci Yen Li-Pen (M.S. 600-673), davet
lizerine saraya gelerek imparator Tai-tsung’un gozdesi olan savas atlarinin resmini yapmigtir.
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Orta Asya’nin isik-golge iislibu, Yen Li-Pen sayesinde Cin'e girmistir. Cinliler, Yen Li-Pen’i ve
iislibunu; diiz sathin 6zelligini bozdugu ve firca berrakhgini bulandirdigi vb. gerekcelerle eleg-
tirmiglerdir (Sullivan, 1985: 35). Yine de Yen Li-Pen ve at resimleri, bu ve sonraki dénemlerde
Cinli sanatcilara ilham kaynagi olmustur (MacKenzie, 1961: 11).

Eski Cin’de, hicbir hayvan attan daha biiyiik bir rol oynamamustir. Cinliler, 6zel-
likle bazi savas atlarinin aslinda Cennet’ten gelen at kiligina girmis ejderhalar
olduguna inandiklarindan, savas atlarini ‘Ejderha Atlarr’' olarak adlandiriyorlar-
di. Tang déneminde at resmi popiiler hale gelince, bu ‘Gok Hayvani’ni resmet-
mek icin yeni teknikler gelistirmeye yonelmisler ve dogal olarak at, geleneksel
Cin resminin de dahil oldugu cesitli sanat alanlarinda favori bir konu haline
gelmistir.

Tirkiye’den ve Tirkmenistan'dan ithal edilen Ahal-Teke tiirli, imparatorun
kendisi de dahil olmak lizere asillerin ve imparatorluk ailesinin gézdesi ko-
numunda yer almistir. Atlarin degeri arttikca, nadir irklari betimlemeleri igin
yetenekli ressamlar sarayda ise alinmistir. Bunlar arasinda, zamaninin biiyiik bir
sanatgisi olan Han Gan (M.S. 706-783), imparator Xuanzong (M.S. 695-762)
tarafindan atlarini resmetmek lizere gérevlendirilmistir.

Sanatgi, cevresindekilere; ‘atlari daha 6nceki resimler lizerinde incelemesine
ragmen canl incelenen atlarin en iyi 6gretmenler olduklarindan dolay: tercih
ettigini’ ifade etmistir. Batili meslektaslarinin aksine eski Cin sanatcilari, hay-
vanlarin yapisini veya insan viicudunu tanimak icin nadiren anatomi ¢alismasina
basvurmuslardir ve daha ziyade dis goriiniislerinin dikkatlice izlenmesine gii-
venmislerdir. Bu nedenle, geleneksel Cin resminde betimlenen hayvanlar, Bati
resmindeki kadar anatomik kesinlikte degildir.

Gorsel I: Han Gan (M.S. 706-783), “Gece Parlayan Beyaz”, Kagit Uzerine Miirekkep, 30,8 x 34
cm., (M.S. 750), Metropolitan Sanat Miizesi, New York. (Gorsel URL-1)

| Ejderha derisindeki (Sazan baligindan esinlenilerek stilize edilen) pullarin, bazi resimlerde safkan atlarin
lizerinde motif olarak kullanilmasi; Cennet’ten gelen ‘Ejderha Atlar’’ inancina ve (devleti sembole eden
Ejderha figlirtine istinaden) imparatorluga ait ‘Soylu Savas Atlari’ olduklarina vurgu yapilan temsili bir can-
landirmadir.



‘Gece Parlayan Beyaz’, Han Gan'in gézleyerek resmettigi atlar arasindadir. im-
paratorun en sevdigi atinin profili, sadece Tang dénemi at resimlerinde bir
paradigma degil; Cin resminde de paha bicilemez miicevherlerden biri olarak
kabul edilir (URL-1I).

Han Gan, bir atin yalnizca fiziksel benzerligini degil; ruhunu betimlemesiyle de meshurdu.
Goziindeki korku dolu heyecani ve basini sinirli bir sekilde geriye atisini, miikemmel bir ifa-
deyle canlandirmis ve cok biiyiik ovgiiler almigtir (Rowland, 1965: 50 & Sickman ve Soper,
1971: 181 & Delacroix, 1980: 461).

Dans eden toynaklari ve gergin ifadesiyle resmedilen bu at; ‘Kan Terleyen’ ola-
rak isimlendirilen soylu atlar grubundandir ve nitelikleri itibariyle ejderhalar
hakkindaki Cin mitlerine gondermeleri icermektedir. Eser lizerindeki mihr-
ler ve yazilar, Cin sanat uzmanliginin ayri bir 6zelligidir. Koleksiyonerler ve
sonraki ressamlar tarafindan eklenen miihtirler ve yorumlar, bir eserin (kopya)
iletim bilgilerini kaydeder ve nesiller izerinde devam eden etkisinin glincel
ifadesini sunar (URL-2).

Saray ve disindaki sanat gevrelerinin yogun ilgi ve takdirini toplayan Han Gan,
dénemindeki ve sonraki sanatcilara 6rnek teskil etmis; yaptigi resimler kopya
edilerek yeniden canlandirilmistir (Siren, 1963a: 26 & Lee ve Ho, 1968: 189
& Smith ve Weng, 1983: 193). Bahse konu olan at ve at resimleri, Sung Ha-
nedanhg’ndaki (M.S. 960-1279) Li Gonglin ve Yuan Hanedanligi’'ndaki (M.S.
1279-1368) Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322) tarafindan (Mu-fang / kopya
teknigiyle) surdurdlmistir (URL-3).

¥

Gorsel 2: Yue Fei (M.S. 1103-1142), “Gece Parlayan Beyaz” (Han Gan’dan sonra, 12. Yy.), Kagit
Uzerine Miirekkep, 30.8cm X 33cm., Cin Sanat Miizesi, Cin. (Gérsel URL-2)
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Yue Fei (M.S. 1103-1142), Giney Sung Hanedanhg (M.S. 1127-1279) done-
minde yasayan Cinli bir ressamdir. Sanatgl, giiclii firca teknigi ile atin kiikreyen
basi, bacaklari ve viicudundaki miirekkep tonlarinin piiriizsiiz dokusuna dikkat
¢ekmekle kalmaz; baglanmis olmanin verdigi rahatsizliktan kurtulmak isteyen
atin, panige kapilmis ruh halini yansitmadaki basariyla da dikkat ceker (tipki
Han Gan gibi) (URL-4).

jod

# Y

% B

A

= :;:-

5 )

%

-

%

%

i

2

* j
3 bl

Gorsel 3: Yu Feiman (1889-1959), “Gece Parlayan Beyaz” (1942), Kagit Uzerine Miirekkep, 28 x
43,5 cm., Ulusal Tarih Miizesi (Taipei), Tayvan, Cin. (Gorsel URL-3)

Yu Feiman (1889-1959), Han Gan'in ‘Gece Parlayan Beyaz’ eserinden kopya-
ladigi calismasina; acik tonda ve adeta killari sayilabilir at kuyrugu hatlari ekle-
mistir (URL-5).

e . O

Gorsel 4: Han Gan (M.S. 706-783), ‘At ve Seyis” (M.S. 8. Yy.), Kagit Uzerine Miirekkep, 30 x 33
cm., Cin Sanat Miizesi, Cin. (Gérsel URL-4)
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Gorsel 5: Li Gonglin (M.S. 1049-1106), “Bes At” (M.S. 1106), Kagit Uzerine Miirekkep, 26.9 x
204.5 cm., Ozel Koleksiyon, Japonya. (Gorsel URL-5)

‘Bes At’, Kuzey Sung Hanedanhgi (M.S. 960-1127) ressami Li Gonglin’in basya-
prtidir. Ruhla, enerijiyle dolu ve farkli kisilikleri olan atlari resmetmede tek ham-
lelik firca cizgileri kullanmistir. Atlar kosmamasina ragmen, canliliklari (hala)
hissedilebilir. Tang Hanedanlig’'ndaki ressamlarla bile karsilastirilabilecek kadar
sanatinda iyi ve basarili kabul edilmistir (URL-6). “Bu dénem ressamlarinca
antikiteye ve tarihe olan baglilik gelenegi stirdirilmistir” (Silva, 1967: 199).
Sung dénemi sanatcilari tarafindan, Tang dénemine ait resimlerin kopyalari ya-
pilarak, o déneme ait konular ve resimler yeniden canlandiriimistir (Sullivan,
1985: 172 & Smith ve Weng, 1983: 177 & Hay, 1974: 18).

Gérsel 6: Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322), ‘At ve Seyis” (M.S. 1296), Kagit Uzerine Miirekkep,
30,2 x 44 cm., Cin Sanat Miizesi, Cin. (Gorsel URL-6)

‘At ve Seyis’ adli eserde, belirgin bir dizi egri cizgiden olusan figiirler, diiz ze-
min hatti ve dikey yazitla cercevelenen kompozisyonun carpici geometrisi; bir
pusula veya kare planla diizenlenmis gibi gériinmektedir. Cince ‘pusula-kare’
(guiju) terimi, ‘dizenleme’ veya ‘diizen’ anlamina gelir. Boylece resim, iyi hii-
kiimet icin bir metafor ve yani sira sanatginin ahlaki dogrulugunun bir 6l¢ist
olarak da okunabilir (URL-7).

Cin'de Sung Hanedanligi'nin sona ermesiyle yerine gecen Yuan Hanedanligi (M.S. 1279-
1368), bir yiizyildan az bir siire yonetimde kalabilmistir. Bu siildleye mensup Mogol hii-
kiimdarlarin hemen hepsi, Cinlilere giivensizliklerine ragmen; hiikiimet iglerinde ¢alistirmak
iizere bu biirokratlara ihtiyac duymuslardir. Biirokratlarin gogu, bilge kisilikli ve yetenekli
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ressamlardi. Mogollari, at tistiinde-savasta veya bir seyleri kovalarken-avlanirken, atla bir-
likte resmetmislerdir. iste bu dénem, (yeniden) at resimlerinin ve ressamlarinin dénemidir
(Sullivan, 1985: 67). Mogollarin atlara verdigi 6nem, resmin seckin konularindan biri olan
atlari yinelemistir. Bu rastlantisal bir olgu degil, Mogollarin gercekten at sevgisine dayali bir
durumdur (Bedin, 1985: 42).

Chao Meng-Fu, Cinli bir edebiyatgi, hattat ve ressamdir. Sung Hanedanhg
soyundan olmasina ve Hanedanlik Akademisi’nde egitim gérmesine ragmen,
1286’da yeni kurulan (isgalci) Mogol Saray idaresi’nde hizmeti kabul etmis ve
edebfi ressamlar geleneginde ‘doganin temsilinden ziyade kisisel ifadeyi arayan
geng bir usta’ olarak onurlandiriimistir. Gecmise atifta bulunan renk anlayis
ve kompozisyonlari, eski ustalarin konularindan ve tarzlarindan tiiretilmis bir
alakayr géstermek amachdir. Chao Meng-Fu, Tang Hanedanlig ustasi Han Gan
tarzinda atlarin ressami olarak popiiler olmustur (URL-8).

Gorsel 7: Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322), “At ve Seyis” (M.S. 1300), Kagit Uzerine Miirekkep,
36 x 15.9 cm., Liaoning Il Miizesi, Cin. (Gérsel URL-7)

Eski basyapitlarin ruhunu ifade edebilme isteginden dolayi, Tang dénemindeki
konular ve Han Gan tarafindan yapilmis at resimleri, Chao Meng-Fu tarafindan
(kopyalanarak) yeniden canlandirilmistir (Siren, 1963b: 110 & Sullivan, 1985:
68). Yukaridaki resim, talihsizliklerle fel¢ olmamay: veya basaridan ici bos bir
sekilde buyiilenmemeyi vurgular. Bir efsaneye gére;

Cin kirsalinda ogluyla birlikte yasayan bir kéyliiniin ve onlara yardim eden bir atin hikayesi
anlatilir. Bir giin at kacar ve komsular dehset icinde gelirler. Yagh adam onlara: ‘Neyin kotii,
neyin iyi oldugunu kim bilebilir?’ der. Kisa siire sonra at, bagka bir atin refakatinde geri déner
ve herkes mutlu olur. Birkag giin sonra ati evcillestirmeye calisirken, ogul bacagini kirar. Yash
bilge adam ayni soruyu sorar ve yasam béylece yinelenmis olur (URL-9).
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Gorsel 8: Chao Meng-Fu (M.S. 1254-1322), “Riizgérda At ve Seyis” (M.S. 1280), Kagit Uzerine
Miirekkep, 22.7 x 49 cm., Ulusal Saray Miizesi, Taipei, Tayvan, Cin (Gorsel URL-8)

Bati icin Uzakdogu resim sanatinin cazibesi; ‘tekrara ragmen kendini yenileye-
rek basariya ulasmis olan’ kokli gelisim siirecinin hakli bir sonucudur (Teruka-
zu, 1990: 5). Uzakdogu estetizmine gore sanatin islevi miimkiin mertebe anlk
olmali, sanat ve sanat eseri; tazeligini, canliligini, dinamizmini kaybetmemelidir
(Yamada, 1976: 18 & Walther ve Metzger, 1993b: 331).

Ustalar dnemsenerek yapilan kopya resimler sayesinde, Uzakdogu kiiltiiriine
ait geleneksel resim sanatinin estetik kurgusunda yer alan ‘sayg’’ kavrami da
taninmistir. Zen-Budizm'in felsefi etkisinden kaynaklanan zarafet ve incelige
dayali bu saygi anlayisi, sadece Uzakdogu ile sinirli kalmamis; kusaktan ku-
saga aktarilarak Batr'ya kadar ulasmistir (Walther ve Metzger, 1993a: 290).
Rénesans’a dek Avrupa’nin bilmedigi yeniliklere, adeta taparcasina bir tavirla
‘saygl'yl da ekleyerek, yalnizca sanatglyr degil sanati da etkilemistir. Cinliler,
resim sanatini 6nemsiz bir is saymayan ilk halk olmustur. Sanatgilar, resimlerini
saygiyla (ama bunu salt 6zel bir 6gretiyi aktarmak veya siisleme amaciyla de-
gil); derin diisiinme gereci saglamak iizere yaparlar. iste, en stiin resimlerde
sakli olan amag budur. Sanatlarini, birsey ilizerinde yogunlasma ve ¢ogunlukla
distinceye dalma (Meditasyon) yontemiyle 6grenirler (Gombrich, 1986: 11 1-
112).

Japonca olan Zen sézciigii; Sanskritce (dhyana) ve Cince (ch’an) sézciiklerinden tiiretilmistir.
Bati dillerine ‘Meditasyon’ (sozciigiiyle es anlamli) olarak cevrilmistir. Meditasyon s6zciigi;
‘derin derin diigiinmek’, ‘diisiinceye dalmak’ anlamlarina da geldiginden eksik veya sinir-
It algilandiginda yaniltici olabilir. Ciinkii Zen'deki uygulama sadece derin derin disiinmeyi
degil; zihni, diisiincenin 6tesine yani diisiincenin ulagamadigi veya ulasamayacagi diizeylere
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yiiceltmeyi amac edinir (Suzuki, 1972: 32). Sanatcilarin bir eserin yapimina baslamadan 6nce
meditasyon yapmalari; sanatg biinyesinde ve sanatta 6nemsenen bilgeligin, felsefi anlayisa
dayali diga yansiyis bicimidir (Giingéren, 1995: 159 & (Arkin, 1969: 800).

Uzakdogu sanat geleneginde insan, doganin bir parcasi olarak distiniiliir ve
dolayisiyla dogaya, dissal ve nesnel yaklasilmamaktadir. insan ve doga, ic-ice
gecmis (Ying-Yang) haliyle canli bir biitiindiir (Yamada, 1976: 18). Cin ve Japon
sanati arasindaki kopriiyili, Taoizm inancindaki ‘insan-doga’ 6zdesligi kurmus-
tur (Giiveng, 1980: 133). Zen-Budizm’in biinyesinde yer alan Taoizm’e gore;
i1ah olgusunun yerini dogayla 6zdeslestirilmis ‘Tao’ denilen bir kuvvet alir. Do-
gada, her seye can veren ritmik bir hareket (ic eneriji) vardir. ‘Ch’i (6z) - yiin
(ritm) - sheng (hayat) - tung (hareket)’ olarak isimlendirilen bu olgu; ‘hayat ve-
ren ritmik 6z’ olarak tanimlanmaktadir. Hayata dair tiim canlanmalar ve sanata
yansiyan canlandirmalar da bu tiir inanca dayali felsefi anlayislar iizerine insa
edilmistir (Siren, 1963a: 174-181 & Siren, 1963: 61-62 & Ruben, 1995: 116).

Sonuc

Cin sanati, hanedanliklarin paralelinde ve himayesinde gelismis olan bir sa-
nattir. 7. Yy.'da idarede bulunan Tang Hanedanlig), kiiltlirel ve sanatsal acidan
zenginliklerin ve koklii gelisimlerin yasandigi bir donemdir. Uzakdogu resim
sanatinda sikca kullanilan Mu-fang teknigine, olgun anlamda ‘6nciiliik’ yapmis-
tir. Mu-fang; Cin sanatinda bir resmin, 6zgilin yapita maksimum sadakatle yapil-
mis kopyasidir. Amag, yipranma riski olan veya zamanla yipranan yapitlari yok
olmaktan kurtarmak ve resim sanatindaki geleneksel degerleri; konu ve kom-
pozisyon biitiinliiglindeki teknikleri, usta-cirak iligkilerini ve eserleri (ustaya
ve esere sayglyl), koruyarak sirdirilebilir kilmaktir. Mu-fang sayesinde; eski
dénemlere ait herhangi bir sanatsal anlayisin, sanatcinin ya da sanat eserinin,
ileriki donemlerde sanatsal gelenege uygun olarak yeniden giindeme gelmesi
miimkiin olabilmektedir.

Altin Dénem’ olarak da kabul edilen bu genis ve kuvvetli dénem, Cin sanatin-
da rénesansin yasandigi ve at figlirlerinin 6ne ciktigi bir donemdir. Eski Cin’de
hicbir hayvan, attan daha biiyiik bir rol oynamamistir. Stivari sinifi, Han déne-
minden itibaren imparatorluk icin hayati bir Snem arz etmis; ‘safkan’ atlara sa-
hip olmak, resimlerini yaptirmak, Tang déneminde ‘gii¢ ve zenginlik semboll’
haline gelmistir. Ressamlar, imparatorlugun himayesindeki safkan atlarin resim-
lerini yapmak lizere, sik sik saraya cagrilmislardir. Cinliler, 6zellikle bazi safkan
savas atlarinin aslinda Cennet’ten gelen at kiligina girmis ejderhalar olduguna
inandiklarindan, savas atlarini ‘Ejderha Atlar’’ olarak adlandiriyorlardi. Tang d6-
neminde at resmi popliler hale gelince, bu ‘Gék Hayvani’ni resmetmek icin
yeni teknikler gelistirmeye yonelmisler ve dogal olarak at, geleneksel Cin res-
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minin de dahil oldugu cesitli sanat alanlarinda favori bir konu haline gelmistir.
Atlar, bu ve sonraki donemlerde, 6zellikle de Sung ile Yuan sanatcilarina ilham
kaynagi olmustur.

inanma sekillerine dayali resimler, inan¢ anlayislarini ifade eden olgulari ve
olaylari betimler. Bu sekillerinden her birisi, insanla-insaniistii, dogalisti bir
sey arasindaki iliskiyi saglamaya calisi. Ornegin: atlar, (imparatorlari 6limden
sonra cennetin kapilarina kadar gétiirdiiklerine inanildigi icin) imparatorlarin
cesetleriyle birlikte gomiilmekle kalmamis; tasvir de edilmiglerdir. ikinci yasam
inancini destekler nitelikte bagintili olan Mu-fang teknigiyle; eski dénemlere
ait herhangi bir sanatsal yaklasimin, ileriki ddnemlerde yeniden canlandiriimasi
miimkiin olabilmektedir.

Sanatsal acidan eserlerin yeniden canlandiriimasi, yapim (production) veya
yeniden yapim (re-production) kavramlariyla izah edilip degerlendirilemez
clinki sinirli ve yetersiz kalmis olur. Mu-fang, (Bati'da oldugu gibi) sadece bir
eserin kopyalanmasindan ya da kopya yoluyla analitik degerlendirilmesinden
ibaret degildir; donemlerin, gelenege dair anlayislarin ve en 6nemlisi de eserin
ruhunu yeniden canlandirmayi éncelikli hedef kabul eden bir yaklasimdir. Tam
da bu sebeple, gegmis donemlerin 6zellikle de malolmus sanatsal anlayislari ve
eserleri, rutin bir alglya yer birakmayacak sekilde ve yeniden yapildigi donem
anlayisiyla baglantili olarak yinelenir. Ornegin; farkli dénemlerde (7., | 1.-12.
ve |3.-14.YYy.) cok 6nemsenen at figiirlerinin tekrarlanmasi ancak her yeni an-
layisin, eserin ruhuna uygun olarak manasini kaybettirmeden canlandiriimaya
ozen gosterilmesi gibi.

Bati icin Uzakdogu resim sanatinin cazibesi; ‘yinelemeye ragmen kendini ye-
nileyerek basariya ulasmis olan’ kokli gelisim siirecinin hakh bir sonucudur.
Uzakdogu estetizmine gore sanatin islevi miimkiin mertebe anlik olmali, sanat
ve sanat eseri; tazeligini, canliigini, dinamizmini kaybetmemelidir. Cizimlerde
oncelikle 6nem verilen, gercekligi kaybetmeden ‘fikri bir ifadenin dogumu’na
sebep olmaktir. Resimlerdeki en muhtesem olay ise; dogasina sadik kalarak,
fikrin dogusundaki ‘mana’yr canlandirabilmektir. Cizilen veya resmedilen figiir,
sadece bir bedendir; asil olan o bedene ait oldugu duistiniilen ruhun, sanatsal
mana igerecek sekilde bulusturulabilmesidir. Bu yaklasim, 6nemsiz veya en-
teresan olmayan birsey gibi goriinebilir; ancak Cinli bir ressama gére sanatsal
acidan ‘olmazsa olmaz’ derecede hayati énemi olan bir husustur ve Uzakdo-
gu’daki biitlin gorsel sanatlara yayilmistir.

Cinliler, resim sanatini 6nemsiz bir is saymayan ilk halk olmustur. Ustalar
onemsenerek yapilan kopya resimler sayesinde ve Uzakdogu kiiltiiriine ait
geleneksel resim sanatinin estetik kurgusu geregi, ‘saygi’ kavrami da vurgulan-
mistir. Zen-Budizm'’in felsefi etkisinden kaynaklanan zarafet ve incelige dayali
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bu saygi anlayisi, sadece Uzakdogu ile sinirli kalmamis; kusaktan kusaga aktari-
larak, Batr'ya kadar ulasmistir. Rénesans’a dek Avrupa’nin bilmedigi yeniliklere,
adeta taparcasina bir tavirla ‘saygi’yi da ekleyerek, yalnizca sanatciyi degil sana-
t1 da etkilemistir. Sanatgilar, resimlerini saygiyla (ama bunu salt 6zel bir 6gretiyi
aktarmak veya siisleme amaciyla degil); derin diisiinme gereci saglamak Ulizere
yaparlar. Iste, en istiin resimlerde sakli olan amag budur. Sanatlarini, birsey
lizerinde yogunlasma ve cogunlukla diistinceye dalma (Meditasyon) yontemiy-
le 6grenirler. Sanatcilarin bir eserin yapimina baslamadan 6nce meditasyon
yapmalari; sanatgl blinyesinde ve sanatta 6nemsenen bilgeligin, felsefi anlayisa
dayali disa yansiyis bigimidir.

Bu tiir bir yaklasim, elbette kdiltiirel yapisinda var olan inang ve inanca dayali
felsefi anlayislarin getirilerinden beslenmektedir. Asya kiiltiiriiniin genelinde
bu ve buna benzer anlayislarla sanatsal yaklasimlari gérebilmek miimkiin ve
tabiidir. Budizm ve 6zelikle de Zen-Budizm anlayislarindaki ‘reenkarnasyon
yaklagimlarinin sanatsal bir tezahiiri’ olarak degerlendirilebilir. Ornegin; Cin
sanati, Japon sanatini ve Japon sanati da Bati sanatini etkilemistir ancak Syle bir
6nemli doniim noktasi vardir ki 7. Yy.’da bir Tirk sanatcinin (Yen Li-pen) ba-
sarilarindan dolay1 Cin sarayina davet edilmesi ve etkili calismalariyla ‘isik-gol-
ge’ uslubunu Cin sanatina kazandirmasi sonucu; o siiregten sonraki ¢alismalar
kaligrafik ifadelerle sinirli kalmamis ve ‘hacim’ kavramiyla da bulusmustur. Bu,
o dénem adina adeta Ronesans niteliginde bir adim ve Zen-Budist anlayisin ge-
tirisi olarak sanata yansiyan arinmishgin, Japon kiiltiiriinde de ortaya ¢cikmasina
kadar devam etmis olan bir siirectir.

insan, bazen bilincle ve bazen de (icgiidiisel) sezgilerle, var olduguna dair ha-
yata izler birakma egilimi gosterir. Gecmis kiiltlirlerin izlerini, su ana degin
siiregelen zanaat uriinlerinden ve/veya sanat eserlerinden ya da diger kiiltiirel
ogelerdeki yaklasimlardan gorebilmek miimkiindiir. Uzakdogu sanat gelene-
ginde insan, doganin bir parcasi olarak dustiniliir ve dolayisiyla dogaya, dissal
ve nesnel yaklasimamaktadir. insan ve doga, ic-ice gegmis (Ying-Yang) haliyle
canli bir biitlindiir. Dogada, her seye can veren ritmik bir hareket (ic eneriji)
vardir. ‘Ch’i (6z) - yiin (ritm) - sheng (hayat) - tung (hareket)’ olarak isimlendi-
rilen bu olgu; ‘hayat veren ritmik 6z’ olarak tanimlanmaktadir. Hayata dair tim
canlanmalar ve sanata yansiyan canlandirmalar da bu tiir inanca dayal felsefi
anlayislar tizerine insa edilmistir. Her sanatgi, var olma ve daima kalici olabilme
arzusuyla tretir. Uretilenler de kendi ve kendinden sonraki dénemlerde, yeni
Uretimleri ve uretilenleri dogurur. Boylece resimsel gelenek, usta-cirak iliskisi
ve eserler de (gelenege, ustaya ve esere saygi) yeniden uretimlerle yeni tirlin-
lerde Mu-fang yontemiyle gerceklestirilebilmektedir.
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