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Korku Tiriiniin Diinya Cocuk Edebiyatindaki Yeri ve Tiirk Cocuk Edebiyatinda Yaygin
Olmamasinin Nedenleri

Hakan ISKENDER"

0z

Bu c¢alismanin amaci, Bati ¢cocuk edebiyatinda 6zellikle 90’1 yillardan itibaren genis
okur kitleleri edinmeye baslayan korku 6ykiilerinin diinya ¢ocuk edebiyatindaki yerini
ortaya koymak ve Tirk cocuk edebiyati icinde yayginlasamama nedenlerini tespit
etmektir. Calismada oncelikli olarak ¢ocuk edebiyati icinde degerlendirilen farkh
turlerde tarih boyunca korku duygusunun nasil islendigine deginilmistir. Daha sonra
cocuklara yonelik cagdas korku 6ykdlerinin genel nitelikleri ve tiirlin degeri tizerinde
durulmustur. Son olarak da korku oOykuilerinin Tirk g¢ocuk edebiyatinda
yayginlasamama gerekgeleri agiklanmaya c¢alisiimistir. Bu gerekgeler arasinda; aile
ve Ogretmen gibi esik bekgilerinin ¢esitli sebeplerle korku &ykulerini ¢ocukla
bulusturmamalari, yazarlarin korku gibi ana akim disinda sayilabilecek farkl tirlerde
eserler kaleme alma konusundaki gekingenlikleri, korku 6ykilerinin diger tirlere
gore daha niteliksiz oldugu kanisi, Turk cocuk edebiyatindaki hakim ¢ocuk imgelerinin
korku oykilerindeki ¢cocuk imgeleriyle uzlasmamasi, toplumun bazi kesimlerinde
cocugu korkutmaya egitsel bir deger yiklenmesine devam edilmesi yer almaktadir.
Anahtar Sozciikler: Tirk cocuk edebiyati, korku éykuleri, okuma kalttra.

The Place of Horror Genre in World Children's Literature and Reasons for Its Unpopularity
in Turkish Children's Literature

Abstract

The aim of the present study is to determine the place of horror stories in world
children’s literature, which have enjoyed a wide readership in Western children’s
literature especially since the 1990s, and to analyse the reasons why this genre has
failed to become common in Turkish children’s literature. The study first discusses
how horror has been treated in different genres classified under children’s literature
throughout history. It then focuses on the general nature of contemporary horror
stories for children and the value of this genre. It finally attempts to explain the
reasons why horror stories have failed to become popular in Turkish children’s
literature. These reasons include the tendency of gatekeepers such as parents and
teachers not to introduce horror stories to children for several reasons, the inhibition
of writers about writing different genres such as horror stories that are considered
outside the mainstream, the opinion that horror stories are less qualified than other
genres, the incompatibility of child images predominant in Turkish children's
literature with those in horror stories, and the ongoing inclination in some parts of
the society to regard horror, namely frightening children, as a way of disciplinary
upbringing.

Key Words: Turkish children’s literature, horror stories, reading culture.
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Giris

Cocuk okur kitlesini hedef alan bir kitapta korku 6gelerinin yer almasi ilk bakista sasirtici
gorinebilir. Cocugu korkutmaya calismanin cagdas egitsel ilkelerle uzlasabilecegi dislncesi
yadirgaticidir (Yortikoglu, 2002: 287-302). Bu diisiinceden hareket ederek dogaistil veya bu diinyayla
ilgili birtakim korku 6gelerinin de ¢ocuk kitaplari icinde yer almamasi gerektigi rahatlikla ifade edilebilir.
Ote yandan bu tiir bir akil yiriitme, gercekte cocuk ve korku duygusu arasindaki iliskinin niteligini
ylzeysel olarak ele almakta ve 6zellikle 90’li yillardan sonra diinyada 6nemli bir okunma diizeyine
ulasan ¢cocuk edebiyatindaki korku 6ykilerinin basarisinin ardinda yatan gerekgeleri ve bu tiir kitaplarin
amaclarini gormezden gelmektedir. Bu durumda, boyle bir basarinin sonucu olarak korku kavraminin

cocuk gercgekligiyle iliskisinin cocuk edebiyati acisindan yeniden gézden gecirilmesi gerekmektedir.

Temel olarak korkuyla ilgili bilinmesi gereken ilk seylerden birisi, onun da sevgi, nefret, 6fke,
hiiziin, mutluluk ya da nese gibi pek cok duyguyla beraber insan davranislarinin ayrilmaz bir pargasi
oldugudur. Her duygu gibi korku da hayatin icinde ve insan tecribesinin bir basamaginda kendine yer
bulur. Preuschoff (1998: 1-2)'a gore, “korku koruyucu bir tepki olarak yasami destekler, kisinin
gelisiminde ve kisisel olgunlasmasinda yardimci olur. Cink{ yeni olgulara ya da bilinmeyene karsi
hissettigimiz korkuyu her yenisimizde ileriye dogru daha blytk bir adim atmis oluruz.” Hayatin dogal
akisi icinde stirekli olarak farkh gelisim dénemlerinde, farkli korkularla yiz yize gelinir. Mercurio ve
McNamee (2008)’e gore korkular, pek cok cocugun gelisiminin dogal bir pargasidir. Cocuklarin korkulari
Gzerine yapilan gesitli arastirmalar, bu korkularin ¢ocugun gelisim sireciyle beraber farkhlastigini da
gostermektedir: “Bebeklik doneminde ilk ortaya ¢ikan korkular genellikle anne-babadan ayrilma ve
yabancilardan korkmadir. Erken ¢ocukluk déneminde canavarlar, karanlik yerler ve biiyik, genellikle
de tiiyli hayvanlarla ilgili korkular gériilmeye baslanir. ilkokul yillari; yalniz kalma, kagirilma ve hirsizlar
Gzerine olan yeni korkularin gorildiaga yillardir. Gergek siddete dayanan yetiskin tarzi korkular ise —
ceteler, silahlar, savaslar gibi- ilk ergenlik ¢aginda gortlmektedir. Bununla beraber bu tiur korkular,
bizzat tecrlibe edilmisse daha kigik yaslarda da gorilebilmektedir” (Garber, Garber, & Spitzman,
1993; Hall, 2003; Miller, 2004; Akt. Mercurio ve McNamee, 2008). Buradan hareketle diinyanin
kurallarinin yeni kesfedilmeye baslandigi cocukluk ¢aginin korku duygusunun yogun olarak yasandigi
bir donem oldugu soylenebilir.

Cocuklarin ilk oyunlarina bakildigi zaman, bu oyunlarin mantiginin korku duygusuyla i¢ ice
gecmis oldugu goriliar. De Rijke (2004), peekaboo (Tirkgesi icin cee) oyununun hemen biitiin
cocuklarin sevdigi bir oyun olduguna dikkat ¢eker ve ¢ocuklarin neden bu oyunla kendi korkularini
yarattigini sorgular. Buna cevap olarak ise “oyunda ebedi ayrilik kaygisinin sergilenmesi ve bunun
korkutucu unsur olan boo (cee) ile ortadan kaldirilmasini” gosterir. Cocuklar dogalari geregi oyunlari

severler, meraklidirlar ve yeni seyler kesfetmeye diskindirler. Korku da diinyayi yeni taniyan ¢ocuklar
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icin merak edilenin ve bilinmeyenin pesindeki kesif stirecinde siklikla hissedilir. Clasen (2010: 117)’e
gore, korku oykdleri de heyecanh ¢ocuk oyunlariyla iliskili gdoriinmektedir:

“Herhangi bir ebeveynin gézlemleyebilecegi gibi ¢ocuklar, biraz korkutucu oyunlari severler
(saklambag, cee vb.). Tipik olarak oyun alani da temelde ¢ocuklarin kendi sinirlarini deneyebilecegi
ve zorlayabilecegi diisiik diizeyde maceranin yasandigi bir yerdir. Muhtemelen korku éykiileri de
heyecanli bir oyuncak merdiven veya macera sporlarinin zihinsel bir gesididir.”

Cocuklarin seriiven isteklerinin ve kesif arayislarinin énemli bir yer tuttugu dinyayi tanima
sureglerinde, karsilarindaki bilinmezligin verdigi korkuyla ylizlesme onlari heyecanlandirmaktadir.
Teksan, Acar ve Yigit (2012)’in cocuk edebiyati eserleri olusturulurken ¢ocuklarin goris ve isteklerinin
belirlenmesi amaciyla 9-12 yas arasindaki cocuklarla beraber gerceklestirdikleri arastirmada
katihmcilarin cocuk kitaplarinda korku ogesine yer verilmesini talep ettikleri goriilmustir. Bu
¢alismada, cocuklarin “Hayalinizdeki kitap nasil olmalidir?” sorusuna yonelik olarak tasarladiklari
kitaplarin basliklari arasinda “Okulda Hayaletler, Okulumuzun Hayaleti, Okul Hayaleti” gibi isimlere
rastlanmaktadir.

Bati’daki cocuk edebiyati trlinleri icinde giderek yayginlasan korku 6ykilerinin cocugu dehsete
disirmeden onun merak, kesfetme arzusu gibi duygularini tatmin ederek cocuga hayatla ilgili birtakim
degerler kazandirabilecegi ve okuma zevki verebilecegi dislinlilmektedir. Cocuklarin bu tir kitaplara
olan duskinltgi, birtakim sayisal verilerle de ortaya ¢ikmaktadir. “2000 yilinda Guinness Rekorlar
Kitabi, cocuk okur kitlesine yonelik korku éykiileri kaleme alan R. L. Stine’in diinya ¢apinda 220 milyon
kopya satan Goosebumps serisini tiim zamanlarin en ¢ok satan ¢ocuk kitabi serisi olarak ilan etmistir.
2008 yilina gelindiginde ise R. L. Stine’in kitaplarinin satis sayisi diinyada 400 milyonu ge¢mistir”
(Marcovitz, 2013). Buna karsilik Tirkiye’de ise ¢ocuk okura gore korku o6ykilerine fazla
rastlanmamaktadir. 2014 yilinda Tudem Yayin Grubu tarafindan bu duruma dikkat cekilerek “Turk
cocuk edebiyatinda eksikligi hissedilen korku tiiriiniin gelisimine katki saglamak” amaciyla bir korku
oykuleri yarismasi dizenlenmistir (URL-1, 2016). Bu noktada korku oykilerinin yayginlasmasini
engelleyen pek c¢ok kisitlayici unsurun Tirk cocuk edebiyatinin dinamikleri icinde yuvalandig
soylenebilir. Bu calisma ise korku tlriinln tarihsel slirecte diinya ¢cocuk edebiyatindaki yerini ve Tirk

¢ocuk edebiyatinda yayginlasamama nedenlerini tespit etmeyi amaglamaktadir.

Yontem

Bu c¢alisma, nitel bir yaklasima gore desenlenmis olup ¢alismanin dayandigi veriler, ilgili
literatlirin taranmasi sonucunda olusturulmustur. Arastirmada elde edilen veriler yorumlanarak
raporlastiriimistir. Calismada oncelikli olarak tarihsel siireg icinde cocuklara seslendigi diistinilen edebi
tirlerde korku duygusunun yerine deginilmistir. Daha sonra, ¢ocuk edebiyati icindeki modern korku

oykulerinin nitelikleri ve tiirlin degeri Gzerinde durulmustur. Son olarak da Tiirk cocuk edebiyati icinde
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korku oOykdilerinin yaygin sekilde ortaya c¢ikmasini engelledigi dusliniilen gerekgeler ayri ayr

incelenmistir.
Cocuga Yonelik Korku Oykiilerinin Tarihsel Gelisimi

Pek cok toplumun geleneksel edebiyatina (mitler, efsaneler, halk masallari vb. ) g6z atinca
korku ve dehset iceren oykiilere siklikla rastlanilir. Giinimizde ¢ocuklara seslendigi diistiiniilen masal
gibi birtakim geleneksel edebiyat tiirleri, aslinda yetiskin-cocuk ayriminin yapilmadigi, cocugun
yetiskinlerden ayri bir enformasyona ihtiyac duydugunun dislintlmedigi caglarin Grlinleriydi. Bu
bakimdan degerlendirildiginde kimi zaman okurlari dehsete disiren korkutucu 6gelerin yer aldigi bu
oykiler, yetiskinlere yonelik oldugu kadar toplumlarin ortak tecriibelerinin cocuklara aktarilmasinda

da islevsel olarak kullaniliyordu.

Korku duygusunun cocukla iliskilendirildigi o6ykllere mitler ve efsanelerde siklikla
rastlanmaktadir. “Yunan mitolojisinde Kronos ve Kikloplar, Ruslarin Baba Yaga’si, Brezilyalilarin Mula
Sem Cabeca veya Saci Perere oykiileri gcocuk yiyen oclileri, cadilari veya koti ruhlari betimlemektedir”
(De Rijke, 2004: 506). Kazak metinlerinde bazen alninin ortasinda tek bir gézii olan igreng gérinisli
bir varlk olarak tasvir edilen Albasti, cocuklari kagirip onlara memesinden st verir ve onlari éldirdr
(Beydili, 2004: 39). Bu tir korkutucu figirlerin mitoslarda yer almasinin nedeni, “onlarin ilkel
toplumlarin hayallerini degil, gegmisten glinimiize kadar gelen degerli hatiralarini dile getirmesidir”
(Fromm, 1992: 210). Dolayisiyla mitler ve efsanelerde ¢ocuklarin korkutucu sembollerle bir arada
gorilmesi sadece sanatsal bir yaratinin dile getirilisi degil, toplumlarin ¢ok daha derinlerde saklayarak

koruduklari tecriibelerinin birer aktarim ifadesi olmasidir.

Cocukla korkutucu olanin edebf anlatilarda bir arada yogrulmasi sadece mitler ve efsanelerde
gortlmez. Masallar da korkutucu o6gelerin siklikla kendine yer buldugu anlatilardir. Genis bir
cografyanin kiltiirel mirasindan beslenen Arap edebiyati saheserlerinden Binbir Gece Masallari’'nda
cinler, ifritler ve gulyabanilerin yer aldig1 Grpertici 6ykilere rastlanmaktadir. Geleneksel masallar
aslinda ¢ocuklar icin yaratilmis bir tlr degildir ve masallarin temelde mitik olanla baglantisini korudugu
diistintilir. Eliade (2001: 244), “masallarda mitsel dgeler ve kisilerin gizlendiginden” bahseder. Ornegin,
masallarda goérilen cadi veya dev anasi gibi insan yiyen figlrler, bu anlamda mitlerin masallara
mirasidir. Campbell (1995: 76)’a gore, “tim diinyada ilkel ya da ilerlemis fark etmeksizin her kiltiiriin
folklorunda yamyam cadilar yer almaktadir.” Masallarda insanlarin evrensel korkulari (6lim, ayrilik,
iffet kaybi, yamyamliga maruz kalma vb.) sembolik bir dille anlatilmaya devam edilmistir. Dilidlzglin
(1996: 35), “siddet ve koti giclerin her masalda yer alan ana motifler olarak belirlenebilecegini” ifade
ederek “masalin yagamin basitlestirilmis bir modeli olmasi sebebiyle gercek yasamdaki siddet, kotilik

ve korkutucu oOgelerin masalda yer almasinin da son derece dogal oldugunu” belirtir. Kisacasi,
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toplumlarin ortak hafizalarinda sakladiklari korkulari sembolik bir dil kullanarak ¢ocuklara aktaran
masallar, onlarin sert ve acimasiz hayatla nasil basa ¢ikmalari gerektigine dair bir kilavuz gorevi

goérmustir.

Modern sanat ve edebiyatin isledigi pek cok korku temasina geleneksel edebiyatin kaynak
teskil ettigi gorulebilir. Ginlimiz populer kiltirinde yer bulan pek cok figlir ve motifin izini (zombi,
vampir, perili ev vb.) halk masallarinda ya da mitlerde bulmak mimkiindir. Geleneksel edebiyatta
kendine genis yer bulan korku duygusunun kaynagini, sadece karanlik caglarda bilinmeyenin
dogurdugu caresizligin yansimasi olarak diisinmek dogru degildir. Tarihsel sirecte insanlarin benzer
korkularinin kilik degistirerek pek ¢ok farkli zaman diliminde farkl yapitlarda strekli boy gosterdigi fark
edilebilir. Bu korkularin ninni gibi dogrudan c¢ocuklara seslenen ve son derece masum goriinen
manzumelere bile sindigi rahatlikla gérilmektedir. “En eski ninniler, efsun, tilsim, cadi gibi inanislarin
etkisiyle ortaya ¢ikmistir ve onlardan izler tasimaktadir” (Ugurlu, 2012: 8). Turk ninnilerinde perilerin
uyumayan c¢ocuklari guvala koyup kagiracagi, cocuklara cesitli hayvanlar tarafindan zarar verilecegi,

onlarin kacirilacag ya da yenecegi gibi konulara yer verildigi gérilmektedir:

Aksam olur giines batar Hu hu hu Allah

Periler kapilari ¢alar Ogluma uyku ver Allah
Uyumayan ¢ocuklari Hu hu hu beni

Cuvala katar Tilki gérmesin seni

Benim yavrum riiyalara dalar Tilki seni goriince

Uyu yavrum uyu (Giresun) Hem seni yer hem beni (Ordu)

(Ungan, 2009: 66-69)

Geleneksel edebi tirlerde korkutucu olanin yer bulmasi, yetiskinler agisindan birtakim
pragmatik sonuclar dogurmustur. Bu tir eserlerin verdigi mesajlarla ¢ocuklarin egitilmesi ve disiplin
altina alinmasi amaclanmistir. Hood (2008: 3)’a gore de “tarihsel acidan degerlendirildiginde cocuklar
icin korku edebiyati didaktik bir formdur. Dersini agik ve unutulmaz yapmak i¢in korkuyu, igrenmeyi ve
sok ediciligi kullanarak 6gretmeyi amaclar. Cocuklar icin didaktik korku edebiyati, toplumsal kurallar
savunur ve onlara uyulmazsa karsilasilacak Grkitlcl sonuglari gosterir.” Bu yolla pek ¢ok masalda
ornegi gorildigu gibi cocugun tanimadigi kisilere inanmasi ya da biyuklerinin séziini dinlememesi

sonucunda bagina neler gelecegi anlatilmaya c¢ahsilir.

Avrupa’da Aydinlanma Cagi'yla beraber rasyonel dislincenin gelisimi sonucunda ¢ocukluk
imgesinin donlisimiine de sahit olunur. Bu donemde, ¢cocuklar artik geleneksel toplumun ortak yasam

alanindan ¢ikarilmaya ve ¢ocukluk da yetiskinlerden farkli bir toplumsal form olarak disinilmeye

299



Hakan iSKENDER

baslanmistir. Artik, cocugun 0Ozel ihtiyaclarindan s6z edilmektedir ve bunun sonucunda korkunun bir
disiplin ve egitim araci olarak kullanilmasi farkh endiseleri ortaya cikarmistir. John Locke ve Jean
Jacques Rousseau, bu bakimdan geleneksel edebiyatin cocuklar tzerindeki etkilerini hosnutsuzlukla
karsilamislardir. “John Locke, ailelere cocuklarini her cesit korkudan uzak tutmalarini soylemis ve
onlara korkutucu Raw-Head ve Bloody Bones oykiilerini anlatmamalari konusunda uyarmistir. ilk
Hollandali kadin pedagog Betje Wolff ise korkuyu ¢ocuk kalbinin zehri olarak adlandirmistir” (Dekker
ve Réling, 2004: 354). “Jean-Jacques Rousseau ise peri masallarinin degeri stipheli olan ahlaki dersleri
ve oncelikle de diinyanin gercekgi olmayan temsili ylziinden ¢ocuklar icin dogrudan tehlikeli ve zararli

oldugunu distinmustlr” (Nikolajeva, 2008: 186).

16 ve 17. ylizyillarda ingiliz kilisesine karsi ¢cikan tutucu bir mezhep olarak beliren ve yayginlasan
Piritenizm de bu dénemde c¢ocuk egitimi Uzerine 6nemli ve etkili gorisler ileri slirmekteydi.
Piritenlerin gorusleri ile cocuk egitimine donik ¢igir agan bir roli bulunan Rousseau’nun gorisleri
temelde birbiriyle uyusmamaktadir. Piiritenler, cocuklarin dogustan glinahkar olduklari fikriyle hareket
ederken Rousseau, g¢ocuklarin masum olarak dogduguna ve toplum tarafindan yozlastirildigina
inanmaktaydi. Puriten ahlaki, cocuklar igin dinT 6gretimi ve ahlaki degerleri 6n planda tutan 6gretici bir
edebiyatin ortaya cikisini desteklemisti. Yine de ¢ocukluk tasarimina iliskin bu iki farklh ve yaygin kabul
goren goris, masallarin zararlari konusunda birlesiyordu. “Hurafeleri destekleyen ve uygun ahlaki
dersler icermeyen masallara karsi Locke ve Rousseau’nun takipcileri de Puritenlerle beraber hareket
etmislerdir” (Russell, 2001: 272). Cocuklar icin dinf ve ahlaki egitimi 6n plana alan didaktik eserler 19.
ylzyil baslarina degin giiclii bir akim yaratmisti. “19. yizyil baslarinda masallar, 6zellikle orta siniflar
arasinda cocuklar i¢in uygun olmayan okuma materyali olarak diisiiniliyordu. Bir taraftan Piritenler,
onlari blytclGgin bir bigcimi olarak gortirken 6biir taraftan Locke ve Rousseau, masallarin korkutucu
boyutlarina karsi insanlari uyariyor, giinlik hayatin éykilerini daha Gstln tutuyorlardi” (Susina, 2004:
181).

19. yiuzyildan itibaren Romantizm akimiyla beraber masallara ve fantastik unsurlar iceren
oykilere karsi tutumun degismeye basladig goriliir. 19. ylzyillin baslamasiyla yazili kiltir iginde
masallar yeniden kesfedilir. S6zIi gelenekten derlenen ve iginde ¢ocuklar icin hi¢ de uygun olmayan
unsurlar barindiran halk masallari, dncelikle Grimm kardesler tarafindan orta sinif ahlakina uygun
sekilde diizenlenmeye calisiimistir. 19. ylizyilin sonuna kadar masal derlemeleri ve edebi masallarin
yazimi, ¢ocuk edebiyatina egemen olmustur. Bu yiizyilda, ¢ocuklara yonelik hazirlanan eserlerin
sayisinda belirli bir artigin saglanmasina ragmen ahlaki egitimin 6n planda tutuldugu ve bu egitimin de
yine korkutucu sembollerle bir ders niteliginde verilmeye calisildigl goriilmektedir. Bu noktada en Unli
ornek olarak 1845 yilinda Almanya’da Heinrich Hoffmann’in ¢ocuk egitimine yénelik olarak kaleme

aldig1 Der Struwwelpeter gosterilebilir. Kitap, uyakh kisa éykiler ve bunlarla ilgili glinimizde oldukga
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Urkitlcl kabul edilebilecek renkli resimler icermektedir. Kitapta cocuklarin s6z dinlememeleri ve yanlig
davranislarda bulunmalari halinde baslarina neler geldigi anlatilmaktadir. En bilinen resimlerinden bir
tanesinde parmaklarini emmemesi sdylenen bir cocugun bunu siirdiirmesi sonucunda parmaklari bir
terzi tarafindan dev bir makasla kesilmektedir. Oldukca popiiler olan bu kitapta yer verilen siddet yikli
korkutucu sahnelerle geleneksel masallarin korkuyu kullanmasi arasinda ise amag olarak belirgin bir
fark mevcuttur. Martin (2008: 1015)’e gore, “masallar, hayatta nasil kalinacagiyla ilgili dersler vermekte
ve sonug olarak ¢ocugun veya toplumun hor goérdigi kisinin acimasiz diinyada elde ettigi basari
oyklsilni daha iyi anlatmaktadir. 19. ylzyil ise ahlaki egitime odaklanmis ve kahramanin basarisindan
ziyade okuru veya dinleyiciyi cezaya neden olan kotl davranislar hakkinda uyarmistir.”

20. yuzyila gelindiginde 90’li yillara kadar korku oykilerinin ¢ocuk edebiyatinda yaygin bir
etkiye sahip olamadigi goriilmektedir. Siphesiz cocuklarin ilgisini ceken klasik korku éykiileri vardi. Loer
(1995: 324)’e gore “korku daima cocuklarin ilgisini cekmisti ve Dracula, Frankenstein, Dr Jekyll ve Mr
Hyde gibi klasikler bu bakimdan giiniimiize kadar popiiler kalmis eserlerdi.” Bununla birlikte 20. ylzyilin
ikinci yarisindan sonra korku unsurlari Gzerinde siddetli bir sansire girisilerek 6zellikle cocuklar igin
zararh oldugu dusliniilen gizgi romanlarin uysallastiriimasina ¢alisiimistir. ABD’de 1954 yilinda gizgi
romanlarin basliginda “korku” kelimesinin kullanilmasi ve gizgi romanlarda dogalistii yaratiklarin ya da
korku igerikli sahnelerinin gosterilmesi yasaklanmistir. Buna karsilik diger yandan 1960’ yillardan
itibaren Maurice Sendak ve Roald Dahl gibi yazarlar araciligiyla ¢ocuk edebiyatinin yiksek ahlaki
amaglarin pesinde kosan, oncelikli olarak 6gretmeyi hedefleyen ve ideal gocuk tiplemesini savunan
ylzii degismeye baslamis ve cocuk edebiyatinda grotesk figlirlerin yeniden canlanmaya basladig
gorulmustir.

1950’lerde yasaklanan korku kelimesinin ¢cocuklara yénelik yayinlarin basliginda goriilmemesi
ise 1991 yilinda yayimlanan Point Horror (1986-) serisi dykilerine kadar stirmustir (Hood, 2008). Korku
oykilerinin bu tarihten sonra birbiri ardina piyasaya sirilmesi ve genis okur kitleleri yakalamasinin
gerekcelerini Bati dlinyasindaki siyasi, sosyal ve kiltlrel arka planin atmosferini géz 6niinde tutarak
degerlendirmek gerekmektedir. “Ronald Reagan’in baskan oldugu 80’li yillarda ABD’nin Sovyetler
Birligi ile yasadigl soguk savasin sertlesmesi, biitlin diinyada niikleer savas riskinin artmasina ve bir
cesit kiyamet anlayisinin ortaya cikmasina yol agmisti. Bunun disinda AIDS'in toplum iginde
beklenmedik artisi ve yayginlasmasi toplumda bir diger yaygin korkuyu dogurmustu” (Muir, 2007: 6).
Toplumda yukselen korku dalgasi, bir taraftan ElIm Sokaginda Kabus gibi cocuklarin da ilgisini ¢ceken
filmlerle ve Stephen King gibi korku hissinin sirukledigi gizemli 6ykiler kaleme alan yazarlarin
basarisiyla ¢cocuk edebiyatina da yansimis ve ¢ocuklara yonelik kitap pazarina yénelmeyi saglamistir
(Hood, 2008). Son yillarda ise bir taraftan korku éykilerinin ana eksenini olusturan birtakim geleneksel

unsurlarin (vampir, zombi, hayalet vb.) yer aldig1 6ykdlerin yani sira korkutucu olanin psikolojik agidan
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ele alindigi daha karmasik kitaplarin (Patrick Ness’in Canavarin Cagrisi gibi) ortaya ¢iktigi gérilmektedir
(Hahn, 2015).

GunUmiuzde cocuk edebiyati icinde degerlendirilen korku 6ykdleriyle taninan ve 6nemli okur
kitleleri edinmis yazarlar vardir. Bunlarin arasinda belli basl isimler olarak R. L. Stine, Chris Priestley,
Darren Shan, Joseph Delaney, Cliff McNish, Anthony Horowitz, Alvin Schwartz, Holly Black, Christopher
Pike, Charles Higson gibi yazarlar sayilabilir. Tirkiye’de ise Tudem Yayin Grubu tarafindan 2014 yilinda
cocuk edebiyati alaninda diizenlenen korku éykiileri yarismasinda dereceye giren Hanzade Servi, Alper
Kaan Bilir, Ali Benice, Kadri Kerem Karanfil, Ragip Esref Filiz gibi yazarlar tiirlin taninirhgi tGzerinde
olumlu etkiler yaratmistir.

Korku Oykaiilerinin Genel Ozellikleri ve Degeri

Hahn (2015), korkunun edebi agidan kesin olarak ana hatlarinin ¢izilemeyecegi kdbus dolu,
tuhaf oykdler iceren semsiye bir terim oldugunu ifade eder. Bu bakimdan pek ¢ok farkh tirde kaleme
alinmis kitapta korku unsurlari bulunabilecegi gibi korku 6ykilerinde de farkh tirlerin unsurlarina
rastlamak mimkiindir. Bilim kurgu ve fantastikle bu bakimdan benzerlikler tasiyan korku éykilerinin
cocuk okur eksenli olarak ele alindiginda yetiskinlere yonelik korku kitaplarindan farkli birtakim
ozellikleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Korku oykdleriyle ilgili olarak alti gizilmesi gereken ilk nokta, bu éykiilerin amacinin ¢ocugu
korkutmak ya da dehsete diisirmek olmadigidir. Smith (1996)’e gore ¢ocuklar icin korku tlrinde
eserler, dehset vericiden ziyade ruhani 6zellikler tasir. Cocuklarin tiylerini diken diken etmek yerine
onlara tatl bir Grperti duyurur. Paulsen (1995) ise ¢ocuklar icin yazilan korku 6ykilerinin aslinda
korkutucudan ziyade genellikle tuhaf ve olagandisi oldugunu ifade eder.

O’Sullivan (2010: 128), “cocuklar icin hazirlanan korku o6ykilerinde yetiskinlere yonelik
olanlarinin aksine genellikle belirsizlige yer verilmeyip bunun yerine dykide bir kapanis saglandigini ve
gorinliste aciklanamaz olanin agiklandigin” belirtir. Bu bakimdan, cocuklara yonelik korku
oykilerinde, kotiligin daha sonra tekrarlayabilecegine acik kapi birakan sahte denilebilecek bir
yenilgiyle saglanan aldatici mutlu sonlara yer verilmemelidir. Korkunun kaynagi kotilik, cocugun
aklinda siipheye yer birakmayacak nihai bir yenilgiye ugramali ve kahraman igin kesin bir mutlu son
olmahdir. Bu durum, ozellikle halk masallarinin c¢ocuklar igin uyarlanmasi noktasinda ¢ocuk
gercekliginin yanlis algilanmasiyla ilgili énemli bir sorunla da iliskili gérinmektedir. Uzerinde
dizeltmeler yapilan, cocuk gercekligine uygun duruma getirilmeye calisilan bazi halk masallari cocuklar
izerinde umulanin aksine bir etki yaratabilmektedir. Ornegin, Trousdale (1989), Ug Kii¢ciik Domuz
masall sonunda kurdun 6lmedigi ve domuzun evinden kactigl uyarlamanin ¢ocuklarda biyik kotu
kurdun tekrar geri gelecegine yonelik endiseler yarattigini gézlemlemistir.

Cocuklar igin korku éykilerinin yetiskinlere yonelik olanlardan ayiran énemli farklardan birisi

de kanh sahneler, cinsellik ve kifur gibi ¢ocuklarda olumsuz etkilere yol agacak sahnelere yer
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verilmemesidir. “Bu tiir kitaplarda gerilim yaratilir ancak okur, kanli ayrintilar, agik bir siddet ve her
turlG carpitilmis cinsel unsurdan uzak tutulur” (Loer, 1995: 324).

Gergekgi betimlenen korkular ¢ocuklarda travma yaratabilir. Bu sebeple ¢ocuk gergekligine
uygun fantastik unsurlarin ya da mizahin korku tdriiniin icinde yer almasi daha uygundur. “Mizah, bir
tampon gorevi goriir ve korkunun psikolojik bir travma olarak tecriibe edilmemesini saglar” (Hood,
1997). Yine de mizah, korkutucu olani tamamen aptalca ya da karikatlirize gostermemelidir. Korkutucu
ogelerin o kadar da korkutucu olmadiginin bu sekilde gosterilmesi gercekte islevsel degildir. Cocuklari
kitaba baglayan heyecan ve merak duygularinin yok olmasina ya da kotGlGgin yenilgisini
icsellestirilemeyecek duruma getirerek eserin siglasmasina neden olabilir.

Korku edebiyatinin 6nemli ismi olan yazar Clive Barker, korku icerikli kurgusal eserlerin en
onemli degerlerinden birisinin bir insanin iyi olmasi, bir yaratigin kot olmasi gibi kliseleri ters yiz
etmesi oldugunu belirtmistir (URL-2, 2016). Bu fikir, cocuga, belirli bir noktaya kadar hayalet, 6c, cadi,
vampir, yatagin altindaki canavar vb. korkularin semboli olan varliklarin gercek hayatta bir korku
kaynagi olmayacagini gostermesi bakimindan dnemlidir. Boylece ¢ocugun yasadig gercekligi dogru
algilamasi ve korkulariyla ylizlesmesi daha kolay bir hale gelebilir. Korku 6ykiileri bu baglamda bazi
seylerin aslinda gorindigl ya da dustnildigi gibi olmadigina dair nemli fikirler igermektedir. Neil
Gaiman’in eseri Coraline’da annesine benzeyen cadi, onun her istegini yerine getirmesine ragmen daha
sonra kigik Coraline’t yemek istemistir. Yine Gaiman’in Mezarlik Kitab’'nda baskahraman Bod

Owens’in anne babasi hayalet, koruyucusu bir vampir, 6gretmeni ise bir kurt adamdir.

Korku oykileri, giderek o6zglrligli ve bagimsiz hareket etme becerisi cendereye alinan
cocuklarin macera arayisini ve merak duygusunu tatmin etmesi icin glivenli bir ortam saglamaktadir.
Furedi (2010), bilimsel olup olmadigina bakilmadan her seyi tehlike kaynagi olarak gortp risk olarak
degerlendiren toplumlarin insan potansiyelini kiicgimseyen bakis agisini elestirmektedir. Korku kaltlra
olarak adlandirilan bu yapida sirekli denetim altinda tutulan ¢ocuklarin bagimsiz hareket etme ve karar
alma yetenekleri geri kalmaktadir:

“Bu totaliter giivenlik rejimi, ¢ocugun potansiyelinin gelisimine en bliylik zarari verir. Oyun
oynamak, hayal kurmak hatta yaramazhk yapmak, tarihte toplumun ilerlemesini saglamis olan
macera duygusunu gelistirir. Macera duygusunu ve azmini yitiren bir toplum bundan bliyiik zarar

gortir ve cocugun toplumsallasmasindan anlasilan seyin cocugun belirli korkulari 6grenmesi oldugu
bir toplumda bunun gerceklesmesi ¢ok zordur (Furedi, 2010: 169-170).”

Korku kaltirt, glinimizde c¢ocuklarin yasayarak 6grenmesi gereken pek cok seyi risk
kategorisinde degerlendirmeye basladigi icin bir taraftan da 6gretici yani agir basan kitaplarin ortaya
¢itkmasini tegvik etmektedir. Korku éykiileri ise bu kiltlr icinde gocuklarin mahrum birakildiklari merak
duygularini tatmin edecek yollari agmada ve onlarin urpertili bir heyecan duyarak hayatla ilgili yeni

seyler kesfetmelerini gergek higbir tehlikeye atilmadan saglamada yeni bir rol Gstlenmektedir.
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Nitelikli korku oykileri, cocuklarin cesitli tehlike ve korkulari gercekten yasamak zorunda
kalmadan ve okuma zevki duyarak tecriibe etmelerini saglamaktadir. Bu oykiiler, cocuklara,
korkularinin ve hayatla ilgili sorunlarinin Ustesinden nasil gelebileceklerine dair fikir gesitliligi ve
tecribe kazandirir. Bu tir kitaplar, cocuklarin terk edilme, anne - baba / koruyucu kaybi, dogatstu
varliklarin tehdidi gibi temel korkularini tanimalarini ve bunlar lzerinde kontrol saglamaya yonelik
cabalarini olgunlastirir. Bu durum, bir bakima karanliktan korkan bir cocuga karanliktan korkacak bir
sey olmadigini séylemek (6gretmeye calismak) yerine o cocugun elinden tutup ona karanlkta hicbir
seyin saklanmadigini ve karanligin ona zarar vermeyecegini kendi gozleriyle gérmesini saglamaya
benzemektedir.

Tiirk Cocuk Edebiyatinda Korku Oykiilerinin Yer Bulamamasinin Temel Nedenleri

Korku oykilerinin Tirk cocuk edebiyatinda yaygin sekilde gortlmemesinin farkli nedenleri
bulunmaktadir. Yazar Hanzade Servi, tirln Tirk ¢cocuk edebiyatinda gelismemesini iki temel nedene
baglamaktadir. Bunlardan ilki, tiirlin yetiskinler tarafindan sagma goriilmesi, ikincisi ise yazarlarin
kendilerine bu konuda otosansir uygulamasidir (URL-3, 2016). Bu bolimde, ¢ocuklar igin korku
oykileri kaleme alan Servi’nin bu gorislerinin yorumlanmasiyla birlikte korku éykiilerinin ortaya gikisini

engelleyen diger unsurlar izerine degerlendirmeler yapiimistir.

Yetiskinlerin korku 6ykilerinin icerigini sagma ve oOgreticilikten uzak bulmasi, bu oykilerin
yayginlasamamasiyla ilgili Gnemli bir sorun olarak goriinmektedir. Bununla beraber bu 6ykilerin sagma
oldugu duslincesinin bulanik bir akil yiritme sonucunda ulasilan bir yargl oldugu soylenebilir.
Sacmadan kasit, kitabin icerigindeki unsurlarin ¢ocuk tarafindan bir anlam degeri yiklenemeyecek
kadar carpitilmis veya bozulmus olmasi ise bu sifatin sadece korku 6ykileriyle iliskili goriilemeyecegi
aciktir. Cocuk edebiyatinin pek cok farkh tirindeki niteliksiz esere de bu sifat kolaylikla yakistirilabilir.
Eger sagma kavramiyla ¢ocuk gergekliginden uzaklasma kastediliyor ise Tiirk cocuk edebiyatinda hala
etkisini strdiren ve 19. yizyll ¢cocuk edebiyatindan miras kalan otoriter egilimli kitaplardaki gercek
cocuk karakterlerin de ancak bir korku kitabindaki hayaletler kadar ger¢ek oldugu hatirlanmalidir.
Ustelik bdyle cocuklarin gercek oldugunun sanilmasi, bir ¢cocuk icin hayaletlerin gercek oldugunun
sanilmasindan daha sakincali olabilir. Karikatiirize, iki boyutlu ve cocuk gercekligine uymayan
kahramanlari sunan bu kitaplar, ¢ocuklarin gelisimlerine yonelik daha zararli 6rnekler ve iletiler
barindirabilir. Elbette korku kitaplari da yetiskinlerin disiindligii sekliyle sagma olabilir ancak bu, tiire
0zgli bir durum kabul edilemez. Sagma, korku olsun ya da olmasin niteliksiz her tirde esere

yakistirilabilecek oldukga genelleyici bir sifattir.

Turkiye’de ¢ocugu nitelikli edebi eserlerle bulusturmasi gereken aile ve 6gretmen kanallarinin
sorunlu olusu, korku gibi farkh tiirlerde eserlerin yayiminin 6niindeki 6nemli engellerdendir.

Ogretmenler, cocuk edebiyatini var eden temel ilkeleri géz éniinde tutma ve ¢ocuk edebiyatindaki
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degisimleri takip etme konularinda sikinti yasamaktadirlar. Sinif 6gretmenlerinin ¢cocuk edebiyati yazari
deyince ilk olarak akillarina Omer Seyfettin gelmektedir. Ogretmenlerin en son okuduklari cocuk
edebiyati eserleri de Kasagi, Cocuk Kalbi ve Yalniz Efe’dir (Bliylikkavas Kuran ve Ersozlli, 2009).
Ogretmenler ve 6gretmen adaylarinin cocuk kitaplarinda didaktik bir ruh aramalari ve kitaplarin
ogreticilik 6zelligine vurgu yapmalari (Maltepe, 2009; Yazici Okuyan, 2009) cocuk edebiyatinin tiir ve
konu bakimindan sinirli bir bakis agisina hapsedilmesine neden olmaktadir. Diger yandan kitabin ihtiyag
listesinde cok gerilerde bulundugu Tirkiye’de ailelerin ise sadece dértte biri ¢cocuklarina okuma
aliskanligi kazandirmak icin ugrasmaktadir (Gonen, 2007). Ailelerin, kitap okumanin faydasi olarak en
basta “bilgiyi arttirmasi”ni géstermeleri de (Topguoglu Unal ve Yigit, 2014: 318) kitaplardan yukarida

bahsedilen didaktik ruhun beklendigi bulgusunu desteklemektedir.

Bu iki kanalin yarattigi sorunlar, Tirk ¢cocuk edebiyatinda 6nemli bir geliskiyi de dogurmaktadir.
Yazarlar, kitapla cocuk arasindaki esik bekgileri olan aile, devlet ve 6gretmenlerin yarattigi darbogazdan
dolayi eserlerini okutabilmek adina kendilerini belirli sinirlar icine cekmekte ya da kendilerine sansir
uygulamaktadirlar. Yayinevleri de benzer sekilde esik bekgilerinin talepleri dogrultusunda eserleri
yayimlamaktadirlar. Bu da korku 6ykileri gibi ana akim g¢ocuk kitabi tirlerinden ayrilan, klasik niteligi

olmayan ya da Ogreticilikten kaginan tiirlerin yayginlasmasini engellemektedir.

Turk cocuk edebiyatinda korku dykilerinin gérmezden gelinmesinin bir diger sebebi ise Turk
¢ocuk edebiyatindaki hakim c¢ocuk imgelerinin korku o&ykilerinde rastlanan c¢ocuk imgesi ile
uzlasamamasidir. Tiirk cocuk edebiyatinin ortaya koydugu cocuk karakterler, genellikle masum ve asil
/ kurtarici cocuk imgesi tarafindan sekillendirilmektedir. Ortaya ¢ikisi Bati’da Rousseau’ya uzanan
masum ¢ocuk fikri, Sorin (2005)’e gore faydasina olacak seyleri kendisinin degil, yetiskinlerin belirledigi
cocuktur. Yetersiz, savunmasiz ve bagimh gorilen ¢ocuk, yetiskinler tarafindan bicimlendirilmeye hazir
bos bir levhadir. Tirkiye’de de paternalist bir bakis acisiyla bicimlendirilen ¢ocukluk algisi da temelde
koruyucu, miidahaleci ve vesayetci bir diizlemde olusmustur (inal, 1999). Yine Tiirk cocuk edebiyati
icinde kendine 6nemli yer bulmus olan asil / kurtarici cocuk da masum ¢ocuk gibi iyi / olumlu yonlyle
ortaya konulur. Bu c¢ocuk, baskalarinin iyiligi icin kendini feda eder ve siklikla omuzlarina yetiskin
sorumlulugu alir. Turk cocuk edebiyati icinde 6zellikle Kemalettin Tugcu, asil / kurtarici cocuk imgesinin
Onemli bir yer tutmasini saglamistir.

Sirin (2012: 164-165)’e gore, “iki doneme ayrilabilecek olan Cumhuriyet Dénemi Tirk ¢ocuk
edebiyatinda 1970’lerin basina kadar siiren ilk donemde ¢ocugu egiten kitaplar, cocuk edebiyati olarak
diistiniilmustir. ikinci dénemde de idealize gocuk anlayisi hakimdir ve cocuk edebiyati, babanin elgisi
gorevini stirdlirmustir. 1980 sonrasl, cocuk 6znenin edebiyati yavas yavas dile getirilmeye baslansa da
¢ocugun malzeme ve nesne oldugu, egitilmesi gereken bir varlik olarak algilandigi cocuk anlayisi, 1970

sonrasl ¢ocuk yayinlarinin da hakim karakteri olmayi sirdirmistir.” Tirk ¢ocuk edebiyatinin ¢ocuk

305



Hakan iSKENDER

O0zneye yonelik son dénem verimlerine ragmen cocugun yetiskinler tarafindan egitilmesi gereken
edilgen bir varlik olarak goz 6niine alindigi eserler, cocukla ilgili gercek hayata yonelik pek cok soruna
dair kisitlamayi da pesinde getirmektedir. Korku oykileri de hakim cocukluk imgelerinin kisitlamalari
sonucu girilmeyen yasak bir bahce durumundadir. Pek cok nitelikli korku oykisiinde ¢ocuk 6znenin
karakter gelisimi yetiskinlerin yaninda ve onlarla beraber degil tam aksine onlarin yoklugunda saglanir.
Bu tir oykilerde ebeveynler 6lmis, cocuk koruyucusundan uzak diismus ya da baska bir sekilde yalniz
kalmistir. Bu yonuyle yetiskinler, pek cok diger cocuk kitabindaki gibi cocukla hayat arasinda bir
arabuluculuk gorevi Ustlenmezler. Korku oykilerinde hayat karsisinda yalniz kalan ¢ocuklar, asil /
kurtarici cocuk gibi tstlerinde agirbasli bir yetiskin sorumlulugu tasimaz ve idealize de edilmemislerdir.
Cocugun ebeveyn / koruyucu desteginden mahrum, kendi ayaklari tizerinde betimlenmesiyle korku
oykileri, daha ziyade geleneksel masallarin mirasini devam ettirir ve kimi zaman hayatin sert ylziyle
nasil miicadele edilecegine dair ¢cocuklara 6nemli ipuglari verir.

Cocuk edebiyatinda korku o6ykilerinden uzak durulmasina yol acan bir baska durum da
korkunun siddetle i¢ ice ya da birbirlerinin ayrilmaz pargasi oldugu yanilgisidir. Sanilanin aksine siddet,
korku tird igin kesinlikle bir zorunluluk degildir. Hood (1997)’a gbre, “siddet, korku tiiriinden ¢ok sug
tlrline giren eserlerin bir 6zelligidir. Sadece 6lim ya da insan korkularina egilen diger tirler kadar
siddete yer vardir ve siddet tlriin taniminda olan bir 6zellik degildir.” Cocuklar icin korku 6ykiileri
kaleme alan R. L. Stine’in Goosebumps serisinde siddet sahneleri hemen hemen bulunmamaktadir. “Bu
seride nadiren 6lim veya ciddi yaralanmalara yer vardir. Oykiilerde korkunun kendisinden ziyade
karakterlerin yizlestikleri korku algilarina giicll bir vurgu mevcuttur” (Rearick, 2012: 2).

Korku 6ykilerine olan edebf bir ilgisizlik ve bu 6ykilerin edebt kiymetinin ¢cok ylksek olmadigi
duslincesi, bu tir kitaplarin yayginlasamamasinin bir baska sebebi olarak distnilebilir. Genel olarak
Turk edebiyati cercevesinde degerlendirildiginde bu tilire olan ilginin disiik olmasinin altinda yatan
temel nedenlerden belki de en 6nemlisi, “cumhuriyetin ilanindan sonra akilciliga dénik aydinlanmaci
bakisin etkisiyle bu bakis agisinin tam ziddi kaynaklardan beslenen korku edebiyatinin uzun yillar géz
ardi edilmesidir” (Turkes, 2005). Sonug olarak Tirk edebiyatinda 6rneklerine rastlansa bile 90’li yillara
kadar korku tiri yerlesememis ve istikrarli bir bicimde gelisememistir (Ugur, 2011). Bu durumda
popliler edebiyatin Tirkiye’de en verimsiz sahalarindan birisi olan korku tiiriinde ¢cocuk okura yonelik
eser Uretilmemesi sasirtici degildir. Benzer bir ilgisizlik Bati cocuk edebiyatinda da goriilmistir. Bati'da
90’l yillarda Goosebumps serisinin satislari ve kazandig biyik ticari basariya ragmen bu tir korku
oykdaleri, kaliteli bir edebiyat Grlini olarak disinilmemistir.

Tirk toplumunda cocuklarin 6zerk benlik ve 6zgirlik gelisimlerini engelleyen baskici ailelerin
tutumlari, korku kavraminin toplumsal diizeyde algilanisi Gzerinde 6nemli bir etki yaratmaktadir. Bu
durumun da ¢ocuk okura yonelik korku dykilerinin Uretilmesiyle yakindan ilgili sonuglari olmaktadir.

Oztiirk (2007: 23-24)’e gore, toplumda ¢ocugu baskilama ve korkutma tiirlerinden bazilari sunlardir:
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“Cinsellige ve dogaya iliskin sorulara karsi ayiplayici, suclayici, korkutucu tutumlar; cocugun atilgan
devingenligine karsi cesitli cezalar, korkutmalar, cocugun saka olarak algilamadigi igdis etme tehditleri;
dinsel, yari dinsel korkutmalar (Allah carpar, cin ¢arpar gibi ifadeler ve 6cl, seytan ve birgok Grkitilicl
soyut kavram. Ozellikle alisilmis yasam yerinin disina ¢cikmaya ya da yeni bir seyi, yeri kesfetmeye karsi
olan korkutmalarla ¢cocugun cevresinin capini genisletmesinin 6nlenmesi.); yetke nesnelerine karsi

korku asilayici tutumlar (baba korkusu, st korkusu, devlet korkusu, Allah korkusu).”

Stphesiz, korkunun egitsel bir sopa olarak kullanilmasi dogru degildir. Yine de ilk bakista buna
benzer korkutma tiirlerini cocuk egitiminde kullanan bir toplumda korku 6éykiilerinin yayginlasmamasi
ilging gorulebilir. Oysa korku oykilerinin hedefleri ve Urettigi cocuk imgesi, toplumun bu tir korkular
kullanarak elde etmeyi amagladiklarindan tamamen farklidir. Toplumda yaygin olarak gorilen,
¢ocugun 6zerk bir birey olusuna ve 6zglirliik sahasina sinir koyucu bu tir korkularin kitaplar araciligiyla
daha da koplrtilecegi endisesinin aileleri, 6gretmenleri veya ¢ocugun diger koruyucularini tedirgin
etmesi dogaldir. Ote yandan bu tiir korkularla sindirilmeye calisilan ¢ocuklarin korku sembolleriyle
ylzlesen ve onlarin Ustesinden gelen 6zerk benlik duygusu gelismis, 0zglir hareket eden, macera
arayisinda bir kahramani model olarak gormelerini farkli gerekgelerle sakincali bulanlar da olacaktir.
Clnkd bu kitaplarin kaleme alinmasindaki amaglardan birisi de c¢ocugun korkulariyla sikistig
cenderesinden c¢ikmasini desteklemektir. Bu da korkunun toplum elindeki egitsel sopa etkisini
yitirmesine neden olacak bir gelismedir. Korku oykdileri, 6nemli olgciide buna benzer kisitlayic
ortamlara bir meydan okumayi icerir ve gercek bir travmatik deneyime maruz kalmadan ¢ocugun
ozgurlik sahasini genisleterek korkulariyla ylizlesmesini, onlari tanimasini ve onlarin lizerinde denetim
kurmasini amaglar. Sonug olarak da korku oykileri, kitap araciligiyla 6zerk benliginin gelisimini ve

Ozglirlik duygusunun yasanmasini destekler.

Sonug

GUnlmuzde c¢ocuklara yonelik korku oykileri, Bat’'da genis bir okur kitlesine sahiptir. Ttrk
cocuk edebiyatinda ise Bati cocuk edebiyatindan farkli olarak korku dykdlerinin birkac tekil denemeden
cikarak yaygin bir kabule ve okur kitlesine erismesini engelleyen yapisal sorunlar bulunmaktadir. Bu
sorunlarin bir bolimi stiphesiz genel anlamda herhangi bir ¢ocuk kitabinin alinip okunmamasi igin de
gecerlidir. Bununla beraber korku dykulerinin karsi karsiya kaldigi daha 6zel sorunlarin mevcut oldugu
gortlmektedir. Tirkiye’de cocugu kitapla bulusturan en oOnemli esik bekgileri olan aileler ve
O0gretmenler, bu tir 6ykillerin ¢ocukla bulusmasina karsi direngli gériinmektedirler. Bu direng, kismen
birtakim 6n yargilardan kismen de ¢ocuk gercekliginden uzaga disen bir cocuk edebiyati algisindan
beslenmektedir. Bu durum, ister istemez vyazarlarin korku o&ykiilerine karsi tutumlarini da
sekillendirmektedir. Korku gibi Tirk cocuk edebiyatinda ana akim disinda sayilabilecek tiirlere direngli

esik bekgilerini asabilmek icin yazarlar, yaraticiliklarini basarisini daha 6nce ispatlamis sablonlar

307



Hakan iSKENDER

lizerinden ortaya c¢ikarmaya calismaktadir. Bu durum da bir bakima geleneksel sekilde masum veya asil
/ kurtarici cocuk imgesinin yer buldugu, cocugun her seyden dnce yetiskinler tarafindan egitilmesi
gereken bir varlik oldugu distincesiyle hazirlanan kitaplarin yayimini desteklemektedir. Korkunun
cocuklar icin yararsiz, siddetle ic ice ve edebi kiymeti diisiik bir tiir oldugu inanci da korku éykilerinin
kaleme alinmasi ve ¢ocukla bulusturulmasinda 6nemli bir engel olarak durmaktadir. Toplumsal acidan
bir degerlendirme yapildiginda ise 6zellikle baskici ailelerde ¢ocukta davranis degisikligi yaratmak igin
korkunun bir arag olarak kullaniimasinin korku oykdlerinin ¢ocukla bulusturulmasina yénelik birtakim

kaygilari tetikledigi diistinlilmektedir.

Bilindigi tizere 20. ylzyildan itibaren cocuklar ve yetiskinler, modern ¢aglardan 6nce oldugu
gibi yine benzer sekilde ortak bir enformasyon sahasini paylasmaya baslamistir. Cocuklarin her giin
televizyonda seyrettikleri savas, hastalik, cinayet veya trafik kazasi haberleri, onlar igin okuduklar
herhangi bir kitaptan ¢ok daha korkutucu ve yikici etkilere sahip olabilir. Korku oykilerinin ise
televizyon haberleri gibi cocuklari dehsete diistirme ve bu dehsete zamanla alistirma islevi yoktur. Bu
tir eserlerde, cocuklarin yeni seyler kesfetme ve merak duygulari, heyecan duyacaklari bir atmosfer
aracihgiyla uyarilir. Cocuklar kimi zaman korkularinin semboli olan varliklarin yenilgisine sahit olurlar
kimi zaman da onlarin aslinda o kadar da korkutucu olmadigini hatta dost olabilecegini fark ederler.
Her durumda bu oykiler, cocuklarin kendi korkularini kesfetmelerine, onlar {zerinde kontrol
saglamalarina ve hayatla ilgili yeni degerler kazanmalarina yardimci olabilir. Korku &ykdleri, bir
anlamda geleneksel masallarin ge¢miste (Ustlendigi rolli, ¢ocuk gercekligini hesaba katarak

Gstlenmektedir.
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