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THE LOBSTER FILMINI SAMUEL BECKETT'IN IKI
METNIYLE BIRLIKTE OKUMAK

Fatma Okumus

Oz

Makale, The Lobster filminin Samuel Beckett'in iki ayr: tiirdeki metniyle yakin-
dan iligkisi bulundugu savindan yola ¢ikmistir. S6z konusu metinlerinden ilki,
Dante and the Lobster (Dante ve Istakoz) baglikli yazili metin; ikincisi, Film bas-
likli gérantala metindir. Calismada, yapisalc: yaklagimlardan yola gikarak sesli,
muzikli, yazili, gorinttla her tirld dretimin, “metin” Gst bashginda degerlen-
dirilmesi temel alinmistir. Her ti¢ metin, Bat1 diisiincesinin s6z-yazi, akil-doga,
eril-disil gibi ikiliklerle degerlendirilebilecigini imleyen Jacques Derridanin
yapibozumcu yaklagimiyla ¢éziimlenmistir. Makalenin amaci, metinlerden gika-
rilan sasmaz, degismez, mutlak anlamlar: géstermek degil; metinlerin disiun-
dtrdikleriyle birbirleri arasinda kurulan baglantilar: sergilemektir. Sonugta her
okumanin, anlam gikarirken metnin hem kendi igindeki yapilarla hem de diger
metinlerle kurulan baglamlarinin sikiligi él¢listinde, deder kazanabilecedi yar-

gisina varimaistir.
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READING THE FILM, THE LOBSTER WITH TWO TEXTS BY
SAMUEL BECKETT

Abstract

This article is based on the thesis that the film The Lobster is closely related to
two texts written by Samuel Beckett. One is a short story titled Dante and the
Lobster, and the other is a short film script titled Film. The study examines all
kinds of audial, musical, written, and visual production under the main heading
of "text” by taking structural approaches into consideration. The texts mentio-
ned above are analyzed using the deconstructionist approach of Jacques Derri-
da, through which the duality of Western thought (speech-writing, mind-nature,
masculine-feminine) is undermined. The aim of the study was not to extract a
steady, unchanging, absolute meaning from the texts, but to show the relations-
hips among the texts and reveal what the texts cause readers to think. It shows
that each reading can rise in value accordinng to the closeness of the relations-
hips between texts in the process of inferring.

Keywords: Beckett, deconstruction, Derrida, meaning, The Lobster.
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Giris: Gegici Bir Siire I¢in Sag

Geleneksel disiince kaliplarinin yikilmaya baglandig: 20. yuzyilda Sim-
gecilik, Dadacilik, Gergekistictlik akimlari egemendir. Teknolojik,
bilimsel gelismeler, dénemin yasamini yonlendirirken; savaslar, onari-
lamaz c¢okuntller yaratmistir. Yagananlarin derin etkisinin sanattaki
yansimalari garpicidir. Dadacilik, anlamsizlidn ylceltir. Gergektstiictlik
dilin, beyinle denetlenemeyen, hicbir ilkeye, kurala uymayan, kendiligin-
den geligiveren 6zdevinimini (otomatizm) 6ne gikarir.

Dadac, gergekiistiicii sanatcilar gibi Samuel Beckett (Irlanda 1906
— Fransa 1989) de anlamsiz kilmak i¢in dili pargalar. 2. Dinya Savaginda
Fransiz direnisine katildig: yillarda yayimlanmasina karsin, savasa iligkin
higbir génderme icermeyen Watt adindaki romaninda bilindik karakter,
olay, sanatsal guizel sozler yer almadid: gibi romanin sonunda “yazdikla-
rimda simgesel anlam arayanlarin boynu altinda kalsin” diyerek anlamsiz-
lig1 6ver. Descartes'in soziiniin, Beckett'te "Aci gekiyorum, éyleyse varim”
soziine evrildigi goruisiiyle Beckett'in metinleri irdelendiginde dil, za-
man, yer kullaniminda pargali yapiyla; karakter yaratmada ise bedensel
yapibozumla karsilagilir. En ¢ok, Godot'yu Beklerken adli tiyatro metniy-
le taniniyorsa da televizyon, radyo metinlerinin yaninda, hemen her tir
sanatsal metne de imza atan Beckett, kendine 6zgii bigemiyle kaliplarin
disina gikarken anlamsizlig: yakalamak isteyen bir sanatgidir.

19601 yillarda, dilsel yapiyla anlam arasindaki iligkiye farkli agidan
bakan Jacques Derrida (Cezayir 1930 — Fransa 2004), modern zamanlarin
gosterenle gosterilen arasinda kuruldugu diistintilen sasmaz, degismez,
mutlak bagin; her metinde yeniden yeniden kuruldugunu vurgular. Be-
ckett gibi Derrida da sanatla yagamin ayrilijini onaylar (Begam; 2007,
160). Ortaya koydugu yapibozumcu yaklagimla metinler iginde sinirlarda
gezinmeye; yerden, zamandan bagimsiz okumalara yol gosterir.

Derrida, kendisini Beckett'e o kadar yakin gérmektedir ki aralarin-
da bir 6zdeslesme kurmaktadir (Derrida, 2010, s. 63-65). Dinyanin gegi-
ciligi iginde, her ikisi de mutlak anlamdan uzaklasarak ya da anlamsizlik-
tan yola ¢ikarak yasama, yeni metinler katar

Derrida’nin Yapibozumcu Yaklagimi

Film ¢éziimlemesinin, kuraminin, elestirisinin 6diing aldig: ya da esinlen-
digi felsefe, edebiyat kavramlarindan biri de Derrida'min tartigsarak yeni
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anlamlar yikledigi deconstruction kavramidir. Ttrkcede “yapibozum”,
"yapisokim", "yapigozim"” sozciikleriyle ya da tiirevleriyle karsilanan
yaklagim Bati'da, Platon'dan beri siiren (Moran, 2002, s. 200) kiiltiirel, di-
stinsel, yazinsal metinlerin akilci, mutlak, sasmaz, geleneksel degerleri-
ni sorgulamigtir. Baty, 6nceleri Descartes'in (1596-1650) “Digtniyorum,
Oyleyse varim" sozlerindeki gibi dogayi, yasami neden-sonug baglamin-
da yorumlar. Béylece, her tiirlii sorunu ¢ozebilecek, kusursuz bir diinya
yaratilabilecektir (Dobie, 2011, s. 138). Modernist digiincede akil, temel

dayanaktir. Akla dayanmayan biitlin oluglar diglanir, 6tekilestirilir.

Tum akilciligina kargin, modernizmin kuramadigi kusursuz diinya,
1. ve 2. Diinya Savasi'ni yagsamaktan kurtulamadi. 1960l yillardan sonra
Avrupa'da baglayarak yayilan postmodernizm, akla vedanin (Feyeraband,
1995) duyurulmasiydi. Modernizmin benimsettigi ilerleme, erdemlilik,
uretkenlik degerleri sorgulanarak sasmaz, dedismez, tek bir dogru ye-
rine her kisi kadar hatta daha fazla dogru siralanir. Yeni dogrularla bir-
likte toplumdaki esgcinsellik, bisekstiiellik, madde bagimlilig: gibi ayriks:
yasamlar da glin yliziine gikarak incelenmeye baglanir. Saussurein etki-
siyle baglayan yapisalci galismalarla gosterge, dil, metin, sz, yazi, anlat:
konularinda yeni agilimlar getirilir.

Yapisalci yaklagimlar: da sorgulayan yapisalcilik sonras: (post-ya-
pisalci) dederlendirmeleriyle yapibozum, postmodern dénemde modern
anlayisin elegtirisidir. Modern elegtiri, metnin yetkinlesememesinin ne-
denini yazarinda ararken yapibozumcu elestiri, metnin geligkilerine, tu-
tarsizliklarina odaklanir (Mutlu, 2004, s. 301). 1960'larin sonunda gergek,
mutlak dogrunun varligim1 yadsiyan Derridanin yapibozum yaklasimi,
birgok alani etkilemigtir. Batinin kesin dogrulari, elestirilmeye basglanir.
Belgika'dan Paul de Man, Amerika'dan J. Hillis Miller, Almanya'dan Geo-
ffrey Hartman, Amerika'dan Harold Bloom, Cezayir'den Héléne Cixous,
Fransa'dan Pierre Macherey, yapibozumsal elestiriye katkida bulunmus-
tur (Rifat, 1998, s. 141).

Bat1 kilturd, her zaman yaziy: asagilayarak séziin disina itmistir
(Derrida, 1997, s. 3). Ornegin, hemen herkesin bildigi “Séz ugar, yaz kalir”
cimlesi, Latinceden geliyor: “Scripta manent, verba volant.” S6z vurgu-
landidn igin sbzciiklerin siralanis: farkli "Yazi kalir, s6z ugar.” Manguel,
cumleyi soyle agikliyor:

(Bu ctumle) aslinda yaziya degil séze 6vgu duzmek igin kullanilirds.
Sayfadaki sesler kanatlanip ugabiliyorlard: sayfadaki sessiz sozcilik ise
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hareketsiz ve 6liyda. Yazili bir metin, yani scripta ile karsilagan okur
sessiz harflere ses vermekle ve onlar: Incil'deki anlami dogrultusun-
da konusulan soz, yani verba yapmakla yukiimlitydii. Ruh vermeliydi.
(Manguel, 2004, s. 64).

Porzig de "Biitin Eski ve Orta Cag boyunca insanlar, yalniz bagla-
rina olduklar: zaman bile yliksek sesle okurlardi” (1985, s. 105) diyor. “S6z
ucar, yazi kalir” deyisi bugiin, basglangictaki séylenis nedeni unutularak
ilk zamanlardakinin tersine, yaziya 6vgi diizmek igin kullaniliyor. Yine
bugiin, daha az kisi, yiiksek sesle okuyor. Ebeveynleri, uyutmak igin k-
¢k gocuklarina; 6gretmenleri, okumay1 6grenmeye galisan 6grencileri-
ne; romantik bir olasilikla, sevgililer birbirlerine; gevresindekiler, yagh ya-
kinlarina okuyorlar. Manguel de gérme yetisini giderek yitiren Borges'e
okumus.

Guizel soz sOylemeyle (belagat, retorik) ilgili goriglerini anlatarak
sanatsal elestiriyi baglatan Platon, Phaedrus (MO 360) konusmasinda eski
bir miti anlatir: Kanath sandaletleriyle ugabilen tanr: Theut (Yunan mito-
lojisinde Hermes, Roma mitolojisinde Merkiir) notalarin, agirlik ve uzun-
luk élglleri gibi birgok yeniligin yaninda, yaziy: da bulmustu. Theut'a gére
yazi, bilgiyle belledin bir eczasiydy, ilaciydi (pharmakon). Bulugunu Misir
halkina vermek isteyince firavun Thamus, onunla ayn goriisti paylasmaz.
Thamus'a gore yazi, bellegin degil; animsamanin aracisidir. Bu ylizden
yazl, insanlarin belleklerini tembellestirir. Dolayisiyla yalnizca yararsiz
degil, sakincalidir da. Yazi, belledi daha da unutkan kilar. Bu ylizden, bil-
giyi cogaltmak yerine eksiltecektir. Yaziyla bellek, harflere déntiserek bir
bagkas1 onu okuyana kadar uykuya dalacaktir. Yizyillar sonra J. J. Rous-
seau 1726'da, Emile ya da Egitim Uzerine adli romaninda kurumsal sinir-
landirmalardan da yakinarak "Okumak gocukluk déneminin biiytik veba
salgimidir” diyecektir.

Bat1 diistincesindeki “sézii yaziya Gstin” tutma yaklasimina, yapi-
bozumcu elestiride Derrida, sesmerkezcilik (phonocentrisme) adin: verir
(Moran, 2002, s. 200). S6z ile yazi, erkek ile kadin, Batili ile 6teki, dogru ile
yanlis, var ile yok gibi ikiliklerden ilki digerine tistiin gériilmiistiir. Us-
tin gorilenlerin, tekini siddetle disladigini savunan Derrida, siddeti yok
eden yeni bir dil anlayis: yerlestirmeyi tasarlar. Yapibozum yontemiyle
Derrida, Batili distincedekinin karsisinda “yazi"y1 “s6z"e tistiin kilmigtir.

Derrida'nin “Metnin diginda higbir sey yoktur” (1997, s. 158) sézin-
den yola gikarak denilebilir ki metin her zaman, yazarinin istegi dogrultu-
sunda ilerlemeyebilir. Ozellikle kurgusal metinlerde karakterler, yazarini
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sagirtacak gekilde davranabilir. Ornegin, Yevgeni Onegin adli siir-romani-
n1 yazan Pugkin'in “Biliyor musunuz? Tatyana'm, Onegin'i reddetti. Bunu
ondan hig beklemezdim" dedigi varsayilir (Wood, 2013, s. 80).

Yazinsal metin ¢oztimlemesiyle ilgilenen yapibozumsal elestiri, me-
tinsel bilingdisina odaklanarak metnin sirlarini ¢ézmeye galisirken ¢oklu
anlamlar: yakalar. Saussure, gosterge kavraminin dili nasil agimladigim
soyle agiklamaktadir: “Dil, kavramlar: belirten bir gostergeler dizgesidir.
Onun igin de yaziyla, sagir-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal to-
renlerle, incelik belirtisi sayilan davranig bigimleriyle, askerlerin belirtke-
leriyle, vb. karsilagtirilabilir. Yalniz, dil bu dizgelerin en 6nemlisidir” (1998,
s. 46). Sausurre'nin agiklamasindan yola gikarak, izerinden anlam kurula-
bilen yazili, s6zel, gorsel, isitsel her yapi bir metin gibi degerlendirilmek-
tedir. Dilsel metinler i¢in kurgusal anlaty, siir, makale vb. yazilar; semiyo-
tik metinler iginse resim, fotograf, film, harita, karikatiir vb. géstergeler
dizgesidir. Batinlikli anlamlar, birgok metnin birlikte yorumlanmasiyla
yakalanir.

Saussure'de gosteren ile gosterilen arasindaki ayrim, gok netken;
Derrida'da gosteren, birden fazla gosterileni imler. Saussure{in goriisle-
rini yapibozuma ugratan Derrida, yapisalcilik sonras: galigmalar arasin-
da yer alir. Derrida sasmaz, tek, mutlak dogrunun belirlenemeyecegini,
karsit ya da bagka kavramlarin da bulunabilecedini yapisalcilik sonrasi
(post-yapisalci) galigmalarla ortaya koyar. Derrida her igeri§in, dizenli bir
yapida yer aldigini belirtir (Derrida, 1973, s. 139). Sozlikte yer alan bir soéz-
cligun, ayr: yapilarda ayr: anlamlar kazanmalari gibi. Birgok sozciik, goklu
anlamlar igerir. Ornegin "beyaz” sézcugu “temizlik, gelinlik, soguk, kar,
irk, kopik, bulut, BeyazShow" gibi birgok gosterilenle iligkilendirilebilir.
Kisi, sonsuz bir gostergeler evreni igindedir.

Yapibozumcu elestiri, kugkucu bir yaklasimla sorgulayarak me-
tinleri okur. Metinde, netlige kavusmayan noktalarin varligi nedeniyle
anlam, strekli ertelenir ¢linkii metindeki belirgin gériinen anlamlar da
sarsilarak yeni yorumlara ulasilabilecedi yapibozumuyla gosterilebilir.
Boylece oncelikle yazili; giderek gorsel, isitsel tim metinlerden sasmaz,
tek, dogru, mutlak bir anlam ¢ikarilamayacagd: vurgulanir. Yapibozum, bir
metnin bilesenlerini pargalarina ayirdiktan sonra goriinen yapisina baka-
rak yeni anlamlar ¢ikarilmasin saglar.

Yapibozumcu yaklasim, sanatsal metinlerin ¢éziimlenmesini de
etkilemistir. Megill, Derridanin sanat yapitini, gevresiyle tanimladigini
belirterek felsefe metinleriyle sanatsal metin arasinda ayrim gézetmedi-
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gini vurgular (2008, s. 480). S6z konusu baglamda Kant'in estetik-estetik
dis1 ayrimini da irdeler (Megill, 2008, s. 376-379). Edinilmis bilgilerden
uzaklasarak sasmaz, net, mutlak dogru arama aligkanliindan kurtulma-
y1 6neren yapibozumcu okuma, metni tiim ayrintilariyla okur. Metin, en
kiigiik yapisal birime ayrilarak aralarindaki uyusmazliklar, tutarsizliklar,
benzemezlikler, geligkiler ortaya serilir. Metni Greten(ler)in amaglarina
odaklanmak yerine; metnin, dil kadar kaygan, geliskili, degisken yapisi ¢o-
zimlenmeye calisilir. Metindeki gostergelerin gok anlamhiligindan dolay:
metni Uireten bile, anlami denetleyemez. Geleneksel kurmaca anlatilarda-
ki ana kahraman (protagonist) ile karsi kahraman (antagonist) odakl iler-
leme yapibozumcu yaklasimda yerini, diger karakterlerin de 6nem kazan-
masina birakir. Yapibozumecu yaklagim, anlamin, her okumayla sinirsizca
yeniden tretildigini vurgular.

Yapibozumun, bir metni en kii¢iik yapilarina ayirarak gosteren-gos-
terilen baglaminda diger birgok metinle birlikte yorumlayic: yaklagimin-
dan yola ¢ikildiginda her metin, yeni okumalar yaratabilir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Yapibozumun agtidi yoldan ilerleyerek The Lobster (Istakoz, Giorgios
Lanthimos, 2015) filmini inceleyen bu galigma; filmi, gosteren-gosterilen
baglaminda inceleyerek filmin, Samuel Beckett'in metinleriyle iligkisini
kurmay: amaclamaktadir.

The Lobster filmi, Beckett'in kitabindaki Dante and the Lobster
(Dante ve Istakoz) baglikli ilk siradaki yazili metniyle; 1964'te Alan Sch-
neider’la ¢ektigi Film adindaki gérintilid metni iligkilendirilerek, yapibo-
zumcu yaklagimla ¢oziimlenmistir. Beckett'in diizyazi metinleri ilk kez
More Pricks Than Kicks (1934) adiyla Londra'da yayimlanmaisgtir.

Gozlmleme siirecinde yonetmen Lanthimos'un The Lobster filmiy-
le Beckett'in Dante and The Lobster, Film metinleri arasindaki ortak, ben-
zer yapilar belirlenmeye caligilmigtir. Metinlerin biitinsel yapis1 “ig¢ld”,
"ikili", "tekli” yapilara bolintiirken, ti¢ ayr: yap: Gizerinde durulmustur: 1.
Olaylarin gectigi yerler, 2. Karakterler, 3. Eylemler.

Siralanan yapilardaki gortnttil, ses, muizik, konusma 6geleri gos-
teren-gosterilen baglaminda incelenerek The Lobster filmiyle Beckett'in
iki metni arasindaki ilintiler belirlenmeye ¢alisilmistir. Béylece, gosteren
ile gosterilen arasindaki iligkinin, kurulan her yeni baglamla baska baska
anlamlar kazanabildigi The Lobster filmi temelinde gosterilmistir.
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Lanthimos'un The Lobster Filmine Yapibozumcu Bakis

Bilinen yasam olasiliklarini temelinden degistirerek insan-hayvan, yal-
nizlik-birliktelik, av-avei ikili yapilarla bagka bir yagam sunan film, {i¢ ayr:
yerde gecer: Sehir, otel, orman. Her yerin kat1 kurallar1 vardir. insanlarin
giyimleri de bulunduklari yere gore degisse de ayn1 yerde bulunanlardan
biri digerinden ayr1 giyinmez (Gérsel 1). Ug ayr1 yerde gegen olaylar, ken-
di iglerindeki ikiliklerle ilerlerse de tek tiplik desteklenir (3-2-1).

e\ 3 ne/:
\ | b [ o
! |
(Wil |
" i ’
< | 9
s ) J
o A3 i

Gorsel 1. Yerler (eir—otel—orman)—— giyimle;'

Her ¢ yerde de yasamin, kati kurallara baglandigini vurgulamak
adina filmde kullanilan renkler ¢ok keskindir. Renkler, gegigken degildir.

Oteldekilerle ormandaki kurallar, birbirinin zittidir. Ginlik yasa-
min kurallar: da eslere ya da yalniz kisilere gore diizenlenmistir. Ornegin
voleybol, tenis alanlari giftler; squash, golf alanlari yalnizlar igindir (tek-
lik-ikilik).

Yaratilmaya cgalisilan toplum, netlikler tizerine kurulmustur. Bir
kisi ya kadinlarla ya da erkeklerle cinsellik yagayabilir (goklu segimler
diglanir); ayakkabilarin 6lglisti, tam numaralidir (44 ya da 45; asla 44,5
degil). Egler birbirlerine benzemelidir. Hasta bir kisi, saglikli bir kigiyle
eslesemez. Guizel sagli biri, gizel sagh biriyle eslesmelidir. Otel, internet-
teki tanigma ortamlarinin (Facebook, Tinder, HotorNot vd.) benzeridir.
Internet ortaminda da kisiler, ayn1 otelde yasamaya baslayan kisiler gibi
once, kendileriyle ilgili bilgileri (fotograf, yas, cinsiyet, cinsel segim vb.)
yazarlar.

David, 101 numarali odaya yerlestirilir. 101 sayisina da yeni anlam-
lar katilabilir. 101, iki kiginin kurallara kars: ¢ikislarini anlatir. 1-1, David
ile onun eglegecedi kisidir; 0 ise birbirlerinin yakinlagsmasini engelleyen
kurallardir. Her ikisi de kimliklerini yaratarak ézgurliklerine kavusma
gabasindadir.
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David'in, 45 giin iginde biriyle eslesemezse donlismek istedigi hay-
van 1stakozdur. Neden 1stakozu sectigini de agiklar. Saydig: nedenlerin
gergekligi tartisilabilir ancak bu nedenlerin dayandig: temeller géyle yo-
rumlanabilir:

—Istakozlar, 100 yildan fazla yasiyor: Herkes, uzun bir émir str-
mek ister.

—Istakozlarin kani1 mavidir: Herkes, ayricalikli bir konum ister.

—Istakozlar, yasadiklar: stirece tireyebilirler: Herkes, soyunu / so-
yadini stirdirmek ister.

David'in se¢imini anlamlandirmada ki- &8
siliginin yapisal 6zellikleri g6z ardi edilmeme-
lidir. Istakozlarin tek esli bir yasam stirdiir-
diiklerine inanilir. David de tek egli bir yagam
surmesine karsin; filmin baginda, birlikte ya-
sadigi kadin basgka bir erkek igin David'den
ayrilir. Filmde biri topal, digeri peltek, kavga *
eden iki adam sakinlestirmeye galisirken Da- Gorsel 2. Yan Yurqu§
vid, bir 1stakoz gibi yan yan yurtar (Gorsel 2).

Yani sira David, ellerini bir 1stakozun kiskaglar: gibi kullanir (Gérsel 3).
David, insanken de bir 1stakoz gibi davranir.

M““\
OO

"y

Gorsel 3. El - Kiskag

Film boyunca, ¢iftler diinyasinda David'in tekligi / yalmzhg:i vurgu-
lanir. Girigteki otel gorevlileri, bir kadinla bir erkektir (Goérsel 4). Otelin
yoneticisi de esiyle David'i otel odasinda ziyaret eder. Esi, ayn1 zamanda
ortadidir. Bu, kaginilmazdir ¢linki esler, birbirlerine benzer 6zellikler ta-
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simalidir (Gérsel 4). David'in odasindaki her sey cift sayidadir: iki tane
masa lambasi, masada iki bardak, banyoda iki musluk, dolapta dérder
mavi, beyaz renkte géomlekler, dort pantolon, duvarda iki tablo. Yalnizca,
duvarda asili bayiltici avlanma silahi tektir. Arkadaslariyla deniz man-
zarasini izlerken de yine iki gigek, iki gemi, iki otel gorevlisinin arasinda
yalniz insanlar yani, David ile iki arkadasgi vardir (Gérsel 4).

Gorsel 4. ikililer

Bir tanesi yeterliyken, iki ayri havuz bulunur (Gorsel 5). Otelin ye-
mek salonunda da gift sayilarla kargilasilir (Gorsel 5). Yemek salonunda,
otelde kalanlar tanitilir: Duygu yoksunu kadin, ormanda ¢ok sayida yalniz
avladig: i¢in, uzun stiredir otelde kalmaktadir. Oturdugu yerin arkasin-
daki duvarda avlanmay1 resmeden blyiik tablo, kadinin duygusuzlugunu
vurgular. Duygusuz kadinla, yasamda agka inanmayan kisiler anlatilir.
Kadinin yasami, hi¢ iyi
bitmeyecektir. Salondaki
guzel sagli geng kadin, di- |
ger insanlar1 asagilayan |
kendini begenmis kisiler-
dendir. Aynanin O6ntnde
oturmasi onun, kendini
begenmisligini  gosterir.
Geng kadinin sonu da ko-
tuddar.

Gorsel 5. Cift Sayilar

Otelde, yalmizligin 06zel anlarini yasa-
mak yasaktir. Tek basina cinsel doyuma ulasan
adam, herkesin iginde cezalandirilir (Gorsel 6).
Gok acimasiz bir cezaysa da gergek yasamdaki
toplumsal, dinsel kurumlarin dayattig: evlenip |
diinyaya gocuk getirme baskisi da bir o kadar
acimasizdir. Yalniz insanlar, kendisine bir es Garsel 6. Cezalandirma
bulamadid: igin, sorunlu kisilermis gibi algila-
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nir. Evlenmemek, asla bilingli bir se¢im gibi gértinmez. Toplumsal yap1
bozulmamalidir.

Kitle iletisim araclariyla poptler kiltirin besledigi yaygin kimlik
anlayiginin, dontistirdiigu ikili iligkilerin en net gériinimi, dildedir. Bu
nedenle filmdeki karakterler, sozciikleri ezberlemis gibi tekdiize, duy-
gusuz bir bigimde konusurlar. Internet ortamindaki sanal iligkilerin yii-
rutildugi yazigmalardaki gibi iletilenler yapaydir. Zaman zaman burnu
kanayan geng kadinla eslesmek isteyen erkek, ikisinin arasinda benzerlik
kurmak igin, burnunun kanamasini saglar. Sanal ortamda da kisiler, bir-
birlerinin ilgi alanlarina gore ortakliklar kurmaya galisirlar. Ayni filmleri,
dizileri izler; sarkilari dinler; kitaplari okur; paylasimlari begenirler. Boy-
lece, filmde burnunu kanatan adam gibi, bir iligki baglatmak igin ortam
hazirlanir.

Filmdeki en garpici nokta, David ile kadinin aralarinda bir beden
dili yaratarak birbirleriyle gizlice iletisim kurmalaridir. Yarattiklari,
yapay bir dilin 6tesinde yeni bir iletisim yoludur. Anlatici kadin dis ses
"Bagimizi sola gevirdigimizde bu, seni her gseyden ¢ok seviyorum; saga
cevirdigimizde dikkatli ol, tehlikedeyiz demek” bilgisini aktarir. Burada,
gOsteren-gosterilen kavramlariyla dilbilimin dayandid “dilin temeli” ko-
nusu animsanabilir:

Dilin temeli gelenek midir yoksa 6zde baglanti midir (nomos-phy-
sis ikilemi)? Dilin kurallar: bir gocugun ya da bir ecnebinin konugmasini
"yanlig" veya "dogru” diye adlandirmamaiza yol agan sey, insanlarin alig-
kanliklar: ve uzlagma midir, yoksa bu konuda tabiattan kaynaklanan, te-
meli nesnelerin ve konusmanin 6zi olan iligkileri temel almak mimkin
mudur? (Porzig, 1995, ss. 9-10).

David ile kadin, yanlis bir tek hareketle sevgi gostermek yerine
sakincali bir durum yaratabilirler. Tipks, internet ortamindaki yazigsma-
larda tek bir yanlis tuga basmakla istenmeyen birgok duruma yol agila-
bilecedi gibi. Diger taraftan David ile kadin arasindaki iligki disunulda-
gunde dogru hareket bile, birbirleri i¢in nitelik agisindan baska ancak
icerik agisindan 6zdestir ¢linkd ask her zaman sakincalidir. En ¢ok da
birilerince denetlendigi zaman.

Filmdeki insan-hayvan ikiligi de buyuk bir tezathig: ortaya koyar.
Hayvana dontistiriilen insanlar, ormanda yasarlar. Oteldekiler, yalnizla-
r1; yalnizlar da hayvanlar: avlayarak yasamlarini stirdiriyorlar. Avlana-
nin, insanken hayvana dénistirtlip dontstirilmedigi hi¢ 6nemli degil,
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yalmizlar yakaladiklar: hayvani yerler. Oteldekilerce yakalanan yalmzla-
rin sonlar: netlegtirilmiyorsa da (bayiltic: silahlarla avlaniyorlar) hayva-
na doniisturuldikleri varsayilabilir. Her yerde iggtidiisel gereksinimlerle
bireysellik 6ne gikiyor, “Oteki” higbir zaman énemsenmiyor.

Film, yoruma agik bir sonla biter. David'in sehirde kalabilmesi igin
iki segenedi vardir; ya kendini kér ederek kor esiyle sehirdeki yasama
devam edecek ya da kérmiis gibi davranarak birlikteliklerini bir yalan
uzerine kuracaktir. Oteldeki burun kanamasi tizerine kurulan iligkinin
basarisizligi distintldiginde kormis gibi yagsamak akillica bir segim de-
gildir.

Beckett'in Dante and The Lobster Baghkl Yazil1 Metnine Yapibo-
zumcu Bakig

Metin, Italyanca égrencisi Belacqua Shuah'in, Dante Aligieri'nin éliimiin-
den bir yil énce, 1320'de tamamladign flahi Komedya baglikli uzun siirini
anlamaya calisirkenki gabalariyla baglar. flahi Komedya Dante'nin, Latin
sair Vergilius'un yol gostericiliginde Cehennem'den baslayarak Araf'a
gegisinin ardindan, dokuz yasindayken goriip askina kapildig: sekiz ya-
sindaki Beatrice esliginde Cennet'te gegen, Ui ayr1 yerdeki yolculugunu
anlatir. Yolculugu sirasinda Dante'ye eglik eden kisi saysi ikidir.

Metindeki Belacqua adi, Beckett'in ¢ok énemsedigi flahi Komedya
eserinin IV. Canto'sunda soz edilen kiigiik bir karakterdir. Dantenin ar-
kadasidir; gergek adi Ducco di Bonavia'dir. Tembelligiyle taninmis Flo-
ransali bir lavtacidir. Oturdugu yerden ancak, yemek masasina ya da
yatagina gitmek igin kalktigi sdylenirmis (s. 312). Belacqua'nin ¢agdas
yorumlari, Beckett'in birgok metninde goriilebilir. 1932'de yazmasina
karsin, 1993'e kadar yayimlanamayan Dream of Fair to Middling Women
adli ilk romanin ana karakteri; More Pricks Than Kicks kitabinda birbiriyle
baglantili on bir kisa éykiintin ortak karakteri; Murphy romaninin diigsel
baglik karakteri; How It Is metninin anlaticisi Belacqua'nin izlerini tasar.

Metin, [lahi Komedya ile Belacqua'nin diinyasinin ikiligiyle baglar.
Ilahi Komedya'nin Cehennem-Araf-Cennet {iglii ayrimi1 metinde, Bela-
cqua'nin, o giin ".. li¢ énemli isi vard1 yapilmasi gereken. Ilkin 6gle yeme-
§i, sonra 1stakoz ve daha sonra da Italyanca dersi. Iste bunlarla ugrasa-
cakt1” (Beckett, 1987, s. 8) sozleriyle ilintilendirilebilir.

Belacqua, ele alinan her igin kuralina goére yuriutilmesi gerektigine
inanmaktadir. Bu ylizden, evden ¢ikmadan 6nce, 6zenle ekmek dilimleri-
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ni kizartmaliydi. “Zaman aliyordu bu ama bir is yapmaya degerse, hakk:
verilerek yapilmaliydi” (Beckett, 1987, s. 10).

Belacqua ekmeklerini yerken neredeyse yirtici bir hayvan gibi dav-
ranacagin belirtir. “.. esriklik ve utku duygulariyla yiyip yutacakti. Goz-
lerini kapatip agzina atacak, kopek digleriyle bir hamlede un ufak ettigi
yumusacik lokmay: bir glizel mideye indirecekti. Sonra her ¢igneyiste
damagini yakan, gozlerini yagartan keskin baharatin, acinin verdigi peri-
sanlik!” (Beckett, 1987, s. 10). Boylece 6ykiide, insan-hayvan karsithig: ku-
rulur. Duygularla gergeklestirilen eylemin yarattig: pargalanmislik so6z
konusu edilir.

Sonugta isler, her zaman gerektigi gibi yiriimez. Belacqua "Ek-
mekleri yakmis, dizgin kizartamamaisti. Evet, bir isi becerememisti ytiz
akiyla” (Beckett, 1987, s. 10). Oykiide kurulan ikinci karsitlik, kurallara uy-
mak-kurallara uymamaktir.

Bir diger ikilikle karsitlik, Belacqua peynir alirken karsimiza gikar.
"Oteki ylizii daha mi iyi diye gevirip bakti. Daha kétitydii. Iyi olan tarafinm
Uiste getirmig bir aldatmacaya bagvurmusglardi” (Beckett, 1987, s. 11).

Beckett'in sanatsal metinlerinde yarattig: karakterler yasl, kirik,
bozuk, sakat, eksik, ¢okmiis bedenlerle aci igindeki pargali kisiliklerdir.
Ovykiide de ditkkandaki kizgin miisterinin yampiri yampiri yiirtiyiisii an-
latilir. Belacqua da

(...) topallayarak yururdd, ayaklari berbat durumdayds, stirekli yakinir-
di onlardan. Geceleri bile rahat vermezlerdi kendisine, agri1 duymadig:
geceler pek seyrekti. Kramplar nasirli ve dolamali parmaklardan bas-
layip siirerdi. Umutsuzca kalkar, ayaklarinin ucunu yatagin demirle-
rine bastirir, eliyle de parmaklarinmi yukar: dogru gekistirir dururdu.
Beceri ve sabir, aciy1 dagitirdi (Beckett, 1987, s. 12).

Duygusal doygunluk ya da cosku, bu bedenler i¢in ulagilamaz bir
ulkedir. Metinlerinde coskunun, giling dénistirimi (parodi) vardir.
Metinlerindeki karakterler, Ronesans déneminin girift, soytar: yapil ki-
silerini ¢agristirir. Not I metnindeki karanlikta ara vermeden sdylenen
bir agiz, Breath metnindeki “giglik, aglama sesi” gibi, bedenden kopmus,
parcalanmis yapisiyla “artik, bedensiz bir bag ya da adiz ilk ortaya giktik-
lar1 kadar sagirtici ve yabanci deildir” (McMullan, 2012, s. 4, 1). Belirsiz
gosterilenler nedeniyle kesin, net, biricik anlamdan uzak metinlerde ka-
rakterler, 6zdeslesilmeye de kapalidir.
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Geleneksel kaliplar igindeki sanatsal metinlerde insan, gériinmez
i¢ birikimiyle dig gérinimunin kaynasmasiyla varlig: bilinen insanin
yansimasidir. Beckett'in insanlariysa salt, sanatsal metinlerde yagayabi-
len varliklardir. Kitlelerin iginde yer almayan, baska bir evrenin insanlari-
dir. Kitlelerin igindeki insan, aci gekmiyorsa yoktur zaten. Aci gekmeyen
insan, hafta icgi kendi kiiglik, giivenlikli, cagdas ig-ev yasaminda zaman
gegirdikten sonra; hafta sonu spor, tiyatro, konser vb. salonlarda etkin-
liklere katilip gegici bir stire i¢in sa§ kalarak aci gekmeden yasar gider.

Belacqua, Italyanca dersine gitmeden 6énce pazara ugrayarak “kah-
verengi uzun sigkin paketin” (s. 14) igindeki canli 1stakozu alir. Derse gi-
rerken kapinin girisine biraktig: paketteki istakoz, bir kedi tarafindan
parcalanmaktan son anda kurtarilir. Pisirilmesi igin 1stakozu teyzesine
getiren Belacqua, sunlar: diginiir:

Denizin derinliklerinden slirtine stirtine gelmisti bu zalim tencereye.
Saatlerdir dugmanlarinin ortasinda gizli gizli soluk alip vermisti. [...]
Oysa gimdi, canli canli kaynayan suya atiliyordu. Béyle gerekiyordu.
Insanin kanin1 dondurmuyor mu bu?

]

Kadin 1stakozu iyice havaya kaldirdi. Hayvanin yasayacak otuz saniye-
si kalmist1. Oyleyse, dedi Belacqua iginden, hizli bir éliim olsun. Tanr1
bizimledir.

Degil ama. (Beckett, 1987, s. 18).

Istakozun, canli canli kaynayan suya atilarak éldiridlmesiyle katil
McCabe'in dami es zamanli gelistigi igin 6ykiide sonuncu bir ikilik daha
kurulur.

Beckett'in Film'ine Yapibozumcu Bakis

Film (1965), Beckett'in yazdig: tek senaryo (Gorsel 7). Yayimcisi Grove
Press'ten Barney Rosset'in istedidi film igin
Beckett'in ilk oyuncu segimi Charlie Chap-
lin'dir. Beckett'in yayimcisi metni Chaplin'e
gonderince "Bay Chaplin senaryo okumaz!"
yanitini alir. Yonetmen Alan Schneider, ikinci
segimleri Buster Keaton'a ulagir (1969). Film-
lerinde hig degismeyen, giilmeyen, mimiksiz

A yuziyle goriinen Keaton'un takma adi “tag

Gorsel 7. Film surat"tir.
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Siyah-beyaz, bastan sona sessizlik igindeki filmde sadece bir ara
"ssgsssht” sesi duyurulur. Gormek, goriinmek, varlik, algilamak, goriuntd,
g6z kavramlar: tizerine kurulan filmde iki karakter vardir; biri O (obje /
nesne / kisi); digeri E (eye / géz / kamera). O, Buster Keaton'dir; kamera da
bir oyuncu gibi E'nin konumundadir. Bakis, goz, alg: filmin tamaminda
kisiyle birlikte kamerayla bitiinlesmistir. O'nun kisisel algisin1 E/kame-
ra yansitmaktadir. O ile E'nin algisinin birbirinden ayrilmasi igin, O'nun
gorisl bulaniklagtirilmig; E'nin algisinin gorisiiyse net tutulmustur (fil-
min ayrintili anlatimi igin bknz. Hennings; 1982, s. 88-99).

Ucg béliimde incelenebilecek film, belirsiz bir gériintiiyle baglar.
flk anda anlamak zorsa da hareket ettiginde, cok yakindan gekilmis bir
g6z kapaginin tim ekrani doldurdugu gorilir -
(Gorsel 8). Goz kapadr yavasga agilir, kapanir, W
acgilir, yanip sonerek dalgali goértntiye doént- y
str. Filmin agiligi, Endiiliis Képegi (Dali, Bunu-
el; 1929) filminin usturayla géztn kesildigi geki-
mi akla getirir.

Kamera, saga-yukariya dogru cevrin-
dikge (pan) eski bir fabrika binasinin disinda Gorsel 8. Goz kapagi
duvarlarla karsilasilir. Boylece filmin ikinci SEZommmms
bélimiine, bina disina gegcilir. Duvarlarin go-
rintileriyle filmin agilisindaki gértntiler, bir-
birini gagristirir (Gorsel 9). Kameranin hareketi [Saee
bir arayis igindedir. Dengesiz hareketlerle du-
varin soluna asagiya dogru kayar. ilk iki bolim

boyunca, O'nun algisinin gorildigi anlar var-
sa da neredeyse tim gorintiler Enin/kame-
ranin gozuyle aktarilmigtir. E/kamera, birden
sola dogru kayarak duvar boyunca soldan saga
dogru hizlica ilerleyen, uzun koyu renk, yakala-
r1 kalkik bir palto giymis, ylzi bir bezle ortild,
sapkali O'nu yakalar. Sol elinde bir evrak ¢anta-
s1 vardir, diger eliyle yiziini duvara gevirerek
kapatmaya calismaktadir. Gériinmemek, algi- Gorsel 10. Nabiz

lanmamak demektir. Bu nedenle O, bileginden

nabiz atigini surekli denetler (Gorsel 10) ginki kendini gérmez, gevreyi
de bulanik gérmektedir. Filmin sonunda da O'nun tek goéziiniin hi¢ gor-
medigi anlagilir.

Gorsel 9. Duvar
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Uclincii béliimde, O'nun odayla igeridekilerine iligkin algis1 daha
coktur. Iki algry: birbirinden ayirmak igin, O'nun gérdiigii nesneler bu-
laniktir. Odada bir kopek, bir kedi, bir sepet, kafeste bir papagan, cam
fanusta bir akvaryum balign vardir. Insan-hayvan ikiligi burada da ortaya
cikar.

Hayvanlar: ya odadan ¢ikarmak ister ya da tizerlerini siyah bir 6r-
tiyle kapatir. Filmin sonuna kadar O'nun goézii gosterilmez ancak gozi
andiran goruntilere odaklanilir: Sandalyenin Gstiindeki iki delik (Gorsel
11), dosyanin tizerindeki iki nokta (Gorsel 12), akvaryumdaki baligin gézi
(Gorsel 13). Baligin da tek géziine odaklanilir.

Gorsel 1. Sandalye Gorsel 12. Dosya Gorsel 13. Balik Gozu

Diger taraftan, goériintii yaratan ayna, pencere, 151k, fotograf gibi
her araci da yok etmeye ¢alisir. Boylece onlari, algilamaktan uzaklasir. O,
yoklugun/anlamsizliin/algisizhigin arayisindadir. Tim gabalarina kar-
sin O, yokluga/anlamsizlia/algisizliga ulasamaz. Gérmese de gozlerini
kapatsa da vardir. Her ne kadar gérmek, algilamak igin 6nemliyse de ge-
rek-kosul degildir. Ustelik kisi, hicbir zaman kendi yiiziinii dogrudan gé-
remez. Kiginin her zaman, ayna gibi bir yansiticiya ya da kamera, fotograf
gibi bir gorintileyiciye gereksinim vardir.

Filmin sonunda O ve E karsi karsiya gelince O, kendini algilar. Yine
de O, E'nin bakisindan, kendini algilayisindan bir anlamda &zbilingten
kagmak igin elleriyle goztinii kapatir. Beckett, her alginin en az iki yltzu
bulundugunu vurgular: Algilanan ile algilayan. Tipki her gostergenin,
gosterilen ile gosteren 6geleriyle ortaya ¢ikmasi gibi.

Film de 6ztinde dolaysiz bir goérunts dedil, bir yansima sunar. Ka-
mera da (E) tam anlamiyla gérmez. Sundugu goértuntd, biitintn pargasi-
dir. Diger taraftan izleyici, “[...] film i¢indeki karakterlerden daha ¢gogunu
goriir. Izleyici, eylemin toplam algisin1 edinmisken; karakterin algis1 ek-
siktir. Bununla birlikte, kamera géziiniin gériis alani asla kahramaninki-
ni gegmedidi igin, izleyici toplam algiy: yadsir” (Federman, 1966-7, s. 49).
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E de O da yar1 koérdur. Filmde ikisi yanyana ayni gergevede hi¢ gérin-
mezler. Gortunselerdi, filmde tiginct goz/bakis/gérinti ortaya gikacakti.

Filmde seslerle sozciikler yerine beden dili kullanilmigtir. Ana ka-
rakterdeki erkegin bedeni daginik, bigimsiz bir gérinimdedir. Tiyatro
metnindeki dramatik bir yap: gibi beden, kamerayla gorsellestirilmistir.
Sonugta ortaya gikan bir film metninden 6te, fotografla tiyatro metninin
birlestirildigi ikili bir yapidir (Ackerman, Beckett, 2003, s. 400). Bu an-
lamda metne, Film adinin verilmesi de ¢gok anlamlilik yaratir.

Metinler Arasindaki Baglantilar

Yapisal yaklagimlardan yola gikarak sesli, miizikli, yazili, géruntli her
tirld Gretim, yeniden degerlendirilirken her biri, metin iist baghgiyla ele
alinabilir. Her metin, kendi igindeki yapilarla da diger metinlerle de bag-
lant1 igindedir.

Bagliklarindaki ortaklik anmimsanarak Beckett'in Dante and The
Lobster (Dante ve Istakoz) baglikli yazili metni; gbz, gérmek, korlitk kav-
ramlariyla ortakliklar: agisindan da yine Beckett'in Film baglhkli gérin-
tuli metni Gizerinden The Lobster (Istakoz) filmine bakmak yeni agilimlar
getirmistir. Her metin, yapibozumcu yaklagimla degerlendirildiginde
birbirleri arasinda kurulan baglantilar sunlardir:

—Her metinde 3, 2, 1 izerinden baglantilar kurulabilir:

—Beckett'in yazili metni, flahi Komedya ile Belacqua'nin diinyasi-
nin ikiligiyle baslar.

—Beckett'in géruntili metni, yalnizca iki gésteren (O-E) tzerin-
den anlatilan bir metindir.

—Lanthimos'un film metni, insan-hayvan, yalnizlik-birliktelik,
av-avecl ikilikleri izerine kurulmustur.

—Beckett'in yazili metni, llahi Komedya'nin Cehennem-Araf-Cen-
net G¢lil ayrimini amimsatarak baglar.

—Beckett'in yazili metninde 6ykiniin kahramani Belacqua'nin o
gunkd isglerinin sayisi 3'tir.

—Beckett'in goruntili metni, 3 bélime ayrilabilir: Goz-Agik Ha-
va-Odanin Ici.

—Lanthimos'un film metni, 3 ayr1 yerde geger: Sehir-Otel-Orman.
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—Otelde, bir kisilik; ormanda 2 kisilik yagsam yasaktir. 2 kisilik ya-
sam kurulduktan sonra birlikteligin dagilmamas: 3. kiginin (gocu-
gun) gelmesiyle saglanir.

—Yazili metinde Belacqua, yabanci 1 dil 6greniyor: Italyanca.

—Filmde 2 ayr1 dil konusuluyor: Otelde Ingilizce; ormanda Ingiliz-
ce, Fransizca.

—David ile kadin, aralarinda yeni bir iletisim bigimi kuruyor: Oz-
gun bir beden dili.

—Iki kisi arasindaki en temel iletigim arac dil, filmde siirekli vur-
gulanir. David, kadina Almanca 6gretebilecegini séyler.

—Filmin agilisinda bir kadinin silahla éldirdiagi 3 esekten 1'i de
yuksek olasilikla hayvana déntistlirilmiis tanidig: insanlardan bi-
riydi.

Filmde kurulan bir diger ikilik, duygularla ilgilidir. Otelde, kisiler
eslerini seviyormus gibi; ormanda tam tersi, sevmiyormus gibi davran-
mak zorundadir. (Anlatic1 kadin dig ses David igin, “Duygularin yokken
varmis gibi davranmak; duygularin varken yokmus gibi davranmaktan
daha zor diye disunda" der).

Beckett'in gorintili metnindeki adamin tek goézi gormezken;
filmde kadinin iki gzl de gérmiiyor (Gorsel 14). 3, 2, 1 tizerinden en gar-
plct gonderme, filmin son sahnesindedir. David'in artik, iglincii bir sege-

T | negi daha dugtinmesi gerektigine
| isaret edilir. Son sahnede digarida-
ki Ggla (kamyonlar); igerideki ikili
(agacglar, lambalar, bardaklar, tuz-
luklar, iki kigilik servis) gérinim-
ler; masadaki tek kadinmin varhgs,
film boyunca kurulan baglantilarin
toplamidir. Ustelik disarida kam-

Gorsel 15. Filmin sonu
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yonlardan birinin, daha kiigiik bir araci tizerinde tasimasi kadinin, gebe-
ligini anlatir. Bu kosullarda David'in artik, kendini kér etmeyi ¢ok sakin-
cali bulup, kadinla anlagarak kérmiis gibi davranmasi hem hakli gikarilir
hem de izleyiciye filmin sonu igin bir segenek daha sunulur (Gérsel 15).

David, kendini kor etmeden, kadinla anlas-
mak kosuluyla bagkalarinin yaninda kérmiis gibi ;.
davranarak sehirde yasayabilir. Asklariyla birlikte @
biytk bir yalan1 da paylasacaklardir. Bu sonuca
varmak, filmin afisi de distintldiginde daha ola- =
sidir (Goérsel 16) David, bir 1stakoza déntigtirilme- F

»

b—
ﬁ‘

_THE LOBSTER

mistir ancak o, yan yurtayusuyle ellerini kiskag gibi
kullanmasiyla insan gérintiminde bir 1stakozdur.
Beckett'in yazili metnindeki 1stakoz gibi sanssiz
degildir. Uzun bir yagsam siuirecektir.

Gorsel 16. The Losbter Filminin Afisi

Daha 6nce diistiniilen olasi tiim sonuglar gibi, akla gelen bu son da
digerleri kadar karmastk, ikilem dolu, acimasiz bir sondur. Bu kez de ¢o-
cuklarini nasil bir yagsam gergedi igcinde bliytiteceklerine karar vermeleri
gerekmektedir.

Sonug: Baglamin Onemi

Son donemde, kitle iletisim araglarinda da degi- HAYALPERBDESI
sik ortamlardaki sdylesilerde de "..y1L nasi oku- it
YO]?SunHuz / okumaliy1z?" ciimle-"si 31kf;a kullanili- %sk‘:?ﬁi’;“yﬁfizh;fe"-
yor (Gérsel 17). Kugkusuz, bu ctimleyi kuranlarin
timi, 19607lardan sonraki yapisalcl galigmalarin g > * .Z; L
etkisiyle s6zl4, isitsel, yazili, gorsel her iriiniin, bir i \ g A‘- ’ ‘
metin gibi degerlendirilebildiginin ayriminda de- )
& l}";‘.
Gorsel 17. Okuma her yerde

i

gil. Yaygin kullanim nedeniyle degil de okumanin,
anlamlandirma gerektirdiginin bilinciyle séylendi-
gi umulabilecek kullamim, 6énemli bir yarginin

yansimasidir: Okumak, gosterenle gosterilen
arasindaki baglami belirlemekten geger.

Gosterenle gosterilen arasinda kurulan ™.
her baglam, yeni bir metin yaratir. Oyle ki bi-
linglice degilse de karsilasilan kisi, 6ncelikle dig
goruntmiyle bir metindir. Hercule Poirot'nun
ya da Sherlock Holmes'in bagarilari, bulunduk-

.AJ /
Gorsel 18. Okumak
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lar1 ortami, karsilastiklar: kisileri gok iyi okumalarindan, gérdiklerini
¢ok iyi yorumlamalarindan kaynaklanir (2012 yilindaki dizinin ikinci se-
zonun senaryo yazarlari karsisina girilgiplak bir kadin ¢ikarinca Sherlock
Holmes, higbir baglant: kuramamugtir. Gérsel 18).

Roland Barthes, yazarin 6ldagunt (2007, s. 55-60) duyurduktan
sonra, okur tlrleriyle okuma yontemlerinin ayirdina varilmigtir. Okur
degil, alimlayic1 vardir artik. Yapibozumcu okuma, alimlayiciya biyik
sorumluluk ytkler. Bu ylizden Derrida'ya goére “[..] metindeki bogluklar
tamamlanmali; géstergeler anlamlandirilmalidir. Oyle ki metni {iretenin
bile ayirdina varmadan kullandid: diistiniilen gostergelere odaklanilma-
lidir” (aktaran Dobie, 2011, s. 144).

Yapibozumcu okumada her yeni alimlayicy, yeni bir okumayla yeni
bir anlam demektir ¢linki alimlayici, metindeki gostergeleri kendi art-
yetisimi baglaminda okuyup anlamlandiracaktir. Boylece metin, her oku-
mada yeniden yeniden tretilecektir.

Metindeki ana izlekler disinda her alimlayicinin gikarabilecegi
anlam, kuracadi baglama gére degisir. Uretilebilecek sayisiz anlamlar-
dan hicbiri metni, biitiintiyle agiklamayacaktir. Anlamlandirmalarin en
degerlileri, metindeki gostergelerin anlaminmi siki baglamlar kurarak
metinler Gzerinden kanitlayabilenlerdir. Kurulan baglamlarla sasmaz,
degismez, mutlak dogrulara ulasilamayacaktir. Kaldi ki ulasildigini san-
mak, yapibozumcu yaklasimin 6ziine aykiridir. Gézden kagirilmamas:
gereken, hangi baglamda ne séylendigidir. Ileri stirtilen yargilari, metin(-
ler) tizerinden kanitlamaktir.
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