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Makalenin Orijinal Ad1: Traditional Music or Religious Ri-
tual? Ancient Rock Art Illumined by Bedouin Custom.

Yayin Yeri ve Yili: Brill 2017.

Gevirinin Onemi: Yaklasim 3.2. milyon kilometre kare
alana sahip Arap Yarimadasi’'nin biiytik bir bélimii ve
hemen bitisigindeki Suriye ve Urdiin Topraklari ¢éllerle
kaplidir. Giinliik sicaklik farkinin fazla, nem oraninin
diistik ve hararetin bir hayli yiiksek oldugu bu alanlarda
yasanmasl zor gibi goriinse de buralar son zamanlarda
artan arkeolojik caliymalara inanilmasi gii¢ derecede
materyal sunmaktadir. Bu sebeple cevirisini yapmis ol-
dugumuz arastirma Urdiin’deki bazalt kayalarla kapl
kurak bir ¢dlde bulunan kayalar izerine kazinmis mi-
zik enstriimanlari ve miizik ritiielini incelemek tizere
hazirlanmistir. Kayalarin tizerindeki yazilarin Eski Ku-
zey Arapcasinin bir lehcesi olan Safaitik tarzda olmasi
tarihi acidan 6nemlidir. Zira bu yazilarin yer almasi
islenen figiirlerin Islim 6ncesi ddneme ait oldugunu
gosterir.
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Giris

u makalede yayinlanan yeni dért yazit Ur-

diin’deki Selma Vadisinde bulunmustur. Bu

bolge, es-Safavi koytiniin 35 km kuzeydogu-
sunda bulunmaktadir (Figiir 1). Vadinin kendisi
yaklasik 13 km uzunlugundadir ve Harre man-
zarasina benzeyen siyah patine bazalt taslari
tizerinde cok sayida Eski Kuzey Arabistan Yazisi
(Safaitik)," Yunanca ve Arapca (Islami dénemde
kullanilan Arapca) yazitlarla karsilasiilmaktadir.

Yazitlar
Yazit No:1 (Fig. 2a)
1s*d bn gd h-htt

By S*'d son of Gd is the carving.

Bu yazit Safaitik yazitlarin biiyiik cogunlugu-
nun basladig: gibi “1 ” harfi ile bashyor ki, bu
ayni zamanda “lam auctoris” olarak bilinir ve
genellikle “by” (tarafindan) olarak terctime edi-
lir (al-Manaser 2008: 75). Tam kombinasyonu
daha 6nce goriilmemesine ragmen Safaitik kiil-
liyatindan iki isim oldukca bilinir. Safaitik yazi-
tin yaninda dort figiirli oyma bulunur ve kesik
cizgilerden olusan bir hat yazitin ve ¢izimlerin
etrafini cevreler. Iki figiiriin arasinda, Safaitik ya-
zitlarda cok yaygin olan kotilige karsi koruyucu
bir isaret anlamina gelen yedi ¢izgi vardir. Kaya
iizerindeki insan figiirlerden ii¢ tanesi erkektir
ve dordiinctiisi ise cift borulu bir enstriioman cala-
na, en biytik olana, bakan bir kadindir. Sanatgi,
kadin figliriin gogiislerini taranmis bir desenin
ontinde iki nokta olarak tasvir ederek gogiisle-
rini kiyafetleriyle kapanmis gostermek istemis

[1] Cevirmen notu: Safaitik, Eski Suriye ve Eski Kuzey
Arapcanin cesitli lehcelerinde kaya yazitlarini oymak
icin giiney Suriye ve kuzey Urdiin kuzeyindeki bazalt
¢oliintin gd¢menlerinin kullandig1 Giiney Semitik ya-
zilarinin bir gesididir.
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olabilir. Eger bu dogruysa kasik hizasindaki yatay ¢izgi, biiytik olasilikla, ya
sonradan eklenmis ya da kazara yapilmistir. Diger {i¢ karakterin herhangi
bir ayirt edici cinsel karakteristik 6zelligi yoktur ve biiytik olasilikla erkek-
tir. Oymanin en Ustiindeki figiir, genellikle keci derisinden yapilmis tizerine
bir zar gerilmis, sert agactan yapilan daire seklinde vurmali bir calgi aleti
olan defi tutuyor gibi gortintiyor. Alttaki figiir ise alkisliyor gibi gortintiyor.
M.C.A Macdonald ana figiirde yer alan kisinin ritmik bir kemer ve sonradan
cekicle diizlestirilen hoyrat saglariyla dans ettigini one stiriiyor. Bu kisi kolu-
nun uzunlugunca, garip bir sekilde lir aletini” tutuyor. Lirin solan tarafina
dogru olan dalgali ¢izgiler aciklamasi en zor olan 6zellik. Bu son figiirtin
en bastan bir kadin olarak betimlenmis olmasi muhtemeldir. Clinkt miizik
aletlerinin Safaitik ¢izimleri tizerine olan 6nceki arastirmalar, lirin bir ka-
din tarafindan kullanildigini géstermektedir (bkz. HSD fig. 1). Saclarinin da
baska bir zaman cekicle diizeltilmis olmas1 muhtemeldir.

Yazit No. 2 ( fig. 2b)

1 k’t bn gt h-htt

By K’t son of Gt is the carving.

Soldaki figiir ¢ift bir boru ¢aliyor gibi goriintiyor. Sa¢ sekli kadin oldugu-
nu gosteriyor; ciinki benzer sac sekli daha 6nce bir kadinda da goériilmistii
(HCH 79; WH 442, 568). Aslinda sac1, daha énce gériinen kadin figiirtin sa¢in-
dan daha kisadir (bkz. Macdonald 2012: fig. 3). Sanatc1 s6z konusu karakteri
bol pantolon giyinmis sekilde tasvir etmek istemis olabilir. Zira baldirlari
bacaklarinin st kismindan oldukea ince tasvir edilmis. Bu figiiriin cift bo-
ruyu iki eliyle tutmasi HCH 79 ve 2D figiiriine benzerdir. Borunun tiipleri
gercekten ikisinin de var oldugunu gostermek icin 6zel bir sekilde kazinmuis.

Sol elin {i¢ parmaginin durusu, ¢ift borunun her bir tipiniin ayn1 anda
tutuldugunu gosteriyor. Cift borunun diger tasvirleri (bkz. HSD fig. 3) ara-
larinda bosluk birakmak yerine sikica baglanmis olduklarini gosteriyor ve
biitiin bunlar borunun iki tarafindan eller birlestirilerek tutuldugunu goste-
riyor. Tastaki asil figlir muhtemelen kastanyet® tutan bir erkek; ¢ctinki sacla-
11 oldukca az goriintiyor. Onun 6niindeki ti¢gen ¢izilmis sekli yorumlamak
ise zor; bir hata olabilir ya da davul gibi bir miizik aletinin parcasi tasvir
edilmek istenmis olabilir. Lakin buna karar vermek icin yeterli delil yoktur.

[2] Lir, kaynag1 eski Yunanlilara dayanan “U”harfi seklinde agactan oyulan, ¢irpma telli bir
calgi aleti.

[3] Palyaco veya palto olarak da bilinen kastanyetler, ispanyolca, Magribi, Osmanls, Italyan,
Sefarad, Isvigre ve Portekiz miiziklerinde kullanilan bir vurmali ¢algidir. Avug i¢inde par-
maklarla hareket ettirilen, sert agactan yapilmis kasik seklinde iki par¢cadan meydana
gelir. Bu parcalar birbirine vurularak ¢alinir.
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Yazit No. 3 ( fig. 2¢)

[ htm bn s'mm bn ‘wd w h ylt wqy{t} m {b} s’ h-s'nt w gnmt™

By Htm son of S'mm son of ‘wd and so Lt [grant] protection from distress

this year and booty.

Bu tasin birkac yerinde hasar olmakla birlikte neyse ki yazit zarar gorme-
den glintimiize kadar ulagsmay1 basarmis. Tasin sol tarafinda bir erkek figiiri
var. Bu serit bir figiir ve Safaitik yazitlarinda ¢ok yaygindir bulunmaktadir
(bkz. WH 2502, 2669, 2673; Ababneh 2005: 258). Sag asagida lir calan bir figiir
var. Bu figiirtin kisa, dik saclar1 var ve tipik calma pozisyonunda duruyor. Sol
list kosede ise yazitla alakas1i olmayan rastgele yazilmis bazi harfler vardir.

Yazit No. 4 ( fig. 2d)

[ ’s’lh bn gt h-hit

By ’s'lh son of Gt is the carving.

Tasin sol iist kisminda saclari temiz bir sekilde kazinmais, farkl yerlerin-
den birbirine baglandig1 sanatci tarafindan 6zellikle gosterilmek istenen
¢ift boru calan kadin figiirti bulunmaktadir. Kadinin durusu, belinin iki ta-
rafindan asagi sallanan bir kemerin bagh oldugunu gosteriyor. Enstriitman
calarken bdyle bir kemer giyen kadinin bilinen tek 6rnegi Harding tarafin-
dan yayinlanan bazalt oymada gortilmistiir. Bu kemerler aslinda dans eden
ya da sarki soyleyen kiz figiirlerinde oldukca yaygindir. Kadin figiir simdiye
kadar incelenenlerle ayni sekilde, yar1 oturmus sert bir halde duruyor. Bu
danscinin konsantre oldugunu ifade eder ve dolayisiyla bu aktiviteyi yerine
getirebilmek icin biiytik bir cesarete ihtiyac duyuldugunda sergilenir.

Sanatgl, kadin figiird iki yaninda duran erkek figiirlerden daha biiyiik
tasvir etmistir. Bu da kendi yaptig1 isin diger tasvirlerdekilerin yaptig1 isten
(sagindaki erkek figiir def caliyor solundaki ise alkisliyor gibi goriiniiyor)
daha 6nemli oldugunu gostermek icin 6zellikle biiytik kazinmis olabilir.
Kadin figlirtintin nispeten biiytik olmasi, acikca kadinlarin bu toplumda
miizikal etkinliklerde oynadig1 merkezi rolii de gézler 6ntine serebilir. Zira
cinsiyetlerinin tahmin edildigi kaya resmi ¢izimlerinin tamaminda boruyu
calan kisiler genelde kadin olarak tasvir edilmistir.

Sam Miizesi'nde (Miize no: 29067; fig. 4A) muhafaza edilen baska bir yazita,

mizrak tasiyan bir stivarinin bir tay: avladigl (ya da muhtemelen sirdigi)

[4] Makalede kullanilan simgeler: “{ }” stipheli harfleri icerir, “[ |” degistirilmis harfleri icerir,
“—*“ bir ya da birden fazla harfin tamamen yok oldugu bir pasaj1 temsil eder, “/” iki harf
arasindan alternatif bir anlam oldugunu gosterir. Semitik kokler ise biiyiik harfle ifade
edilir, 6rn RWH.
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sahneyi tasvir eden bir resim bulunmaktadir. Resimde bir kopeklve akrept®
de cizilmis ve onlarin arasinda uzun sacli, belinden uglari sarkan bir kemer
giymis kadin ¢izimi vardir. O kadin tek bir boru gibi gériinen, muhtemelen
bir sabbabah ¢aliyor. Yazar o resmin (dmyt) kendisine ait oldugunu yazmistir;
fakat bize adin1 vermesinin disinda resimle ilgili hicbir sey aktarmamaistir.
(al-Mu’addin 1995:24).

Su ilginctir ki, bu c¢izime sahip ¢ikan yazitin yazari ayni zamanda kendi
ismini de yazitin yanindaki tasa ve Harding tarafindan yayinlanan resme
kazimistir (HSD, fig. 4B). Ama ikincisinde o degil, ayn1 soy grubunun (hr bn
s’rk bn hr) baska bir iiyesi resmi sahipleniyor. Resimde Yemen-Etiyopya tipi-
ne benzeyen elinde lir olan iki kadin ve bir erkek atli stirticii bulunmaktadir
(Braun 1999: 163; idem 2002: 221).

Tartisma

Pek ¢ok bilim insani kaya resmi ¢izimlerindeki miizikal toplantilarin tas-
virlerini dini bir islevi varmis gibi, 0rnegin yagmur toreni ritiieli, yorum-
lamistir. Bu yiizden elleri yukarida olan figiirler, Dr. Fawwaz al-Khraysheh
tarafindan yagmur isteme amach seklinde yorumlanmuistir. (2002:17-18).

MSSH 12’de (fig.3B), sag tarafta bir grup erkegin alkis sirasinda oldugu bir
sahne tasvir edilmistir. Oymanin tam orta noktasinda bulunan bir erkek fi-
glir muhtemelen kastanyet caliyor. Sahnenin ortasinda muhtemelen bir erkek
karakter dans ediyor. Bu erkek figiir, dizinin alt tarafi kuyruklar ve c¢esitli
tiiylerle stislenmis bir pantolon giyiyor. En solda bir kadin c¢ift boru ¢alarken
digerleri alkisliyor. Bu sahnede, dahiyyah (isl.0 s,y dansina benzer bir cesit
dans téreniyle karsilastigimiz ¢ok acik. Bu dans giintimiizde Urdiin, Suriye ve
Suudi Arabistan’in kuzeyinde bilindigi gibi Sina’daki bedevilerde ve Bat1 Irak
coliindeki Iraklilar arasinda da biliniyor. Ama su an sadece bedeviler dansin
bu halini sergiliyor. Dansin orijinali belli degil; fakat geleneksel inanca gore
seyahat eden bir grup erkek c6lde kamp yapmak icin duraklar ve gece on-
lara saldirmaya niyetlenen baska bir grup diisman onlari fark eder. Bunun
tizerine ilk grup develerini toparlayip alkislamaya baslar. Develer alkislara
tepki olarak ¢ok fazla giirtiltd yapip, rakip grubu korkutarak saldiriy1 engel-
ler. Bu da modern dans sanatc¢ilarinin izleyiciler tarafindan deve hiriltisina
benzetilen bir ses ¢ikarmalarinin sebebi olarak aciklanir.

Bu dansin kokeni hakkindaki baska bir teori ise soyledir: Colde yasayan in-
sanlarin soguk ¢l gecelerinde sicak kalabilmek, viicut 1silarini artirabilmek

[5] Kopegi HSD’deki sahne ile kiyaslayabilirsin.

[6] Bu akrep, ¢ok nadir kaya resmi ¢izimlerinden biridir.
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icin bir araya toplanip hareket halinde tempolu alkislar tutarak dans ederler.
Ama bu agiklama bizde kaybolan bu dans esnasinda ¢ikarilan seslerin mana-
sini1 aciklamaz ya da manasi tamamen kaybolmus olabilir. Bu dansin cografi
yayilimi Urdiin’de dahiyyah, Suudi Arabistan’da dahah, Irak’ta dahiyyah ya da
samr gibi farkli isimler almasina sebep olmus; ama isim farkliliklarina ragmen
hareketler ve sesler tamamen ayni olup, ortak bir kékene ve belli bir bolgeye
isaret eder. Bu dans performansi bir grup erkegin farkl: iki gruba ayrilma-
styla baslar. Iki grup arasinda konusma ve cevap gerektiren bir siir okunur.
[k grup siirden bir dize okur, ikinci grup ise ilk grubun bitirdigi son harfile
baslayan bir kelime tekrarlamak zorundadir ( 6rnegin; son kelimedeki son
harf “L” ise, ikinci grup tekrar o harfle baslamak zorundadir, mesela “lalal”).

Harding tarafindan yayinlanan bir yazit (HCH 79, fig. 3C) biri dans eden
digeri cift fliite benzer bir sey calan iki figiir tasvir edilmis. Kadinin ¢ift fliit
caldig asikardir. Cizimin yaninda zamara’dan (fliit calmak) tiireyen zmrt
kelimesini iceren bir Safaitik yazit bulunmaktadir (Lane 1251b) . Bu yazit-
ta zmrt kelimesi fiil olarak kullanis olabilir, bu da kadinin ya da kole kizin
diger karakterlere miizik ¢almasindan ¢ikarim yapilmistir. el-Jallad, bunun
yani sira, h- dmyt zmrt yazisindaki h’nin temsili bir parcacik oldugunu 6ne
sirmustir. Daha sonra “seyreti, fliit calan bir kisinin ¢izimini” diye ¢evirmistir.
Fakat bu manayla da yetinmemis ve dmyt’in kelimesine bagka manalar da
vererek “bak, bir fliit sanat¢ist ¢izdim” manasina gelen birinci tekil fiil oldugunu
one siirmistiir. Her iki durumda da ifade orijinal durmaktadir. ( el-Jallad’in
OCIANA’daki HCH 79 yorumuna bakiniz).

zmr kelimesi C1104’te ortaya ¢ikmaktadir (fig.3D). Ciinkd ¢izim bir kadi-
n1 gosterdigi icin HCH 79’daki gibi bir kadini zmrt yani fiilin kadinsi yapisi
zannedebilir ve “t” harfinin mistensih tarafindan ¢ikarilmis olmas1 muhte-
meldir. Ama eger zmr dogruysa, calgicinin klasik Arap aleti zawmar: ¢alma-
styla alakali olabilir(sira 1251a). Arapc¢a’da, HCH 79’un yanindaki ¢izimde
gorilebilecegi iizere, kokeni 6zellikle fliit calmayla alakalidir. Ama C 1104’te
kadinin elinde hicbir ¢alg: aleti yoktur.

Lisanii’l-Arab isimli s6zliikte “sazlikli boru ile” miizik yapan kadin mana-

”

sina gelen “imra’at” “zamirat” ifadesi yer almaktadir (bkz. [bn Manzur: 327).
Kirsal topluluklarin yasam tarzlarindan dolay: kullandiklar: mizik aletleri
kolay tasinabilen, hafif, 6zellikle de cobanlar tarafindan kullanilan miizik
enstriimanlari olmasi gerekir. Bu ytizden Safaitik ¢izimlerde tasvir edilen
bes ana enstriitmandan 1igii tiflemelidir. Ilki yargul (fig. 5A) denilen, genellikle
Urdiinlii ve Filistinli insanlar tarafindan kullanilan ve biri digerinden kisa

olan borudan olusan ¢ift borulu bir alettir. Ikincisi birbirine bagh esit uzun-
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lukta iki borudan olusan majwiz/Mijwiz ya da maqrun’ dur.” Ugiincii iiflemeli
¢algy ise Sabbabah denilen yedi delikli bir borudur. Bu ti¢ tiflemeli ¢algilardan
bazilar1 glinimiizde metal, plastik ve diger maddelerden tiretildigi halde,
aslinda ilk zamanlarda sazliktan yapilirdi.

Sonuc

Miizik enstriitmanlarinin sahneleri bir¢ok Safaitik tas ¢iziminde goértilmek-
tedir. Bu sahnelerin eglenceden baska hicbir seyi temsil etmedigini 6ne si-
recek isaret bulunmamaktadir ve tistelik bunlarin dini alanda dnemi birer
ayin olduklarini gdsteren bir kanit da yoktur. (bkz HCH 79; ¢ 2839-2840; HSD
1-5). Cogunluk, giiniimiizde zawj kokiinden tiireyen majwiz ya da maqrun
olarak bilinen, birbirine bagl esit uzunlukta iki borudan(fig.5B) olusan cift
boruyu gostermektedir. Fakat bazi durumlarda birbirine bagl esit uzunluk-
ta olmayan iki borudan olusan giiniimiizde yargul olarak bilinen bir alet de
tasvir edilmistir (fig.5A, bkz. Ababneh 2005:258 ve MSSH 12). Bu ¢izimlerde
borularin birbirinden uzaklasarak ters v seklini aldig: cift alasim kullanimiy-
la ilgili hicbir kanit bulunmamaktadir. Calan kisinin cinsiyetinin anlasildigi
bdylesi durumlarda sadece kadinlar borulari ¢aliyor gibi gériintiyor (bkz Lan-
dels 1999:24-30). Bu tip sahnelerdeki popiiler enstriiman tamamiyla olmasa
da ¢ogunlukla kadinlar tarafindan ¢alinan lirdir (bkz HSD 1-5). Modern def gibi
kiictik davullar da kastanyet ya da kiictik ziller gibi benzer sahnelerde ortaya
cikmaktadir. Bunlarin erkekler tarafindan c¢alindigi goériilmektedir. Sonunda,
bazi sahnelerde enstriiman calmayanlar alkisliyor ve/veya dans ediyorlar.

Safaitik yazitlarin bircogu, yazarlarinin mutsuzluklarini ve gtivensizlik-
lerini tanimladiklari icin, eglendiklerini ve bunu kaydetmeye istekli olduk-
larini gormek memnuniyet vericidir.
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Figtir 1- Urdiin’de bulunan Selma Vadisinin Konumu (Google Earth)

Figiir 2- 1, 2, 3 ve 4 nolu Yazitlar
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Figiir 3- A. KhBG 17 Yaziti; B. MSSH 12 Yaziti; C. HCH 79 Yaziti; D. ¢ 4 Yazit1.

Figiir 4- A. Sam Miizesindeki 29067 nolu Yazit; B. HSD HARDING 1969
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Figiir 5- Miizikal Enstrimanlar A. Cift Borulu, Yargul; B. Majwiz/Mijwiz veya
Marqun



