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TURK MANZARA RESMi

Niliifer ONDIN®
OZET

18. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren Barok ve Rokoko' mimarisinin etkisiyle yeni bir
resim anlayist olusur ve manzara resimlerinde Batili tarz baslar. Askeri okullardaki topografik ve
teknik egitim dogaya olan ilgiyi artirir, agik hava 6nemli olur ve perspektife ayri bir 6nem verilir.
Bunun sonucunda olusan yeni manzara gelenegi perspektif, 151k golge dereceleri ve tonal renk
iliskilerine dayanir. Asagidaki makalede s6z konusu yeni manzara resminin 19. yiizyildan 20.
yiizyilin ilk yarisina kadar olan gelisimi ele alinmistir.

ABSTRACT

From the second half of the eighteenth century onwards, a new pictorial art emerged
according to the trends of Baroque and Rococo architecture and European concept of painting
occurred in landscapes. The topographic and technical education in painting in the military
schools maintained an interest in nature and emphasized the open fields and gave a special
importance to perspective. As a result, the new landscape tradition was based on perspective,
degrees of light and shade and tonal color relationships. In this article the development of this
new landscape painting from the nineteenth century to the first half of twentieth century is
studied.

Tirk resim sanatinda Bati tarzi resim, 18. yiizyilin ikinci yarisinda
duvar resimlerinde goriiliir. Barok ve Rokoko tisliiplarinin etkisiyle ortaya ¢ikan
duvar resimleri kuru siva veya ahsap ilizerine yapilmustir. “Avrupa’da duvar
tizerine yapilan resimler genellikle fresko teknigindedir. Bu teknikte resim yag
siva tizerine yapilr; oysa Tiirkiye 'de gordiigiimiiz bu duvar resimleri kuru siva
tizerine yapilmistir. Zemin ahsap da olsa, iizeri ince bir tabaka algi ya da
tutkalli tistiipe¢ ile kaplanmis ve bunun tizerine tutkal veya su ile karistiriimis

* Aras.Gor. Mimar Sinan Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Bat1 Sanat1 ve
Cagdas Sanat Anabilim Dali.

' Barok ve Rokoko iisliplarmin Tiirk mimarisi tizerindeki etkileri igin bkz. Mustafa Cezar,
Sanatta Bati’ya Acilis ve Osman Hamdi, E.K.Aksoy KESSVY, istanbul, 1995, C.I, s.45 vd.;
Dogan Kuban, “Tiirk Mimarisi’nde Barok ve Rokoko”, Tiirk ve Islam Sanat1 Uzerine Denemeler,
Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, Istanbul, 1995, s.131-139; Barok ve Rokoko mimari igin
bkz.Sacheverell Sitwell, Baroque and Rococo, G.P.Putnam’s Sons, Great Britain, 1967; Barok
heykel i¢in bkz. Maurizio Fagiolo Dell’ Arco, “17th-18th Century Baroque”, Sculpture, Taschen,
Germany 1987, C.III, s.163-236; Rokoko heykel i¢in bkz. Frangois Souchal, “18th Century
Rococo”, Sculpture, Taschen, Germany 1987, C.III, s.237-297; Barok resim igin bkz. Andreas
Prater - Hermann Bauer, Painting of the Baroque, Taschen, Portugal, 1997; Barok miizik i¢in bkz.
Homer Ulrich - Paul A.Pisk, A History of Music and Musical Style, Harcourt, Brace and World
Inc., USA, 1963, 5.206-311; Barok edebiyat i¢in bkz. Peter N.Skrine, The Baroque Literature and
Culture in Seventeenth Century Europe, Holmes and Meier Publishers Inc., Great Britain, 1978
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boyalarla sekiller cizilmistir”? Mimari siislemenin bir parcasi olan bu duvar
resimlerinde, en c¢ok perspektifli manzara tasvirleri yer almistir. Kent
goriintiilerinin veya hayali manzaralarin ele alindigr’® bu duvar resimleri
istanbul’da ve Anadolu’da karsimiza ¢ikar.*

Duvar resimlerinde goriilen Bati tarzi resim, O0grenim alanina ise,
“Bati’min bilgi ve tekniginden faydalanmaya ¢alisma hareketinin bir sonucu
olarak girmistir. Bati ' nin bilgi ve tekniginden askeri konularda yararlaniimak
istenirken, resim de askerlikle ilgili teknik bilgiler arasinda yavas yavas Tiirk
subay ve askeri 6grencisinin karsisina ¢cikmistir”.” Yenilikgi bir padisah olarak
bilinen III.Selim (1789-1807) zamaninda, askeri alanda girisilen yeniliklerin bir
sonucu olarak 1795’te acilan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’un ders
programima ilk defa konulan resim dersleri 6grencilerin bir yerin basit planini
hazirlama ve diiz resmini yapmalarina ait bilgi ve becerilerinin gelistirilmesi®
amacina yoneliktir. Daha sonra, Miihendishane-i Bahri Hiimayun, Mekteb-i
Harbiye (1834) gibi askeri okullarda dgrencilerin teknik ¢izimler ve topografik
haritalar yapabilmesi i¢in verilen resim dersleri “Bati metodunun ayrilmaz bir
pargast oldugu icin, miifredat programlarinda yer almistir. Hi¢ siiphesiz bu
derslerin onemli bir sanat hareketine baslangi¢ olabilecegi, o giinlerde hi¢ bir

zaman diistintilmemistir”.

Asker Ressamlar Kusagi olarak adlandirilan ve séz konusu askeri
okullarin mezunlar1 olan kusak, 6zellikle figiirsiiz manzara konusunda eserler
verirler ki manzaray1 tercih etmeleri aldiklar1 egitimin bir sonucudur.
Topografik ve teknik egitim dogaya olan ilgiyi artirdig1 gibi, acik alanlar1 da
onemli kilmistir. Askeri okullardaki resim siniflarinda ana dersler olan resm-i
hatti (¢izgisel temsil) ve menazir (perspektif, gorlintii caligmalar1) topografya
ve doga iizerinde incelemeler yapmaya sevk eder.® S6z konusu resim
derslerinde, akademik sistemin bir parcasi olan figlir egitiminin verilmemis
olmasi, 19. ylizy1l manzara resimlerinin figiirsiiz olusuna bir agiklik getirir.

19. yiizyillda askerl okullarin yani sira, Mekteb-i Sultani (1869),
Dariissafaka (1873), Hendese-i Miilkiye Mektebi (1869) gibi sivil okullarda

2Giinsel Renda, Batililasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850, Hacettepe Universitesi
Yayinlari, Ankara, 1977, s.78

*Riighan Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1988, s.25

4 Riighan Arik, a.g.e., 5.27 vd.

5 Mustafa Cezar, a.g.e., Cl, s374

*Mustafa Cezar, a.g.e, C.l, s337

"Niizhet Islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Dogus Ltd.Sti., Ankara, 1965, s.12

¥Turan Erol, “Painting in Turkey in XIX and Early XXth Century”, A History of Turkish
Painting, Tiglat Matbaacilik A.S., Istanbul, 1988, 5.96
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da verilen resim dersleri sonucu bu okullarin mezunlar1 arasinda da resme ilgi
duyanlar olur ve hatta 19. ylizyila ait manzara resimlerinin biiyiik bir boliimii bu
Ogrencilere aittir. Daha sonra “Tiirk Primitifleri” olarak adlandirilacak olan ve
biiyiikk bir bolimiiniin Dariligsafakali oldugu anlasilan bu  Ogrencilere ait
orneklerin, yaratildigt donem agisindan manzara resmine biiyiik katkilar
olmustur. Unlii sanat elestirmeni René Huygue'niin nitelendirmesi gore
Primitifler’in yaptigt manzaralarda usta bir is¢ilik, dogaya c¢ocuksu ama
yiirekten bir baglilik s6z konusudur. Primitifler’in ortaya koydugu manzara
anlayisi, 151k-golge ve perspektif kullanimi ile Osmanli’nin geleneksel resmi
olan minyatlirden ayrilir. Hiiseyin Giritli, Osman Nuri, Ahmet Bedri,
Mustafa, Fahri Kaptan, Salih Molla Aski, Ahmet Sekir, Munip gibi
isimlerin olusturdugu Primitifler’in manzaralarinin ortak 6zelligi saf doga
hayranligin dogurdugu dogay1 inceden inceye izleme ve bunu tuvale aktarirken
ortaya ¢ikan naif bir ¢aligma tarzidir.

Primitifler’in yasadig1 devirde doga ile ilk iliskiler kurulmus, doga
izlenmis ancak doganin yorumlanmasi séz konusu olmamustir. izlenen doga ise
Istanbul’un genel goriiniimii degil, saray ve kosk bahgeleri ve parklardir.
Primitifler’in doga goriisleri tamamen objektif olup, belli bashh amaclar1 dogal
goriintliyli oldugu gibi, katkisiz ve yorumsuz vermektir. Bu amacla fotograftan
yararlanan Primitifler, fotograftan elde ettikleri goriintiileri kareleme-biiyiiltme
yontemi ile tuvallerine nakletmislerdir. Bu manzaralardaki ortak o6zellik,
monoton diisey ve yataylarla olusturulan statikliktir. Her sey en ince ayrintisina
kadar resmedilmis olsa da dis diinyanin ger¢ek yasamindan uzaktir. Zira bu
1ss1z goriiniimlerde diis gibi bir atmosfer yaratilmistir, bazen statik ve hasin,
sert, bazen yumusak firga vuruslart ile. Bu resimlerde gokylizii hep mavidir,
bazen beyaz bulutlarla aydinlatilmistir ve sular bu maviligi yansitmaktadir.
Monoton bir ritmin oldugu manzaralarda hi¢ bir sey hareket etmez ve her sey
ayni kaynaktan gelen 1s1k ile aym1 oranlarda aydinlatilir. Duru islaplar ve
yiizeycilikle dis gerceklik ile resimsel gerceklik arasindaki farki agikca ortaya
koyan’ bu resimler evrenin aynasidir ki bu evrende ne sabah ne aksam vardr,
bugulu ufuklar yoktur, giines hi¢ parlamaz ve mevsimler hi¢ degismez, bu
diinyada ne sonbahar ne kig vardir. Turan Erol’un ifadesiyle “her sey dolayli

ilkbahar 1181 altinda sonsuz bir uykuya dalmig gibidir”."’

19. yiizyll Bati resmine bakacak olursak, Romantizm ile beraber
manzara resminin ilk kez figiir resminin Oniine gegtigi goriiliir ki bunda
Constable’in etkisi biiyiiktlir. Zira Constable’in getirdigi dogalci manzara
anlayis1 Bat1 manzara resmini etkiler. Constable i¢in doga Tanri isteminin en
belirgin gostergesidir, bu nedenle manzara resmi ruhsalligi ortaya koyar.
Constable, 18. yiizyilin felsefesi ile doganin genel anlamiyla mekanik evren

Sezer Tansug, “Tiirk Primitifleri”, Sanat Cevresi, S.3, Ocak 1979, s.18
"Tyran Erol, a.g.e., s.107
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haline doniistiigiini gérmiis, ancak agaclarda, ¢igeklerde kutsal olan ile dolu
bir seylerin olduguna inanmistir. Ona gore, insan kendini dogaya adarsa,
dogadaki ahlaki ve ruhsal niteligi agiga ¢ikarilabilir. Bu nedenle manzaralarda
doga duygusalliginin kaybedilmemesi gerekir.!' Constable’dan etkilenen
Barbizon Okulu’nun'? dogaya bakis agisi da romantiktir. Romantizme gore
yeryiiziindeki yasam, ¢ok gesitli sekilleri ve ozellikleriyle bize kendini agar.
Dogadaki yasam Oyle bir yasamdir ki, onun biiylikliigli ve azameti insanin
kiigiikliigii ile karsilastirilamaz. Algilanan her seyin arkasinda, var olan her
seyin arkasinda sonsuz ezeli-ebedi bir birlik vardir ki bu Tanridir. Bu ezeli ve
ebedi birlik bize kendini igsel olarak akil, digsal olarak doga seklinde gosterir
ve insan bu ag¢ilimin bir par¢asidir. Romantizme gore her sanat yapitinin varligi
insan ruhunun yaratici giiciiniin sonucu oldugundan her yapit ezeli-ebedi
birlikten bir parga tagir ve manzara resmi de dogadaki yasama karsilik gelen
goriintityii verir.” Bdyle bir doga anlayisina sahip olan Barbizon Okulu
sanat¢ilar1 Theodore Rousseau, Corot, Courbet, Daubigny dogal goriintiilere
olan tartigmasiz inanglarini, Romantik bir iisliip icinde dile getirirler. Dogal
goriintiileri resmetmek onlar i¢in sanatin 6ziidiir ve sanat duyguyu ifade etmek
icin vardir. Bu nedenle s6z konusu sanat¢ilarin manzaralarinda duygusallik,
samimi bir al¢akgoniilliilik ve yumusak baslilik soz konusudur."* 19. yiizyilda
Bati’da (6zellikle Paris’te) akademik sanat anlayist ise tamamen farklidir. Bir
kimsenin gordiigliinii duygusallik icinde tasvir etmesi bayagi olarak kabul
edildiginden akademizm ile Romantizm arasinda karsitlik s6z konusu olur ve
ozellikle Barbizon ressamlari elestirilir.

Boyle bir ortama giden ve Tiirk manzara resminde énemli bir konuma
sahip olan Seker Ahmet Pasa,” bir yandan Boulanger ve Géréme’un
Ogrencisi olur, diger yandan ise doga goriiniimlerine olan tutkusu onu Barbizon
Okulu’na, Daubigny, Diaz, Corot ve Courbet’ye yoneltir. Seker Ahmet Pasa’nin
manzaralarinda goriilen sik agacli ormanlar, dallar arasindan gelen 151k
huzmeleri Courbet’nin etkisini tasir. Seker Ahmet Pasa’nin  doga sevgisi
kendinden sonraki Tiirk ressamlarina da gecer ve bu sevgi cesitli Istanbul
goriiniimleri olarak ifadesini bulur. Seker Ahmet Pasa ile manzara resmi ilk
defa saray bahcelerinin ve parklarin disina ¢ikmaya basladigi gibi, teknik
acidan Primitiflerin ortaya koydugu “saf’liktan kurtulur. Manzaralarina

"Kennet Clark, Landscape into Art, John Murray, Great Britain, 1949, 5.78

“Barbizon Okulu, 19.yiizyilin ikinci yarisinda Fontainebleau Ormani yakinlarindaki Barbizon
koyline yerlesen, Theodore Rousseau, Jean Frangois Millet, Narcisse Diaz, Charles Frangois
Daubigny gibi Fransiz manzara ressamlarinin olusturdugu gruptur. Bkz. John William Mollett,
The Painters of Barbizon, N.Y.,Scribner and Wolford, London, 1980

BCarl Gustav, “Nine Letters on Landscape Painting” , Art in Theory 1815-1900, (Ed.C.Harrison-
P.Wood), Blackwell Publishers, USA, 1998, s.103 vd.

“Kennet Clark, a.g.e.,s.84

15Seker Ahmet Pasa igin bkz. Cemal Tollu, Seker Ahmet Pasa, MEB, Istanbul, 1967; Diirrizade
Ayhan Diirriioglu, Seker Ahmet Paga, Metot Matbaasi, Ankara, 1977
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yerlestirdigi ufak figiirlerle adeta doganin gorkemini daha da artiran Seker
Ahmet Pasa, déneminin manzara tiiriniin en giizel drneklerini verir. Ornegin
Ormanda Oduncu adli eserinde iki farkli bakisg agisin1 ayni tuval {izerine
yansitmasiyla kesin bir inandiricilik elde eder. Bu eserde birinci bakis agisi en
uzaktaki kaym agacinin resimdeki her seyden daha yakin olmasini saglayan
ormanin Oteki ucundan bakistir ki bu nedenle ormanci ve katir1 en uzakta olan
figiirlerdir. Ikinci bakis agisi ise oduncunun goziiyle ormanin i¢ine bakma
sonucu ormanin biiylikliigii karsisinda oduncunun kiigiik kalmasidir. Eserin
tagidigr inandiricilik John Berger’e gore varolussal bir kesinliktir ve ormanin
yasantisina veya algilanisina uygunluktur. Ormanm {rkiitiiciiligii insanin
kendini ormanin i¢inde goérmesinden kaynaklanir. Orman oduncuyu dort bir
yandan sarmistir. Ormanda insan kendini ikili bir goriiniim iginde goriir. Bir
yandan ormanin i¢inde yol alinir, diger yanda da sanki insan kendisine disardan
bakiyormus gibi orman kisiyi ¢evreler. Resmin kendine 6zgili inandiriciligini
veren de oduncunun yasantisim tam bir dogrulukla yansitmasidir. John
Berger’e gore Avrupa manzara resminin gelistirdigi dil bir orman1 veya tarlay1
icinden anlatacak bir yasantiy1 dile getirecek bir 6zellikte degildir. Seker Ahmet
Pasa ise ormana oduncunun gozii ile bakar, oysa Courbet ormana bdyle
bakmaz, Courbet ormani orman olmayan bir diinyaya baglayarak betimler.
Onun i¢in orman bir geyigin dlmesi veya bir avcinin agkim diisiinmesi gibi
olaylara bir sahne olarak diisiiniir. Seker Ahmet Pasa ise ormani kendi basina
var olan bir yer olarak gérmiis ve kendisinde ormanin varligi dylesine agir
basmustir ki Paris’te 0grendigi, kendisi ile orman arasinda olmasi gereken
uzakligi koruyamamustir. John Berger’e gore biri icinden digeri disindan
bakma, Seker Ahmet Pasa’nin manzarasi ile Avrupa manzara resmi arasindaki
farkin nedenini olusturur.'®

Seker Ahmet Pasa gibi, manzara resminin gelismesine katkisi olanlar
arasinda  Siileyman Seyyit,'” desen keskinligi, renk berrakligi, firca
vuruslarindaki matematik bir diizene isaret eden titizligi ile dikkati ¢ekmis,
manzaralarinda doganin  arkasina  gizlenerek, kisiligini  belirtmemis,
gordiiklerini degistirmemistir. Avrupa’da egitim almamis olsa bile, Batili tarzda
manzaralar yapan Hiiseyin Zekai Pasa' Yildiz Saray1 bahgesinden bir koskii
gosteren tablosu ile Primitiflere yaklasirken, Erenkdy’den gibi yapitlariyla
acik havanin renk ve berrakligini basariyla verir."” Paletinden koyu renkleri

'$John Berger, (Cev.Cevat Capan), “Seker Ahmet Pasa’min Bir Resmi Ustiine”, Sanat Cevresi,
S.11, Eyliil 1979, 5.6

"Siileyman Seyyit i¢in bkz. Giinsel Renda - Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk
Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaynlari, Istanbul, 1980, C.I, 5.120-122; Nurullah Berk, Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi, Akbank Yaynlar1, Istanbul, 1972, s.11

"®Hiiseyin Zekai Pasa i¢in bkz. Giinsel Renda - Turan Erol, a.g.e., s.132-134

Nurullah Berk, a.g.e., s.8 vd.
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atan Pasa, aydinlik tonlarda ¢aligmis, manzara tiirlinlin 6nemli o6rneklerini
vermistir.

Doga goriiniimlerinin yogun bir sekilde ele alindigi bu donemin,
dogaya bakist hakkinda fikir vermesi acgisindan Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi yazarlarindan A.Kemal Emin’in “Tabiat” adli yazis1 ilgingtir.
A.Kemal Emin’e gore doga yaradiligin bitiinligiini hatirlatir, “Hilkat
(varadilis) diisiiliiniince pis-i nazarda (goz oniine) la-yuadd (sayisiz) giizellikler
tecelli eder. O giizelliklerin ruh-u beserde hasil ettigi intiba’at (izlenim)
sanayi-i nefiseyi (giizel sanatlari) viicuda getirir’” ifadeleri ile, A.Kemal Emin
dogay1 sayisiz giizellikleri ortaya koyan yaradilisin bir tezahiirii olarak goriir ve
bu nedenle giizel sanatlarin en yetkin hocasinin doga oldugunu ifade eder.
Sanatin, “narin giizel ve mahir olmaktan baska bir seye yaramayan seylerden
ibarettir™' olarak tammlandigi bu dénemde sanatin hig bir ¢ikar iliskisine
dayanmadigi ve sadece insan ruhunda heyecanlar dogurdugu fikri hakimdir.
“Sana’at hi¢ bir menfaat temin etmez, kesemize bir para ilave etmez. Fakat
daha iyisini yapar:kendisinden bagka bir seyin veremeyecegi meserreti (seving)
glizel bir seyin karsisinda bulundugumuz zaman ruhumuzu teheyyiic
(heyecanlandiran) eden meserreti bizlere ikaz eder” ifadelerinin sahibi olan
Sanayi-i Nefise mektebinde sanat tarihi 6gretmeni olan Vahid Bey’e gore insan
doganin azameti karsisinda Once hayrete diismiis, sonra bununla yetinmeyip
onu taklit etmeye baslamistir. Taklit belki sanatin esasidir fakat sanatin mutlak
konusu ve gayesi degildir. Doga giizelligin ifadesi i¢in bir aragtir zira insan
hayal ettigi tiim giizellikleri dogada bulamaz ve bu eksikligi kendi
imgeleminden tamamlar. Galip Bahtiyar’in ifade ettigi gibi “ne gériiliirse onu
yapmak... vakia bu bir diisturdur. Fakat bu mutlak gordiigiimii yapacagim diye
siijenin ruhunu letafetini (kibarlik, naziklik) birakip siije veya modeldeki ufak
tafsilati taklide calismak demek degildir’* Sanatgmin ruhunun inceliklerini
eserine yansitmasi, dogada bulamadigi giizellikleri kendi hayal giiclinden
tamamlamasi, doga karsisinda heyecanlanmasi, biitiin bunlar sanata romantik
yaklasimin bir sonucudur. Doganin yiiceligi, biyiikliigli sanat¢iyr hayrete
diisiirmekte ve bu duygusallik icinde sanat¢1 kendi hayal giiciinii de kullanarak
eserini ortaya koymaktadir. Sanata olan bu romantik yaklasim ile resim de
romantik bir tarzda tasvir edilir: “Resim, mevsim-i sitada (kig mevsiminde) ben-i

20A Kemal Emin, “Tabiat”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, Numara:9, 10 Sefer 1330/17
Haziran 1327, s.71

2V ahid, “Sanaat-1 Nefisenin Ehemmiyet ve Faidesi”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
Numara:1, 7 Kanun-i Sani 1326/19 Muharrem 1330, s.4, aktaran:A.Sinan Giiler, ikinci
Mesrutiyet Ortaminda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
(Yaymmlanmamus Doktora Tezi), Istanbul, 1994, 5.77

22V ahid, a.ge.,s.4

ZGalip Bahtiyar, “Sanayi-i Nefise Hakkinda Bir iki S6z”, Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
Numara:14, 1 Mart 1330, s.151, aktaran: A.Sinan Giiler, a.g.e., s.98
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besere (insanlara) ruh-efza (omiir artiran) baharlar, parlak parlak tulu’lar
(doguslar) temasa (seyir) ettirir. Arzu eden kalbe de bahar icinde hazanlar
gosterir. Bir bahar sabahinda sahil-i bahrin (deniz kiyisi) yesil kayalart iizerine
oturmug o sukun-u abad-1 latifde (sonsuz kibarligin sessizligi) hayaline dalmuig
bir mest-i muhabbetin uzaktaki beyaz yelkenli bir gemiyi temasa etmesi ne
kadar hogdur, fakat su levha-i nefise, su hatira-1 latife zevale (sona) dogru
kosub gitmektedir, bunun devamini temin edecek vasita-i yegdne ise

.04
resimdir”.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinde estetik ve sanat felsefesine
egilen baslica yazar olan A.Kemal Emin, Fikr-i Bedayi-pesend (Giizeli
Begenme Fikri) adli yazisinda “giizel bir manzara bulursam (tuvalime)
nakletmek iimidiyle dolasir dururum™® diyerek manzara resminde pitoreskligin
Oonemini vurgularken, pitoresk (goriinlisii resim konusu olmaya deger, canli,
ilging, renkli) bir goriintiiyli ise ancak sanat egitimi almig bir ressamin
yakalayabilecegine isaret eder. A.Kemal Emin’in iizerinde 6nemle durdugu
pitoresklik Ozellikle Hoca Ali Riza’nin manzaralan i¢in séz konusudur.
Dogaya biiyiik bir tutkusu olan Hoca Ali Riza, bu tutkusunu pitoresk koseleri
tuvaline aktararak gdstermistir. Acik hava ressami olan Hoca Ali Riza kimi
zaman Izlenimcilige yaklasmus, devrin Istanbul’unu, kirlarmi, eski evlerini
resimlerken paleti Izlenimciligin renk anlayis1 i¢inde olmustur. Doga
karsisinda, igtenlikle yaptigr sicak ve renkli g¢aligmalar1 ile Hoca Ali Riza,
Celal Esat Arseven’in ifade ettigi gibi, eserlerinde daima bir Tiirk ruhunun
bulunmasi ile manzara tiiriinde, Tiirk resim sanatinin 6zgilinliige kavusmasinda
biiyiik bir adim atmstir. Iginde yasadigi Istanbul’un yerel havasmi sevilen
romantik konular haline getiren Hoca Ali Riza, yiizyil basi Istanbul’unu
manzaralari ile 6limsiizlestirmistir.

Tiirk resminde Izlenimci manzara anlayis1 1914 Kusag ile baslar ancak
Halil Pasa’nin manzaralar1 izlenimci manzaranin ilk habercileridir. Halil Pasa
(1856-1940) Gérome atolyesinde ¢alismis olmasina ragmen akademik
klasisizmden uzak calisan Barbizon ressamlari ile Izlenimcilerin etkisinde
kalarak, Izlenimci etkileri yansitan manzaralar yapmustir. Halil Pasa’nm
manzaralarinda renk zenginligi ve firca rahathg dikkati ceker ve dogadan
edindigi izlenimleri tuvaline yansitir. Manzaralarinda Barbizon Okulu’nun kir
sevgisi ile Izlenimciligin karisimu vardir. Bu nedenle Halil Pasa’nin eserleri
[zlenimci manzara anlayisina bir koprii olusturur. Diger bir deyisle 19. yiizyil
manzaralar1 ile 20. ylizy1l manzaralar1 arasinda bir gecistir. Paris’e gitmeden

*Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hagim, “Resim”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi,
Numara:1, 7 Kanun-i Sani 1326/19 Muharrem 1329, s.3, aktaran: A.Sinan Giiler, a.g.e., 5.93

A Kemal Emin, “Fikr-i Bedayi-pesend / L’idée Esthetique”, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi, Numara:10, 11 Rebii-iil Evvel 1330/16 Subat 1327, 5.76, aktaran: A.Sinan Giiler, a.g.e.,
s.73
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once muhtemelen 19. yiizyilin genel manzara stiline bagh olan Pasa, Istanbul’a
dondiikten sonra aradaki bagi kopartmistir. Halil Pasa’nin manzaralarinda
goriilen Izlenimcilik egilimi akademizmden biraz izler tasir, akademizme
[zlenimciligi uygulayarak ikisini birlestirmek istemistir. Manzaralarindaki
[zlenimcilige 6zgii nitelikleri 15181 vermek igin kullandig: turuncu tonlar, suyun
saydamligina olan ilgisi ve bagimsiz fir¢a vuruslaridir.

Manzara tiirii istanbul’da diger tiirlere oranla en yaygin islenmis®®
olanidir ve Bogazigi ressamlarindan sonra Istanbul’u en iyi anlatan, Istanbul
manzarast uzmanlart ise 1914 Kusagi’dir. 1914 Kusagr manzarayi,
kendilerinden 6nceki donemlerde oldugu gibi, yaygin bir bicimde ele almisgtir.
Ozellikle Istanbul’un renkli ve 1s1kl1 gériiniimiiniin sanat¢iya sonsuz segenekler
sunmasi, manzaranin Mesrutiyet donemi resmi i¢inde de varliginm siirdiirmesine
olanak tanir. Istanbul dogasindan esinlenmek 1914 Kusagimin vazgegemedigi
bir olgudur. istanbul’u semt semt yansitan manzara resimleriyle 1914 Kusagi,
19. yiizyildan itibaren goriilen manzara geleneginin bir devamcisi®’ olarak
karsimiza ¢ikar. Halil Pasa’nin manzaralarinda izine yavas yavas rastlanilan
[zlenimci anlayis 1914 Kusag1 manzaralarinda iyice belirginlesir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk mezunlar1 olan kusak, 1910’1larda sanat
egitimlerini gelistirmek iizere Paris’e gider ve Paris’in sanat anlayigindan
etkilenir. Bu dénem Paris’te Izlenimcilik (1870’lerde baslayan) yaygin bir
teknik olarak akademiklesmistir. Kusak her ne kadar Cormon gibi gelenekci
bir hocanin Ogrencisi olmugsa da, daha Ozgilir ve ¢aga uygun bir estetigi
benimser ki bu estetik anlayis Izlenimci akima dayamir. LDiinya Savasi’nin
¢ikmasiyla yurda dénen kusak, manzara resmine yenilikler getirir. Oncelikle
gercekeiligin, natiiralizmin devrini kapatip, kisisel yorumlarin temelini atarlar.
1914°te Istanbul’da sergiler de agmaya baslayan bu ressamlarm ele aldig1 doga
goriiniimlerinde izlenimei bir teknik goriiliir. Siyah, kahverengi ve her gesit
koyu rengi paletlerinden atarak atdlye disina ¢ikip, agik havada Istanbul’un
151kl ve renkli diinyasim ele alirlar.

Manzara resmini, Monet’nin deyimi ile “tabiata acilmig pencere”
olarak yepyeni bir nitelige kavusturan Ibrahim Call®® gegen dénemin
gercekeiligine son vererek Izlenimci tarzda eserler verir. Genis firca vuruslari
ve tuval {lizerindeki boya yogunlugu ile Calli'nin manzaralari, o giine kadar
Tiirk resminde goriilmemis bir goz hazzi verecek uyum igindedir. izlenimci
tarzda manzaranin en basarili Grneklerini ise Nazmi Ziya Giiran® verir. Kusak
sanatgilari i¢inde Izlenimcilige en yakin olan Nazmi Ziya, Monet’nin getirdigi

*Semra Germaner, “1850 Sonrasi Tiirk Resminde Kaynak ve Konular”, Osman Hamdi Bey ve
Dénemi, Tarih Vakfi Yurt Yayinlar, Istanbul, 1993, 5.73

27Kaya Ozsezgin, Cumbhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, T.1.B., Istanbul, (Tarihsiz), s.19
2ibrahim Call igin bkz. Kaya Ozsezgin, ibrahim Calli, YKY, Istanbul, 1993

PNazmi Ziya Giiran i¢in bkz.Turan Erol, Nazmi Ziya, YK, Istanbul, 1995
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renk diinyasmna bagli kalmistir. Goksu’yu, Kandilli’yi, Magka’y1, Bogaz
sirtlarini, Hali¢’i, kir kahvelerini tuvaline aktaran Nazmi Ziya pirl piril,
aydinlik renkleri ve 1s1k-golge oyunlartyla manzaraya farkli bir boyut
kazandirir. Istanbul manzaralarmin énemli temsilcilerinden biri olan Hikmet
Onat’in’ manzaralarinda deniz 6nemli bir rol oynar. Her zaman sakin ve
dalgasiz denizleri ele alan Hikmet Onat, kiyidaki yapilarin, camilerin, agaclarin,
sandallarin, kayiklarin deniz iizerindeki akisleri ile ilgilenmistir. Ibrahim Calli
ve Nazmi Ziya’dan farkli olarak manzaralarinda koyu tonlara da yer vermis
ancak bu uygulamasi tablolarinin aydinligini ortadan kaldirmamistir. Hikmet
Onat’in izinden giden Hasan Vecih Bereketoglu’' manzaralarida
Kurbagalidere’yi, Bogazi¢i’'ni ve Salacak kiyilarini islemis ve sandallarin
sudaki akisleri ile ilgilenmistir.

1914 Kusagmin manzaralarini Hilmi Ziya Ulken Fecri Ati dénemi
edebiyatina benzeterek, “Fecri Atinin edebiyatta aradiklari seyi onlar da
resimde buldular:Ada plajlar, Camliklar, Kalamis koyunda sabah, Cami
aviularr” ifadesini kullanmistir.*

Imparatorluktan Cumhuriyete gecis ile beraber, halkcilik ilkesi yeni
devletin diger alanlarda da oldugu gibi kiiltlir politikasim1 belirler ve kiiltiir ile
sanattan miimkiin oldugunca genis bir halk kesiminin yararlanmasi giindeme
gelir. Cumhuriyete kadar Galatasaray sergileri harig, sanatsal etkinlikler, dar
bir ¢evrede s6z konusu iken, ilk defa Cumhuriyet ile birlikte Istanbul’da daha
genis bir ¢evreye ve giderek de Anadolu’ya yayilir. Kiiltiire ve sanata yansiyan
halkcilik ilkesi sanat¢ilari Anadolu ve halk gerceginin gozlenerek yapitlara
aktarilmast sonucunu dogurur. Bunun sonucu olarak Miistakiller ile birlikte
manzaranin igeriginde degisiklik olur. Onceki donemlerde manzaralara konu
olan Istanbul panoramasi yerini yavas yavas Anadolu goriiniimlerine birakir,
ornegin ¢izgi yapisiyla renk ahengini birlestiren Cevat Dereli* duygu
zenginligi icinde, kdy hayati ile Anadolu goriiniimlerini bagdastirir. Seffaf,
sicak ve c¢ekici renkleri bir araya getiren Dereli, ictenligi ile dikkati ceker.
Bursa’da resim Ogretmeniyken yaptigi Bursa manzaralari ile taninan Hale
Asaf,** genis firca vuruslariyla ve kendine 6zgii lirikligi ile bir tiir romantik
anlayis sergiler. Muhittin Sebati®® de Anadolu gériiniimleri Hale Asaf gibi

3Hikmet Onat i¢in bkz. Nurullah Berk, a.g.e., 5.20-21; Kaya Ozsezgin, Mimar Sinan Universitesi
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, YKY, Istanbul, 1996, 5.73-77

3'Hasan Vecih Bereketoglu i¢in bkz. Nurullah Berk - Adnan Turani, Baglangicindan Bugiine
Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaynlari, Istanbul, 1981, C.I1, 5.62

*Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet, Universite Kitabevi, istanbul, 1942, 5.32-33

3Cevat Dereli i¢in bkz. Nurullah Berk - Adnan Turani, a.g.e., s.72; Nurullah Berk - Hiiseyin
Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, T.I.B., Istanbul, 1973, s.46

3Hale Asaf icin bkz. Nurullah Berk - Adnan Turani, a.g.e., s.82-84; Nurullah Berk - Hiiseyin
Gezer, a.g.e., 5.48

3Muhittin Sebati icin bkz. Nurullah Berk - Adnan Turani, a.g.e., s.82; Nurullah Berk, a.g.e., .27
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romantik bir yaklagimla ele alirken, Mahmut Cuda realist bir tutum

icindedir.

1914 Kusagi’'nda Istanbul goriiniimleri ile smirlanan manzaranm
icerigini genisleten Miistakiller, ayrica konuyu geri plana iterek, bicime énem
verirler ve doga bi¢imlerinin deforme edildigi (bozuldugu) bir sanat anlayisi
s6z konusu olur.”” Bu sanat anlayisi, 6zellikle Ekspresyonizmin Tiirkiye’deki
iki ilging temsilcisi olan Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’nin eserlerinde
belirgindir. Ali Avni Celebi Tiirk resmine konstriiktivist-ingaact bir anlayis
getirir, goriiniimleri Kiibistler” gibi dagitmadan, nesnelerin bosluk icinde
doldurduklar1 yeri ve agirhiklarimi ¢izgiler, plan ayrintilari ve renklerle
gostermistir. Ali Avni Celebi bir konusmasinda resimlerinde goriilen
Ekspresyonist etkiyi izlenimcilik ile karsilastirarak soyle agiklar:®
“Hocalarimiz  kusagi, onlar da yepyeni goriigler getirmislerdi kendi
donemlerinde. Onlarin yetistigi yillarda hakim olan gériis Empresyonizmdi,
bilindigi gibi. Bu goriis tabiatin goriiniis ve intibalarina dayanir kisa ifadesiyle.
Ekspresyonist goriis ise, biinyeyi de icine alan konstriiksiyon yoluyla kitlelerin
agirligim, planlarim degerlendirir. Mekan problemini halleder. Desen ve
konturlar -sumir ¢izgileri- daha serttir”. Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi ki
bu sanatgilar ¢ok cesitli konularda figiir agirlikli calismiglardir, manzaray1 da
Ekspresyonist bir anlayisla ele almis ve manzaraya yeni bir boyut
kazandirmiglardir.

Tiirkiye’deki resim sanatinin Batiyla kiyaslandiginda, 50 yillik bir
gecikme gosterdigini ve bu gecikmenin 19. yiizyill ortasinda yagliboya
ressamlariyla baslayarak, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin uyguladigi egitim
oldugunu savunan (D) Grubu sanatcilari, ¢aga uyma gorevini yiiklenir. 20.
yilizyilin basindan beri Bati’da Fovizm, Fiitiirizm, Kiibizm, Siirrealizm gibi
yeni teknikler getiren degisik egilimler oldugunu, ancak Tiirk resminin
1930’lara kadar biitiin bu akimlara yabanci kaldigin1 gdéren (D) Grubu, bu
yabanci kalisgin Batililagmaya dogru giden yeni Tiirkiye’nin fikir ve sanat
diinyas1 i¢in bir eksik olarak kabul ederler. S6z konusu gecikmeyi ortadan
kaldirmay1 kendilerine gorev edinen (D) Grubu, akademizmi, korii koriine
tabiat taklitciligini, kopyaciligim1 reddeder. Erciiment Ekrem Talu “Benim,
kor degnegini bellemis gibi, alisik oldugum klasik sanatin yerine, burada
yepyeni, hatta ileri bir sanat kaim olmustu. Benim kafam biraz isleyince bunu

3Mahmut Cuda icin bkz. Nurullah Berk - Adnan Turani, a.g.e., s.84-85; Nurullah Berk - Hiiseyin
Gezer, a.g.e., 5.46

’Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75.Y1linda Tiirk Resmi, T.1.B., Istanbul, (Tarihsiz) .30
3¥Kiibizm, 1908 yilinda Paris’te Pablo Picasso ve Georges Braque 6nciiliigiinde olusan ve cismin
parcalara ayrilarak tuval {izerinde yeniden, degisik bir yorumla bir araya getirilmesi ilkesine
dayanan bir akimdir. Bkz. Zeynep Rona, “Kiibizm”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM
Yayinlar, istanbul, 1997, C.II, 5.1074

¥Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, a.g.e. , s.45
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kavramaya, suurum zevk almaya basladi. Anladim ki D Grubunu kurmugs olan
yedi ressam ve bir heykeltiras Tiirk genci, yurtlarina modern ve entelektiiel bir
sanat zevki asilamak istiyorlardr™* diyerek (D) Grubunun Tiirk resim sanatina
kazandirdigi modern anlayisa dikkati ¢eker. (D) Grubu’nun etkili oldugu
yillarda gerceklestirilen 6nemli etkinlikler arasinda yurt gezileri yer alir. 1938
yilindan baslanarak 1943 yilina kadar ressamlar gruplar halinde Anadolu’ya
gonderilir. Boylece Anadolu dogas1 ve yagami manzaralara yansir.

Tiirk resim sanatinin gecirdigi evrelerin en iyi gostergesi, sik¢a islenmis
bir konu olan manzaradir. 18. ylizyilin ikinci yarisinda, duvar resimlerinin
baslica konusu olan manzaralar, Bat1 tarzi resim anlayisinin ilk 6rnekleri olarak
karsimiza ¢ikar. 19. ylizyilda askeri ve sivil okul kdkenli olan ressamlarimiz da
manzarayt temel alarak, nesnel bir yaklasim sergilemislerdir. Nesnel
yaklasimdan uzaklagma, daha &zgiir firca vuruslarinin egemen oldugu bir
anlayis ortaya koyan Seker Ahmet Pasa ve Hiiseyin Zekai Pasa’nin
manzaralarinda sz konusu olur. Izlenimci akima yaklagan manzaralariyla Halil
Pasa, 19. yiizyil ile 20. yiizy1l arasinda bir koprii olusturmus, 1914 Kusag ise,
[zlenimci manzara anlayiglariyla 19. yiizyilin resim estetigine son vermislerdir.
Manzara resmine kisisel yorumu getiren 1914 Kusagimn izleyen Miistakiller ve
(D) Grubu sanatcilar1 da manzaray1 kendilerine 6zgii isliplar iginde ele
almislardir.*' Tiirk resim sanatmin gecirdigi evreleri gosteren manzara resmi,
yapildigi donemin gorsel belgesi olmasi nedeniyle de resim sanatimzda
ayricalikll bir konuma sahiptir.
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