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KARAGOZ OYUNLARINDA TASAVVUF iZLERIi

Traces Of Tasawwuf (Islamic Mysticism) In Karagoz Plays

Cigdem KILIC*

Oz: ilkel gaglardan giiniimiize kadar gelen siirecte biiyii, bilim, gelenek ve modern yasam ice ice yol almustir.
Birbirlerine karistiklari, birbirlerini reddettikleri donemler de olmustur. Ve her donem mistisizm kendine farkli ifade
yollar1 bulmustur. Geleneksel tiyatromuz i¢inde 6énemli bir yere sahip olan Karagdz oyunlarinda hayal giicline genis
yer verilmesi, oyunlarin birtakim fantastik olaylara da agik bulunmasini saglamistir. Oyunlarin daha baginda perde
gazellerinde goriilen tasavvufi motifler mistik diinyanin sadece anlayana agik oldugu sembolleridir. Karagoz
oyunlarinda gegen kimi mistik 6geler ise zaman zaman giildiirii unsuru yaratmak ic¢in kullanilmistir. Bu makale ile
Karagdz oyunlarindaki tasavvufa ait ogeler arastirilarak, bu unsurlarin oyun yapilarma nasil etki ettigi ortaya
konulmaya ¢aligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Karagoz, geleneksel Tiirk tiyatrosu, tasavvuf.

Abstract: In the period from primitive times to the day-to-day, magic, science, tradition and modern life has gone
in. There have been times when they have mixed up with each other and rejected each other. And every term
mysticism has found different ways of expressing itself. Having an important place in the traditional theater, Karagz
has given a lot of imagination to the plays and made the plays open to some fantastic events. At the beginning of the
plays, the mystical motifs seen in the curtaing hazels are symbols that the mystical world is onlyopentounderstanding.
Some of the mystical pieces in Karagoz plays have been use doccasionally to create comedy. With this article, it
wasaimed at to find outtried to how the martialarts of Karag6z plays influenced the plays tructures.

Keywords: Karagoz, traditional Turkish theater, tasawwuf (Islamicmysticism)
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Giris

Allah’a ulagsmak i¢in ¢esitli yollar arayan insanlar, mistik diinya goriisii ¢ercevesinde animizden,
totemizme, biiyll yolu ile sifalanmayla ya da Allah’a ulagsmak icin ¢esitli yollar kullanan dini
liderlerle, ilk dinlerde inang sisteminden daha ¢ok uyguladiklari ritiiellerle, daha sonra semavi
yani Hz. Ibrahim'in soyundan gelen peygamberlere nispet edilen (Tevrat, Incil ve Kur’an-1 Kerim)
dinlerle kendilerine ¢ikis yollar1 aramislardir.

Bu noktada mistisizm, insan ruhu ile varligin esasi arasinda birlesme olanagina inanmaktadir.
Mahrem ve dosdogru bir birlesme ki normal bilgi ve varliktan ayr1 ve iistlin bir bilgi ve varlik
tarzi ortaya koyar. Varligin esasi, bir manasina gore her seyi icine alan BIR, kinatin biitiinii,
sonsuzluk demektir. Dini mistiklere gore de bu Allah’tir. Insan ruhu kendi icinde BIRle, biitiinle,
sonsuzlukla birlesebilir. Boyle bir birlesmenin arzusu i¢inde olan mistikler gittikleri yolun
gerektirdigi her tiirlii sikintiya boyun egme, tiim sikintilar1 kabul etme egilimi i¢inde olmuslardir.
Cinliler icin bu yol ‘Tao’, Miislimanlar i¢in, ‘Tarikat’, Hiristiyan ilahiyati icinse ‘Via
Mystica’dir.

Mistisizmi ana hatlariyla ikiye ayirmak miimkiindiir. Birincisi, ‘dinimistisizm’dir ki bunun hedefi
ilahi vasiflarla vasiflanarak maddi diinyanin olagan isteklerinden uzaklagsma, ruhu huzura
kavusturma ve sonucta Zat’1 Hakikat ile tam bir uyuma kavusmadir. Ikincisi ise ‘dindis1’ veya
‘tabii’ mistisizmdir. Burada kigi ruhi ger¢eklesmesini saglamak {izere kendi ruhi giigleri ile
O0zdeslesmeye calisir. Dinimistisizmde insan, benliginin Gtesinde yer alan Allah’a ulagma
gayretindedir bu da ancak O’nun yardimi sayesinde olur. Mistigin géziinde insan, ‘6zl itibariyle
Allah’tan kopan bir parga’dir. Yasaminin en son gayesi, hakiki varliga ulagmak, onunla
biitiinlesmektir. Boyle bir anlayis icerisinde, hedeflenen amaca ulasmak icin suur ve kisiligin
yeniden yapilanisi, mistisizmi dogurmustur. iste ‘Islam mistisizmi’> de Islam kiiltiiriinde viicut
bulmus bir mistik tecriibe bigimidir. Nitekim bircok Batili yazar, c¢alismalarinda
“Islamicmysticism, muslimmysticism, sufism” gibi terimlerle Islam tasavvufunu
degerlendirmislerdir.t

I[slam felsefesine mistisizm agisindan bakilacak olursa dini bilgiyi derinlestiren tasavvufi
yaklasim bu ¢alismanin ¢ikis noktas1 konumundadir. Islam mistisizmi dedigimiz zaman aklimiza
gelen diistince tasavvuftur. Tasavvufa gore ise kainatin yani mevcut olan biitlin alemlerin varolus
ve hayat kaynagi Allah’tir. O, kendiliginden var olmustur, yaratilmamistir. Var olan her sey
Allah’m eseridir. Tasavvuf, Islam inang ve gériisleri i¢inde bu arayislari, sorularin cevaplarim
goniil yolu ile sonuglandirir. Ciinkil tek yaratici olan Allah’in varligina akil yolu ile ulasabilmek
miimkiin degildir. Tasavvuf, diinyanin ve adlemlerin nereden geldigini, nasil yaratildigim ve her
seyin sonunun ne ve nasil olacagimi tamamen Islam dininin esas ve goriislerine gore arar.
Tasavvufta, yani Islam felsefesinde en kuvvetli ve ortak sistem olarak ‘vahdet-i viicut’, yani
‘varligin birligi’ goriigii vardir. Buna gore, biitiin varliklar Allah’in bir pargasidir ve onun varligim
ortaya koymak ve tanitmak i¢in yaratilmislardir. Dolayisiyla insan O’ndan gelmistir ve O’na
donecektir.?

Tasavvuf ruh ve nefis temizligini kendine esas alir. Bunun yaninda sufinin kendisini bildigi
Olgiide Yaradan’a yakinlasacag tasavvufi bilgide bulunur. Kisinin kendini bilebilmesi, yani
nefsini veya benligini bilebilmesi 6n sarttir. Tasavvufta asil olarak sadece bir benlik var olup o da
mutlak hakikat olan Allah olmakta, insani benlik ise onun yalnizca ortaya ¢ikardigi bir goriintiisii
olarak yorumlanmaktadir.® Bu baglamda yasadigimiz diinyanin gergek sahibinin bilinerek ondaki

L TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt: 30, TDV Yaymlari, Istanbul, 2005, s.190.
2 Unver Oral, Karagoz Perde Gazelleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara, 1996, s. 12-13.
3 Sahin Filiz, Islam Felsefesinde Mistik Bilginin Yeri, Insan Yayinlari, Istanbul, 1995, s. 184-186.
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tecellileri gormek, yani eserden eseri yapana ulasmak yahut eserin sahibinden esere ulasmak olan
marifete ermek ve yasanilan diinyada goriilen seyleri onun yaptigi, bize aksedenlerin ise sadece
gdlgeleri oldugu Islam felsefesinde yer almaktadir. Bu noktada mistik bilgi degerlendirilirken
kutsal kelimesine de deginmekte fayda var. Ciinkii kutsallik yaygin kullanilan bir terimdir. Kutsal,
zahiri ile batin arasinda kurulan bir irtibattir. Kalp ve ruhla hakikat arasinda kurulan bir yakinlik
durumudur. Gézle gormenin disinda, anlayabilme ve kendini tasarimlayanin tecellilerine inanma
yakinligidir. Bu yakinlik bir isaret, sdz, hal ve daha farkli sekillerde ortaya ¢ikabilmektedir.*

Tasavvuf, tembel felsefi bir diisiince degildir. Tasavvufi yiginlarca kurallar koyan, tarifler yapan,
sonra da satirlara ve kitaplara hapsolan mantik diigiincesi hi¢ degildir. Aksine o aktif, kabina
sigmayan bir diisiincedir. Ta ylikseklerden hayat meydanina inmis, davraniglar1 zenginlesmeye,
ahlaki giizellestirmeye ¢alisnustir. Insan tasavvufu kalbi ile iyi anlarsa onda mestlikler ve zevkler
baslar. Tasavvuf, dyle siradan fikirlerin kavrayacagi, dillerin geveleyecegi bir konu degildir. O,
kitaplara sigmayacak, akillarin rahatlikla alamayacag yiice bir ilimdir.*Tasavvuf, senin higbir
seye sahip olmaman, hig¢bir seyin de sana sahip olmamasidir. Tasavvuf, 6zgiirliiktiir, comertliktir,
kendini zorlamanin olmayisidir.®

Stfiler tasavvufun, Islam hukukuna (seriat), tasavvufi yola (tarikat), dogruluga (hakikat) gore iic
anlamdan sdz ederler. Cesitli diizeylerdeki arinmalardir bunlar. Once nefsin asag1 niteliklerinden
ve kotiliigiinden armnmak, sonra insani niteliklere kdle olmaktan kurtulmaktan ve sonunda da
stfatlar diizeyinde arinmak ve segilmektir. Sevgi ile saf hale gelen sifi olur, sevgilinin saf hale
getirdigi kimse sifidir. Yani tamamen ilahi Masuk’ta erimis ve O’ndan baskasini1 diisiinmeyen
kisi, gercek siifi mertebesine ulagmustir.’

Islamiyet’te tasavvuf inanciyla iist diizey bir anlayis kazanan bu goriis, yasadigimz diinyadan ve
bu diinyaya ait olan maddi manevi her seyden vazgecmeyi hedeflemektedir. Bu diinyanin gergek
diinyanin bir yansimasi oldugunu diisiinen tasavvuf inancina gore gercek diinya ote bir dlemdedir.
Insan bu diinyadan vazge¢medik¢e mutlu olamayacaktir. Gergek huzur Allah’a ulasmak ile
miimkiindiir. Bu diisiincelerle sekillenen Karagbz oyunlari kimi zaman birebir kimi zamanda
bozulmus bir takim haller alarak geleneksel Tiirk tiyatrosu i¢inde varligini gostermistir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun gerek kirsal, gerekse kentsel kesiminde goriilen tiirlerinin ortak
Ozelliklerinin basinda, yazili bir metne degil dogaclamaya dayanmasi ve belirli bir tiyatro yapisi
ya da sahne gerektirmemesi gelmektedir. Bununla birlikte sehirli bir anlayisla gelisen Karagoz ve
Ortaoyunu’nun bazi metinleri zaman iginde yazili hale doniistiiriilmiistiir.

Karagdz, cansiz aktdrlerle oynatilan bir oyundur. Aktorleri, dekorlar1 ve kimi hallerde sahnede
goriilen hayvan, bitki, olaganiistii yaratiklar vb. deriden kesilmis boyali sekillerdir. Karagozcii,
gerilmis ve arkadan 1siklandirilmis bir beyaz perdenin gerisinde bu siretleri perdeye yapistirarak
seyircilere gosterir. Aktor yerini tutan siretlerle hayvanlari ve cin, ejderha gibi olaganiistii
varliklar1 her birine 6zgii hareketlerle kimildatir, konusturur. Cesitli giiriiltiileri, ses ve sive
taklitlerini Karagozci tek basina yapar. Boylece Karagdz hem goriinmeyen tek aktorlii’ hem de
‘gdriinen cansiz ¢ok aktdrlii’ bir oyun 6zelligi tagir.®

Pertev Naili Boratav, Karagoz oyununun tiplerini sayarken, “insan disi siretler sunlardir der;
bazi hallerde hayvanlar (deve, esek, vb.); efsanelik kahramanlar, konusan ve insan yutan kavak,

4 Ahmet Kiirsad Albayrak, Mistik Isik Sembolizmi ve Iigili Sanatsal Uretimler, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Resim Anasanat Dali, Basilmanig Sanatta Yeterlik Eseri, 2013, s. 34-35.

5 Abdiilkadir Geylani, Tasavvuf Yolu Basi ve Sonu, Cev.: Abdiilvehhab Oztiirk, Mercan Kitap, Istanbul, 2012, s. 7.

6 Annemarie Schimmel, Islamin Mistik Boyutlari, Cev.: Ergun Kocabiyik, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2012, s. 34

" A. Schimmel, a.g.e., s. 35.

8 Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Gergek Yayinevi, Istanbul, 1992, s. 192-193.
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ejderha, cadilar, cinler.® Karagdz oyunlarinda hayal giiciine genis yer verilmesi, oyunlarm bir
takim fantastik olaylara da acik bulunmasini saglanustir. Ornegin, kimi oyunlarda kisiler cin
carpmasi ile bicim degistirir (Cazllar), kimi oyunlarda bas1 kopan esek yine ayakta durur (Ferhad
ile Sirin), kimi oyunlarda ortadan ikiye boliinen esegin parcalarini kenetgi birbirine kenetler
(Tahmis). Karagdz’iin 6len esegini eline alip diirbiin gibi kullandig1 da olur (Bahge, Ferhad ile
Sirin). Tabiat yasalarina aykir1 olan bu c¢esit olaylar kimi zaman bos inanglar1 yermek icin de
(Cazilar, Canbazlar, Mal Cikarma, Yazici vb.) kullanilmislardir.*

Tanzimat doneminden baslayarak Karag6z oyunlariin ‘yazma’ niteliginin bozuldugunu, ‘sézIii’
gelenegin ‘yazi’yla degistigini, yeni yazimlarinin, basim ve yayiminin gerceklestigini goriiyoruz.
Ozellikle ‘kar-1 kadim’ {izere oynanan oyunlarin yaziya aktarilisinin yaninda ‘nev-icad’ oyunlarin
da yazildigini, bu oyunlarin kimilerinin, oynatilanlara metin olarak benzeseler de birgogunun
neredeyse sadece adlarinin disinda hemen hig bir benzerliginin kalmadigim biliyoruz.!

Refik Ahmet Sevengil’in, Sark mistisizminin verimi olarak tanimladigi Karag6z oyunlariin ¢ok
eski ¢aglarda Hint’te, Cin’de, milattan sonra dordiincii yiizyilda Cava’da, sonralari Tiirk Mogollar
arasinda, Asya Tiirkleri ve Iran’daki Tiirk asiretleri arasinda oynatildigina dair goriisler vardir.
Hatta Tiirklerin onu Araplara tanittig1 belirtmektedir. Biitiin bu devirlerde, ‘gélge oyunu’, ‘hayal
oyunu’, ‘hayal golgesi’ gibi isimler verilen bu oyunda tasavvufi bir igerik diisiiniilmiistiir.
Perdenin arkasindaki tek sanatkdr perdeye aksettirdigi hayallerle nasil tiirlii tirlii oyunlar
oynuyorsa, kainati1 ve insanlar1 yaratmis olan Allah da Oyledir; onun elinde asilsiz varliklar
halinde insanlar, goriiniiste birtakim oyunlar oynuyorlar fakat ara yerden perde kaldirilirsa ortada
tek sanatkar kalir, bu Allah’tir. Zaten daha dnceki ¢aglarda Hint’te ve Cava’da da golge oyununa
bdyle mistik bir hava veriliyor, hayatin ve insanlarin bir takim gegici hayallerden ibaret oldugu
yolunda goriisler hiikiim siiriiyordu.*?

Karagdz’iin mistik bir seyirlik sanati oldugu diigiincesi i¢inde onun mistikligi bu goriilen ve
duyulan diinyanin 6lgiilerini kirarak yasami madde Gtesi bir hayal halinde yansitmasi ile oldugu
sOylenebilir. Ama onun ibret perdesinde filozofik anlamda bir mistisizm sundugu sdylenemez.
Karag6z daha ¢ok bireysel ve sosyal kusurlari izleyerek topladigi malzemeyle hayal perdesinde
seyircilerine hiciv yoluyla ahlak dersi vermektedir.!® Burada vurgulamamiz gereken nokta sudur
ki Karag6z oyunlarimda tamamen mistik bir anlattimdan ya da bu anlayisin disar1 vurulmasindan
elbette soz edemeyiz. Fakat mistisizm izlerinin de oyunlarin ilk ¢ikis noktasindan itibaren
goriildiigi bir gergektir.

Yiizyillardir bazi kisi ve gruplarca bos, faydasiz, hatta zararli, glinah ve miistehcen olarak karsi
cikilabilen Karagdz gosterileri o halde nasil oluyor da bir mum, birkag¢ deri kukla, bir perde ile
oynaticidan ibaret olan bu basit malzemeli gblge gosterisi tasavvuf konusunun iglenmesi ve
anlatilmasinda kiymetli bir malzeme olabiliyor? Bu sorularin yaniti igin hem Karagbéz oyun
metinlerini hem de perdesini incelemek gerekir. Gosteride 6nce perde karanliktir ve buna uygun
olarak da sahne arkasindan kaynaklanan bir ses yoktur. Sonra perde arkasindan bir 151k yanarak
perdeyi aydinlatir. Karanlik durmakta olan bez perde de canlanma vardir, bir hayat baglamistir.
Siirler, miizik ve hareket eden pargalariyla renkli deriden insan ve hayvan resimlerinin golgesi
perdeye vurur. Bunlar konusur, giiler, aglar, kizar, dostluk yapar ve kavga ederler. Sanki bu

° P. N. Boratav, a.g.e., s. 203.

10 Cevdet Kudret, Karagoz, Cilt: I, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 26-27.

1 Efdal Sevingli, Cinsel Bilgileri Ogrenirken Sagdicimiz Karagéz: Karagoz Evieniyor (1913) Oyunu, Journal of Yasar
University, Sayi: 14, Izmir, 2012, s. 2079-2081. Ayrica bkz.: Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, T. Is Ban.
Yaylari, Ankara, 1977, s. 239-355. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri,
Inkilap Kitabevi Yaymlari, Istanbul, 1985, s. 271-336.; Cevdet Kudret, Karagoz -1-, Bilgi Yaymlari, Ankara, 1968, s.
7-60.

12 Refik Ahmet Sevengil, Eski Tiirklerde Dram Sanati, Maarif Basimevi, Istanbul, 1959, s. 73.

18 Niyaz1 Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 12,
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diinyadaki gergek hayatin bir 6rnegi Karagoz perdesinde yasamaktadir. Fakat bir siire sonra perde
kararir ve her sey goriinmez olur. Ciinkii oynatict hareket, ses ve karakter verdigi o cansiz
resimleri geri ¢ekip perdeyi karartmistir. Basit goriinen bu gosteri aslinda kendisi ve yasadigi
diinya bakimindan sorularla ylklii giizel bir 6rnektir. Bu bakimdan bir Karagéz gosterisi, ismi
felsefe ya da tasavvuf olarak konmasa da diinyanin, alemin ve canlilarin yaratilisi, yasayist ve
sonlarinin ne oldugunun diisiindiiriilmesi bakimindan dogrudan bir olaydir, ana sebeptir. Bu
noktada tasavvuf sahasinin da dikkatini ¢ekmektedir. Hatta bu hayal perdesi, cinleri bile
gbstererek bu diinyanin adeta bir aynasi olur. Ustelik ¢ubuklarin gdlgesi de sanki tasavvufi
manasini destekler gibi perdenin iistiine, sanki gége dogru yiikselirler.'*

Karag6z oyunlarindan bahsederken Seyh Kiisteri’ye mutlaka deginmek gerekmektedir. Ve burada
iizerinde durulmasi gereken ilk nokta Karagoz’iin dogusu ile ilgili kaynaklarda adi gecen bu
kisinin bir Seyh kimligi tagimasidir. Béylece Karag6z’iin mistisizmle ilgisi daha ilk bastan
kendini gostermektedir.

Seyh Mehmet Kiisteri, Horasan illerinden gelen ve Bursa’ya yerlesen, bilgili, mutasavvif bir Tiirk
seyhi idi. Yani bir Horasan ereniydi. Erenlerin d6devi ise halki irsad etmek, dogru yolu
gostermekti. Anadolu halki bu erenlere hiirmet ederler, insanlik namia gosterdikleri yolda
yiirlimeyi bir Hak borcu bilirlerdi. Seyh Kiisteri, biiyiik Tiirk mutasavvifi Ahmet Yesevi tarikatina
mensuptu. Bursa’ya geldigi zaman Kara Seyh mahallesine yerlesmis ve burada zaviye kurmustu.
Kisa bir zamanda kiirsiisii etrafina binlerce insan toplandi. Ilminden feyz almak isteyen geng, yash
Bursalilar kendisine katilmak, baglanmak istediler. Bir giin dersi bittikten sonra, talebelerinden
biri kendisine sunu sormustu:

“- Hocam, bize irsadlarmizla Hak yolunu anlattiniz. Bu suretle bizler uhrevi alemi
ogrendik. Fakat bu diinyevi alemdeki hayat nedir?”

O zaman Seyh Kiisteri basindan sarigini ¢dzerek odanin bir kosesine perde halinde germis
ve miiritlerine donerek:

-Bu perdenin dort kosesi vardir. Esasen diinyammz da dort kdseye dayanir. Bu dort esas
atalarimizca da kutludur. Bu dort kose, dort kapiy1 temsil eder: Marifet, Hakikat, Seriat ve Tarikat
kapisi... Bunlardan birincisi lmi, ikincisi Fazileti, iiciinciisii Kanunlar1, dordiinciisii Miirsidi
ifade eder.” dedi ve dort kenarli olan perdenin her dilimini lige bdlerek, oniki boliim yaptiktan
sonra:

-Bu béliimler oniki imami temsil eder.” dedi. Bu perdenin arkasindan bir mes’ale yakmus,
sonra sag elini mes’ale ile perde arasina tutarak, bir golge meydana getirmis ve talebelerine
donmiistii:

-Iste mollalar, su gordiigiiniiz perde ruhtur. Su elimin gdlgesi de cisimdir, diinyadur.
Arkasinda yanan meg’ale ise...

Ve mes’aleyi piif diye sondiirmiis.

-Su yanan mes’ale piif deyince goriiyorsunuz ki soniiyor. Iste bu insandaki, 6liim neticesi
kaybolan ruhtur. Mes’ale séner sénmez o cisim kaybolur. Iste insanoglu bu perdedeki hayallerdir.
Diinya kurulali, ezelden ebede kadar bu hayaller o perdeye gelip gegeceklerdir. Iste hayat
dedigimiz budur. Yalniz sunu biliniz ki baki kalan perdedir. Bu perde ise diinyamizdir. Insanlar

14 0. Oral, Kargéz 'de Perde Gazelleri, s. 17-19.
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bu perde de oynayan hayallerdir. Lakin sunu bilin ki, bu perdenin sahibi Rabbiilalemin’dir. Yani
bu alemlerin yaraticisi olan Allah’tir. O Rab’ki giizelligin ve faziletin sénmez nurudur. O nura
asik olanlar, O’nun sevgilileridir!” diyerek, bu biiyiik mutasavvif zat, Tiirk tasavvufunun izahini
talebelerine yapmustir.Iste Karagdz’de beyaz perdedeki hayal seklindeki tasvirler de insanligin
yasadig1 hayattir.Seyh Kiisterl bu maksatla Karagéz oyununu icad etmistir. Lakin bu hayal
perdesi, Seyh Kiisteri’den 6nce de Tiirkmen Obalarinda ¢ok eski devirlerden beri basit bir sekilde
oynatilmakta imis.*

Karag6z’iin ve Hacivat’m bu tasvirlerini nereden aldigi konusu da oldukea ilgingtir. Konu
arastirilirken karsilasilan bilgiler Karag6z’iin tasavvufi yoniinden ¢ok daha 6nce mistisizmle, dini
bir yoneligle ortaya ¢ikmig olabilecegini diisiindiirdii. Tabii ki ilk akla gelen, bu tasvirlerin bir
sanatkdr tarafindan yaratildigidir. Kiyafetler bir devrin giyinis tarzim1 gosteren en giizel
orneklerdir. Oysa bunlarinki yaratildigini zannettigimiz Osmanli kiyafetlerine pek uymamaktadir.
Buna karsilik ‘sanatkar kafasinda bu sekilde gormek istemistir’ diyebiliriz. Ancak son yillardaki
arkeolojik ¢aligmalar neticesi bulunan eserler Karagdz’le Hacivat’in yiiz yillardan degil, bin
yillardan beri Tiirklere ait oldugunu ispatliyor. 4000 y1l evvelki atalarimizin yaratti1, sanat ve
siyasi bakimlardan ¢ok biiyiik bir imparatorluk olan Hitit Imparatorlugu’nun geriye biraktig1
muazzam eser grubundan {izeri kabartmalarla siislii tag eserlerde Karagdz-Hacivat’in ilkel degil,
normal 6rneklerini bulmak miimkiindiir. Bu herkes tarafindan kolaylikla fark edilebilir. Tanr1
veya insan tasvirleri olan bu motifler Karagéz-Hacivat motiflerine estir. Hitit sanat1 saheseri olan
“Yazilikaya’ abidesinde erkek Tanrilarin duruslari, serpustan, ayakkabilarina kadar her seyleri ile
benzerlik gosterir. Serpustaki Tanrilik alameti olan karsilikli boynuzlar, kisa etekli elbise ve ucu
yukar1 kivrik (Tiirk koyliisiiniin karakteristik cariklar1) ayakkabilar birbirine estir. Her ikisinde de
perspektif yoktur. Tasavvura gore tasvir edildikleri icin govdeler cepheden, bas, kollar, bacaklar
ve ayaklar yandan tasvir edilmistir. Kol ve ellerin mesguliyeti ise tamamen birbirine benziyor.
Hitit tasvirlerinde arkadaki el daima ¢ene altina yumruk seklindedir. Bu, Hititlerde tapinma
seklidir. Diger el ise hareketli, is goriir duruma olup dirsekten kivriktir. Karagdz ve Hacivat’m
kol ve el durumlar1 incelendiginde bu kaginilmaz benzerlik ortaya ¢ikiyor. Hitit 6rnekleri bir tane
ile yetinmiyor. Malatya’da bulunmus kabartmali taglardan daha biiyiik yakinlik gbze garpiyor. Bu
kabartmalardaki kiyafetler o devrin giyinisini bize yansitiyor. Eserlerin tiimiinde ayni tip kiyafet
islenmistir. Aralarina zaman farki bulundugu igin bir sanatkdrin yarattigi fantezi modeller
diyemeyiz. Bir diisiincenin normal sonucudur.®

Miizigin, raksin glinah olarak kabul edildigi bir toplumda bu 6geleri hayal sahnesinde de olsa
gosteren bir oyun olan Karagdz’e Ozellikle Ramazan aylarinda ilginin artmasi ise
diisiindiiriicidiir. Din adamlar1 bile fetvalarinda Karagdz’iin islam ilkelerine degilse bile
uygulamalarina aykiri diistiigiinii bile bile, onu hos gorecek gerekceler bulmuslar, ona agiktan
ag1ga bir dokunulmazlik alani tanmmuslardir.'’

Karagdz oyunlarinda yer alan mistisizmle ilgili 6geleri, yukarida anlattigimiz tasavvuf etkisinin
disinda simiflandirmak gerekirse, Geleneksel Tiik tiyatrosu i¢inde bir gélge oyunu olmasindan
kaynaklanan sebeplerle Karagéz oyunlarinda dogaiistii 6gelere diger seyirlik oyunlarimizdan
daha cok rastlanmaktadir. Perdeye yansiyan tasvirler ve tabii ki perde giinlimiiziin sinemasi,
televizyonu gibidir. Koy seyirlik oyunlarina Ortaoyunu’na gore daha rahat ve genis anlatim
olanaklarini1 bulan Karagdz oyunlari, perdeye gelen cinleri, cadilari, ejderhalari, vb. ile fantastik
bir boyut kazanmakta ve seyircinin de bunu yadirgamadiginin isaretlerini gostermektedir.

15 Unver Oral, Karagézname, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 1977, s. 34-36.

16 J. Oral, Karagézname, s. 50-52.

17 Nezire Gamze Ihicak, Sadi Yaver Ataman’in Géziiyle Istanbul Folkloru, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar,
Istanbul, 2010, s. 61. Ayrica bkz.: Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi 2, Cep Universitesi, Iletisim Yaymlar1, Istanbul,
1994, s. 33.
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Sonugta perde bir hayal dlemini yansitmaktadir. O halde seyircinin yapmasi gereken bu hayal
dlemini oturdugu yerden keyifle seyretmektir.

Karag6z oyunlariyla ilgili analizlere gegmeden 6nce mutla deginmemiz gereken konu ise perde
gazelleridir. Karagéz oyunlart i¢inde farkli bir yere sahip olan perde gazelleri tasavvufi
derinlikleriyle dikkat ¢ekerler.

Karagoz Oyunlarimin Perde Gazellerinde Tasavvuf izleri

Diger toplumlarda da oldugu gibi etki ve kuvveti dlgiisiinde tasavvuf da Islam toplumlarmnin
edebiyatina, tiyatrosuna, resmine, miizigine, dansina ve diger sanatlarina etki etmis, yon vermis
ve ilham kaynag1 olmustur.'®

Karagdz oyun metinlerini inceledigimizde 6zellikle perde gazellerinin tasavvufi anlamda énemli
bir yere sahip olduklarin1 goriiriiz. Divan edebiyatinin sembolik anlatimlariyla siislenmis bu
gazeller, tasavvufi anlamlarla 6riilmiis motiflerle doludur.

Karagdz oyunlarinin tiimii, Allah’in dviilmesi ile baslayip dua ile bitmektedir. Hacivat, oyunu
besmele ile agip, secde pozisyonunda yere kapanmaktadir. Perde gazellerinin igerikleri biiyiik
oranda dini temalar lizerinedir. Gazellerde Karag6z ve tasavvuf iligkisi agik olarak goriilmektedir.
Osmanli toplumunun dini/tasavvufi bir yasantiya sahip oldugu dénemlerde, sanatin her alaninda
tasavvufun etkisini gorebilmek miimkiindiir. Meddah, Kukla ve Ortaoyunu tiirleri incelenecek
olursa, tasavvufun etkisi bu tiirlerde goriilecektir. Ancak Karagoz teknigi bakimidan bu etkiye
daha agik olmustur. Ciinkii gblge oyunu yapisi itibariyle metafizik yaklagimlara agiktir. Sanatin
ve dinin ruhsal diisiinmenin baglantisimin gelenek tarafindan temin edildigi bir ¢agin iiriinii olan
Karagéz, bu tasavvufi etkiyle, salt bir eglence araci olmaktan Gteye geger. Halk eglencesi
niteligiyle dinsel diisiincenin etkisini dogal bir bigimde yan yana getirir.'®

Perde gazellerinin biiyiik bir kismu sufilerce yazilmistir. Kemteri mahlasiyla anilan sair, Cevdet
Kudret’in aktardigina gore, Rasid (?-1312[1896]) adl1 Bektasi dervisidir ve Rasid Baba adiyla
da bilinir. Perde Gazellerinde genellikle Rasid adini, diger siirlerinde Kemteri mahlasin
kullanmigtir. Perde gazellerini yazan kisilerden olan Hilmi ise 1842-1907 yillar1 arasinda
yasamis Bektasi Seyhi Mehmet Ali Hilmi Dede’dir. Perde gazelleri bulunan bir diger sufi ise
Birri’dir. Birri, 1670’te dogmus, Mevleviye tarikatinda bir siire bulunarak dede olmus, 1716
yilinda Manisa’da 6lmiis bir sufidir.?® Goriildiigii gibi perde gazelleri gogunlukla Bektasi
sairleri tarafindan yazilmistir. Karagéz’de bulunan tasavvufi anlam Bektasilik tarikati i¢inde
klasik hale gelmistir. Islam inanc1 gergevesinde kendi tasavvuf yolunu gerceklestirmis olan
Bektasilik, Karagdz’iin perde gazelleri i¢inde de tasavvufi yorumuyla var olmustur. Bektagilikte
ahléaki olgunluk, ‘Diline, eline ve beline sahip ol!” diisturu ile 6zetlenir. Tarikata girmek i¢in de
‘Seriat, Tarikat, Hakikat, Marifet’ kapilarindan gegmek gerekir. Ancak Tasavvufi etkinin bu
denli giizel yansitildig1 gazelleri yazan bazi1 sairler Bektasi olduklarinin ortaya ¢ikmamasi igin
isim ve hatta mahlas kullanmamslardir.?

Karag6z’deki perdenin ne anlama geldiginin en giizel anlatimlarindan birini Sair/ik oyununda yer
alan gazelde bulmak miimkiindiir.

18], Oral, Karagéz 'de Perde Gazelleri, s. 13.

9 Unver Oral, Karagéz 'de Perde Gazelleri ve Tasavvuf, Kitabevi, Istanbul, 2012, s. 301.
2 (], Oral, Karagdz'de Perde Gazelleri ve Tasavvuf, s. 2817.

27, Oral, Karagoz’de Perde Gazelleri, s. 12-17.
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Bir beyaz iizre yazilmis dil-kiisadir perdemiz

Atlas i dibadan olsa ger sezadir perdemiz

Gergi etfal-i cihana tiirlii stiret gosterir

Nezd-i arifteveli ibret-niimadir perdemiz

Hasili her fash bir fasl-i baharevrakidir

Acilir manend-i Giilsen piir-edadir perdemiz

Oynadik¢a Karagoz’le Hac1 Evhad Celebi

Zevk i sevk-i meclise peyk-i safadir perdemiz

Hak o sah-i a’zamin 6mriin firdvaneylesiin
Résida ol hazrete ca-yi duadir perdemiz

Beyaz perdemiz goniil agicidir, perdemiz eger atlas ve dibadan olsa layiktir. —Perdemiz, ger¢i
diinya ¢cocuklarina ‘insanlara’ tiirlii suret gosterir, fakat ariflere ibret gostericidir (Yani, gosterilen
cesitli suretlerin ‘tek varlik’ oldugunu belirtir.) —S6ziin kisasi, her fasli bir bahar mevsiminin
yapraklaridir. Perdemiz giil bahgesi gibi agilir, tiirlii tiirlii anlatimi vardir. Karagoz’le Hacivat
Celebi oynadikca, perdemiz toplantinin zevk ve nesesine safd getirir. Tanr1 o ylice padisahin
omriinii uzun eylesin; ey Rasit! Perdemiz o ulu zata dua yeridir.?? Gazelin hemen ikinci beytinde
yer alan Gergi etfal-i cihana tiirlii siiret gosterir / Nezd-i ariftevell ibret-niimadir s6zleri, Karagoz
perdesinin gercekte ne anlama geldiginin en giizel betimlemesidir. Karagdz perdesi goriiniirde
sadece insanlara cesitli suretler gdsterip oyunlar oynatan bir yer gibi dursa da asil gostermek
istedigi ariflerin, bu isin sirrina ermis kisilerin anlayacagi bir mesajdir. Bu mesajda acik¢a sunu
sOyler ki bu diinyada goriilen her sey sadece bir yansimadir. Bu yansimada gergek alemin
goriintlistidiir. Ve bizim perdede ¢ok olarak gordiigiimiiz tiim suretlerin aslinda tek oldugunu, tek
bir kaynaktan geldigine isaret eder. Bu da tasavvuf anlayisindaki birlikten tek olana ulasma, her
seyin tek olandan meydana geldigi diisiincesinden ortaya ¢ikmustir.

Diinyanin bir perde ve insanlarin da o perdedeki oyuncular olmalar1 fikri, pek ¢ok kiiltiirde,
diisiince ve inangta benimsendigi gibi, tasavvufta da benimsenmis ve sufilerin eserlerinde sikca
kullanilmistir. Perdede goriilen biitiin goriintiiler ve duyulan tiim sesler, perdenin arkasindaki
ustadan gelmektedir. Bu gercegin farkinda olunursa, seyredilen her seyin bir yanilsamadan ibaret
oldugu bilinir. Bu ger¢egin bilinmemesi ise seyredilenlerin gercek gibi algilanmasina sebep

22 Cevdet Kudret, Karagoz Cilt: 3, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1970, s. 130.
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olacaktir. Oysa gazellerde dile getirilen gercek bambaskadir.?® Yakin donem sufilerinden Kenan
Rifai’nin bu konu ile ilgili yorumu ise soyledir. “Karagoz oyununda Sey Kiisteri, cahillerin
cehlini ehl-i suhudun ve evliyamn irfanini, ehl-i tarikin de kendilerini mana ile aynilestirmelerini
sembolize etmistir. Cahiller, oyunda gérdiikleri fiil ve hareketleri perdeye akseden golgeden
bilirler. Ehl-i suhud ise o suretlerin hareketlerini oynatandan, bu suretleri hareket ettirenden
bilirler. Ehl-i tarik perdenin arkasina girerler, biitiin o suretler miitelasi (yok) olur; kendileri de
bir suret olurlar.*

Ters Evlenme oyununda sdylenen perde gazeli ise yukarida agiklamaya calistigimiz tasavvufi
anlatimlarla doludur.

Sems’-i siretle ziyalandikc¢a hikmet perdesi

Gosterir yiiz bin hayal alemde siret perdesi

Kl tefekkiirle temasa hisse-mend olmak i¢iin

Ademe hayret verir yandikca dikkat perdesi

Kainat1 nehl-i hal tasvirini kilsin hayal

Su’lelenmistir ezelden sems-i rii’yet perdesi

Uykudan bidéar olup fehm eyle aklin var ise

Cesm-i insana bu diinya oldu gaflet perdesi

Naks eden nakkas1 bil aldanma naks-i zahire

Kil nazar iste kurulmustur hakikat perdesi

Alem-i faniyi baki sanmaz irfani olan

Eyler icrafenn-i li-biyyatirihlet perdesi

23], Oral, Karagoz'de Perde Gazelleri ve Tasavvuf, s. 287-290.
24U. Oral, Karagdz 'de Perde Gazelleri ve Tasavvuf, s. 291. Ayrica bkz.: Mustafa Tahral, Zi/l-i Hayalin Esrari, Keskiil
Dergisi, Kis, Sayi: 11, s. 54.
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Hikmet perdesi (insanin) i¢inin mumuyla 1siklandikga, diinyada ‘suret’ perdesi yliz hayal gosterir.
Ders almak icin, 6gilit almak icin diislinerek seyret ¢iinkii bu dikkat perdesi yandik¢a insan
sasakalir. ‘Ehl-i hal’ (ermisler) hayal perdesine bakip evrenin tasvirin hayal etsin, bu goriinen
mumun perdesi ezelden 1giklandirilmistir. Aklin varsa uykudan uyanip anla. Bu diinya insanin
gozline gaflet perdesi olmustur. Goriinen resme aldanma, onu ¢izen ressami bil, iste Tanrisal
gercegi anlatan hakikat perdesi kurulmustur, ona bak. Bilgili kisi 6liimlii diinyay1 siirekli sanmaz,
bu goé¢ perdesi yani, 6liimlii diinya oyun oynama yeridir. Ey Hiisnii! Eger olgunlugun varsa, bu
ibret perdesi sana her an agilir, bak ne ‘stiret’ gosterir, onu seyret.?® Gazelde 6zellikle vurgulanan
gaflet uykusu 6nemli bir metafordur. Bu diinyanin gergek diinya olmadig: diislincesi insan1 ‘O
halde biz nerede yasiyoruz?’ sorusuna yoneltmektedir. Bu da bizi, bu diinyanin bir hayal diinyasi
olduguna ya da bizlerin bir rilya dleminde yasadigimiz fikrine gétiirmektedir. Uyku hali iginde
olan insan ise gaflet duygusu i¢inde nitelendirilmistir. Gaflet duygusu i¢inde olan insan ise resmin
giizelligine bakip kalir ama onu ¢izen ressamla ilgilenmez. Daha dogrusu bu resimleri yapan kim
diye diisiinmez. Sadece goziiniin gordiigh dikkatini ¢eker. Bu durumda onu gercege ulagsmaktan
alikoyar. O perdenin arkasindaki giicii bilmedikce eksik kalacaktir. Yani bu diinyaya ve bu
diinyanin iglerine ne kadar ¢ok 6nem verirse gercege ulagmasi o kadar zor olacaktir.

Mistisizmle ilgili konulardan bahsederken neredeyse tiim inang sistemlerinde gordiigiimiiz bir
durumun aynisinin tasavvuf anlayisinda da ve dogal olarak perde gazellerinde de ortaya ¢iktigini
goriiyoruz. En yalin anlatimla sdylenmek istenen sudur; bu diinya gelip gecicidir, sen gercek
olanla ilgilen. Burada kast edilen ger¢ek diinyay1 6teki alem olarak da belirtebiliriz. Ve hatta daha
oOtesi tek gergek vardir o da Allah’in her seyi yaratmis oldugu, goriinen diinyanin arkasindaki
giiciin Allah oldugu inancidur. Ister ilkel inanglardan kaynaklansin ister semavi dinlerde anlatilns
olsun varilmak istenen nokta tek biiyiik bir giiciin oldugu ve tiim evrenin yaraticisinin da bu gii¢
oldugudur.

Golge tiyatrosunun tasavvufi yonii nedeniyle bazi din adamlarinin da Karagdz oynatimina cesaret
ettikleri, iistelik 16. ylizyll din adamlarindan Seyh S$azili’nin, insanlarin ahlaki terbiyeleri
bakimindan Karag6z’ii ¢ok liiziimlu bularak vaazdan daha faydali bir telkin araci olduguna
inandig1, yazili kaynaklarda belirtilmistir.?

Tasavvufi diislincenin, klasik siirde bir¢ok sair tarafindan Karagoz temsiliyle islendigini cesitli
ornekleri ile goriiyoruz. Bu beyitlerde, perde gazellerindeki tasavvufi atmosferi teneffiis etmek
miimkiindiir. Perde gazelleri iyilikleri gosterir, iyi diislinen, iyi goren, kadmil ve akli baginda bir
insanin gegici seylere dnem vermeyip hakikate inanmayi, daima ¢alisip kazanmayi siar edinmesi
lazim geldigini haykirir. Diinya hayati, perdeye yansiyan goriintiiler gibi gelip gegicidir. Ibretle
bakan bir géz, perdeye yansiyan renkli goriintiilerin ardindaki gergegi goriir. Perde, bir yalan
sahnesidir ve 1s1k soniip iistat oyuna son verdiginde higbir seyin anlami kalmaz.?’

Karag6z oyunlarinda Divan siirinin motiflerine de sik rastlanmaktadir. Her oyunda yinelenen
tasavvufi anlamli gazeller, soyut bir giizele sdylenen sarkilar ve semailer, bu edebiyattan Karagoz
oyunlarma ge¢mis olmalidir.?® Karagdz oyunlarinin mukaddimesinde Hacivat tarafindan okunan
perde gazeli, gerek bigcim gerekse igerik olarak klasik Osmanli siirinin tim 6zelliklerini tagir. Bu
durum, eski kiiltiirlimiize ait siir gelenegi ile gélge oyununun siki iliskisini gozler 6niine serer.
Elbette bu iligki tek yonlii degildir. Klasik siir gelenegi de Karagdz oyunlarina telmihte bulunan
tiirlii hayaller viicuda getirerek toplumun ragbet ettigi bu eglenceye kayitsiz kalmamistir.?®

%5 Cevdet Kudret, Karagdz, Cilt: 3, s. 274.

% (], Oral, Karagoz'de Perde Gazeli, s. 19.

21 Ozer Senddeyici, “Klasik Siire Akseden Karagdz”, Gazi Tiirkiyat, Sayi: 13, 2013, s. 115.

28 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyann Evrimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaylari, Ankara, 1979, s. 90.
29 (. Senddeyici, a.g.e., s. 113.
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Karag6z oyunlarinda yer alan mum, 151k, giil, giil bahgesi, ayna, perde. vb. gibi motifler sembolik
anlatimlarla ve tasavvufta her birinin tagidig1 mana ile perde gazellerinde yer alir.

Anadolu’da on altinci yiizyildan beri varligi goriilen Karagéz’de ¢ok kuvvetli tasavvuf gizgileri
vardir. Anadolu’da tasavvufun 6zellikle on {igiincii ve on besinci yiizyillarda atmosferik bir hayata
sahip oldugu dikkate alinirsa bir gdlge oyununa bu 6lgiide koklii tasavvuf ¢izgilerinin girebilmesi
o yiizyildaki manevi ve sosyal yapiya uygundur. Biitiin oyunlarin Allah’1 tazimle baglamasi ve
dua ile sona ermesinin nedeni de budur. Bize kadar gelen oyun tarzina bakacak olursak eskiden
Hacivat’in ilk sdziiniin Besmele, yere kapanisinin da secde oldugu sdylenmektedir. Hacivat’in
semai sOyleyerek perdeye gelmesi ‘Hay Hak’ diyerek Allah’in adini zikredip perde gazeline
girmesi kimi arastirmacilara gore, bu sofiyane sayhayi Islamiyet’in taassubuna kars1 bir savunma
olarak, kimileri de gosteride seyirciye mahcup olmamak i¢in Allah’tan yardim dilemek bigiminde
diisiinmiistiir. Hacivat’in Karagoz’e;

“Yiktin perdeyi, eyledin viran,

>

Varayim sahibine haber vereyim heman.’

sOzleri ile hayal perdesinin sahibi Hacivat’in, kainat diizeninin kurucusu kutsal yaraticiya olanlar
bildirmesi, daha sonra Karagdz’iin, ‘Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse de affola!” 6zrii perdenin
ahlak, diriistliik ve ibret perdesi oldugunu diisiindiirmektedir. Perde gazellerinde dikkat ¢eken
o6nemli noktalardan biri de biitiin gazellerde; zahirden, batina, suretten sirete, kabuktan 6ze, fani
olandan, baki olana dogru zitlardan yola ¢ikarak yasamin ironi ve grotesk anlamini, hayat ve 6liim
ikilemini, hayal ger¢ek tasavvurunu, kaos i¢indeki kozmosu, makro dlemden mikro aleme
kusursuz isleyen, inceden inceye hesaplanmis bir sistemi kemale ermis zihinlerde ‘cokluk’ ve
‘zithk’ teorisinden yola ¢ikarak bir ‘vahdet’ ve ‘birlik’ anlayisima ulastirma keyfiyetidir. Golge
oyunlar1 toplumlarm kiiltiirel birikimlerini, insanm var olugundan beri hep merak ettigi yaratilis
ve var olusa ait sorunlar1 yansitan gosterilerdir. Bu sebeple de yaratilis efsaneleri ezoterizm ve
mistisizm gibi evrenin gizli sirlarmi arastiran konular golge oyunlarinin ¢ikis nedenlerini
olusturmuslardir. Halk ruhu, dini istismar edenlere karsi hiciv reaksiyonunu kullanmistir.
Toplumdaki ¢arpikliklari insanlarin zaaflarini ibret igin abartarak dile getiren oyunlar, bireyin ve
toplumun davranislarim sosyal bozukluklari anlatan ve hicveden degerli birer kaynak
hiikmiindedir.*

Perde gazelleri Karagéz oyunlarinin klasik metinlerinin hepsinde yer almaktadir. Daha sonra
yazilan kimi Karagdz oyunlarinda ise bu gazellerin dénemin dil anlatimiyla oyunlarda yer aldigini
gorityoruz. Ornekler gogaltilabilir. Fakat tiim bu gazelleri buraya alip incelemek olanaksizdir.
Makalemize aldigimiz Omnekler, bu gazellerde var olan tasavvuf inancinin, en yogun
sembollerinin anlatildig1 gazellerdir.

Karagéz Oyunlarinda Mistisizm ve Tasavvuf Ornekleri

Karagdz oyunlarinda diger boliimlerde bahsettigimiz tasavvufi anlamlarin diginda cinlerle,
biiyiilerle, dogaiistii varliklarla olusturulan konular dikkat ¢ekici derecede ¢oktur. Bir oyunda
cinlerle karsilagma ya da bir bilyiiciiniin oyunda goriilmesinin diginda, 6zellikle benzetme yapmak
amacl ‘Cin misin?’, ‘Cinlere karismis’, ‘Biiyii yapilmuis.” gibi ifadelerle mutlaka bu dogaiistii
varliklara deginildigi goriiliir.

Mandira oyununda Karagdz bir kdsede oturmaktadir ve oradan gegen Zenne Karagdz’ii tam
goremez ve onu gesitli nesnelere, hayvanlara benzetmeye baglar. Yine ilging olan bir sey vardir

%0Bkz.: U. Oral, Karagéz 'de Perde Gazeli, s. 19.
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ki bu benzettigi hayvanlarin, nesnelerin ya da dogaiistii varliklarin konugmasi onu sasirtmaz. Yani
Karag6z’ii hem farkli bir varlifa benzetip hem de bu benzettigi ya da o oldugunu diisiindiigii
varligin yanit vermesi Zenne’yi sagirtmaz.

“ZENNE- Aaa, iistiime iyilik saghk! Burada bir sey var, galiba atlama tasi olacak.
KARAGOZ- Sen de ard ayaginla basin kast!
ZENNE-Aaa, kendi kendine séyliiyor! —Sen adam misin?
KARAGOZ- Adam degilim, horozum.

ZENNE- Kokoz musun?

KARAGOZ-Kokoz degilim, horozum.

ZENNE- Horozsan étsen e!

KARAGOZ- Vakitsiz 6ten horozun basini keserler.
ZENNE- Sen horoz degilsin.

KARAGOZ- Degilim.

ZENNE- Nesin?

KARAGOZ- Su terazisi.

ZENNE- Senin suyun nereden gelir?

KARAGOZ- Ewveld yukardan gelir, sonra borulara taksim olur. Oradan da biiyiik
musluga gider, musluktan akar.

ZENNE- Sen ne suyusun?

KARAGOZ- Bedengirah suyu.

ZENNE-Sdir sulardan tatl midir lezzeti?

KARAGOZ- Hepsinden iyidir. Viicuandfi, bedene sifd verir.
ZENNE- Sen su terazisi degilsin.

KARAGOZ- Degilim.

ZENNE- Nesin?

KARAGOZ- Cin.
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ZENNE- Amamnin dostlar! Ben cinden korkarim. Kuzum cin! Kuzum cin! Beni ¢carpma!

KARAGOZ- Ben seni carpmazsam, sonra beni éteki cinler yolsuz eder.

ZENNE- Kuzum cin! Kuzum cin! Ayaginin altini opeyim, beni ¢carpma!

KARAGOZ- Par¢acagim, baska care yok!

ZENNE- Ne istersen veririm!

KARAGOZ- Dogru séyle, verir misin?

ZENNE- “Veririm” dedim ya!

KARAGOZ- Ben viicudunun sadakasindan isterim.

ZENNE- Yiiziimden mi istersin, goziimden mi?

KARAGOZ- Baska taraftan isterim.

ZENNE- Sen cin de degilsin.

KARAGOZ- Degilim.

ZENNE- Nesin sen?

KARAGOZ- Adamim, adam! (Dogrulur)™
Gortildiigii gibi oyunda cesitli nesne ve varliklara benzetilen Karag6z en son cine
benzetilmektedir. Bu benzetme ise en biiyiik korku unsurunu meydana getirir. Zenne’nin ‘Nesin?’
sorusunu aldigi, ‘Cin’ yanit1 arkasindan gelen “Amanin dostlar! Ben cinden korkarim. Kuzum
cin! Kuzum cin! Beni ¢carpma!” s6zleri daha dnce boyle bir olayla karsilastiginin ya da boyle bir
olaym toplumda 6rneklerinin oldugunun, bu konunun konusuldugunun gdstergesidir. Insanlar
tizerinde korku duygusu yaratmak ve yaratilan korku duygusu ile kisiye istediklerini yaptirmaya
calismak toplumlarda kimi insanlarin bagvurdugu bir yontemdir. Daha 6nce degindigimiz gibi
insanligin var olusundan beri agiklanamayan kimi durumlarin insanlar lizerinde yarattig1 korku
etkisiyle, korktuklar1 seye kars1 boyun egme duygusu gelismeye baslamistir. Mandira oyununda
Zenne’nin “Beni Carpma. Ne istersen veririm!” sozleri bu boyun egmenin binlerce yillik
uzantisidir.
Cincilik oyunu ise ad1 ile kendisini ortaya koyan bir oyundur. Bu oyunda birbirini seven iki gencin
evlenmesine izin vermeyen babay1 (Hacivat’1) yola getirmek i¢in genglerden birinin hastalanmasi
(delirmesi) ve Cinci bir Hocanin (Karagdz’iin) okudugu dua araciligryla birbirine kavusmasi konu

esilmektedir.

Issizlikten sikayetci olan Karagdz riiyasinda kendisine bir dua dgrettiklerini ve bu duayr kime
okursa iyi olacagini Hacivat’a anlatir. Hacivat’in da kendisine deli olan, hasta olan kim varsa

81Cevdet Kudret, Karagoz, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1969. s. 459-461.
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bulup getirmesini ister. Tabii Hacivat, Karag6z’iin dogru mu, yalan m1 sdyledigini test edeyim
derken kendisi tuzaga diiser.

“KARAGOZ- Simdi ben seni sahte okurum, sen iyi olursun. Isi sonra sen bana birak.
TOSUN- Peki.
KARAGOZ- Hacivat! Hacivat!
HACIVAT- Efendim, geliyorum (Gelir.)
KARAGOZ- Iste baslayacagim. Bak dikkat et:
Ya cinneti cine hiina cunbur cunbur cop
Ya cinneti cine hiina cunbur cunbur cop
TOSUN- Aman, ben neredeyim?
KARAGOZ- Korkma Hoca éniindesin.
HACIVAT- Aman Karagéz, bu ne hal?

KARAGOZ- Simdi mahdretime inandin mi? Daha istersen bunun deliligini sana bahs
edeyim.

HACIVAT- Efendim, Allah géstermesin! Yazik degil mi kulunuza?
KARAGOZ- Simdi sana bir sey séyleyecegim, eger kabul etmezsen sen bilirsin!
HACIVAT- Nedir efendim?

KARAGOZ- Kizint bu delikanliya vereceksin.

HACIVAT- Aman efendim, nasil olur?

KARAGOZ- Sen bilirsin. Ben o kadar séylerim.

HACIVAT- Efendim, biraz diisiineyim.

KARAGOZ- Sen diisiin. Sonrasi fena!

HACIVAT- Aman efendim, bu kadar acele?

KARAGOZ- Bak bak!

HACIVAT- Aman efendim, ne var?

KARAGOZ- Bak, cin neler séyliiyor?
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HACIVAT- Aman, ne soyliiyor?

KARAGOZ- Bahgedeki dur agacimn yanmindaki...

HACIVAT- Aman efendim, nedir 0?

KARAGOZ- Ceviz agacimn ittisdlinde...

HACIVAT- Ey ey!

KARAGOZ- Biigelek tuttu. Ne oluyorsun?

HACIVAT- Ne olmus ceviz agacimn ittisalinde?

KARAGOZ- Orada nar agacimn keyfiyeti var. Anlarsin, Hacivat!
HACIVAT- Aman efendim, bir sey mi olmus?

KARAGOZ- Eseklik istemez! Orada gomiilii olan altinlar seyahati verecekler.
HACIVAT- Aman birader, deme!

KARAGOZ- Demesi filan yok! Kizi vermeli, yoksa altinlar oradan ucacak. Kizi verdin
mi?

HACIVAT- Verdim verdim, Karagoz!

KARAGOZ- Haydi cemiyetinize baslayn. Ben de bir kat elbise yapip hazir bulunayim.
(Giderler.) Seytan dolabim ¢evirdik, balim sonu ne olacak? (Gider.)*

Bu oyunda cincilik, bir anlamda biiyiiciiliik olarak da kullanilmaktadir. Halkin bu korkusunu
kullanarak istedigini elde etmeye calisan Karagdz, olumlu bir sonuca ulagmak i¢in (iki sevgiliyi
birbirine kavusturabilmek i¢in) boyle bir ise bulagmis olsa da cinleri ve bu tarz dogaiistii varliklar
kendi ¢ikarlar i¢in kullanmaya ¢alisan kisiler yerilmek istenmektedir. Oyunda verilmek istenen
mesaj bu tarz iglere bulasan cinci hocalarin yaptiklarinin yanlis oldugudur. Bunun en iyi anlatimi
da okunan dualardadir. Burada sdyledikleri sozlerin ger¢ek dua olmadigi aciktir. Zaten
vurgulanmak istenen de dua gibi iyi niyetlerle yapilan bir duygunun, diisiincenin kisisel ¢ikarlar
i¢in, kotli olarak nitelenebilecek islerde kullanilamayacagidir. O nedenle oyunlarda ger¢ek dua
degil tuhaf sozler sarf edilir. Bu, durumun ¢arpikligini ortaya koymak i¢in bagvurulan bir yoldur.
Ayrica halk inanglarina gore de biiyii yapabilmek, bir takim dogaiistii varliklar1 kisinin istekleri
dogrultusunda ¢aligtirabilmek i¢in kullanilan sézlerin, kendince olusturulmus bir dizgisi vardir.
Hatta kimi zaman biiyli yapan hocalarin Kur’an’mn kimi surelerini tersten okumak zorunda
olduklarma inanilir. Ve tiim semavi dinlerde biiyii yapmak gilinahtir. Dogal olarak oyunlarda
kullanilan bu sézlerde herhangi bir anlam i¢cermeyen, olayin ¢arpikliginin anlatilmaya c¢aligildigi,
cogu zamanda komedi unsurunu artirmak ve bu tarz islerle ugrasan insanlart hicv etmek igin
kullanilir.

32 C. Kudret, Karagéz, Cilt: 1, s. 318-319.
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Karagoz oyunlari iginde yer alan Kanli Kavak oyunu bir¢ok yoniiyle bu anlattigimiz dzellikleri
biinyesinde barindiran bir oyundur. Oyunda, kavak agacinda yasayan cinler, ¢carpilan Karagoz ve
Hacivat, bir agacin sihirli olmasi, kutsal olmasi gibi bir¢ok 6zellik vardir.

Eski Yunan mitolojisinde de agag tanrilar1 ve agag perileri vardir. Agaglar Tanrilarin barinaklart
sayllmaktadir. Ornegin Roma’da mese agaci Jiipiter’in, defne Apollo’nun, zeytin agaci
Minerva’nin barindig1 yerdir. Cam ve servi agaclarinin hep yesil kalmasinin sebebi onlarin
govdelerinde yasam suyu olmasindandir. Agaglarin iginde cinlerin bulunduguna, bunlarin
sagaltim giicii olduguna inamlir. Ustiinde kus yuvalar1 olan agaglar1 kesmek yasaktir, Tarihi
agaclar da vardir. Tarihi kisilerle ilgili agaclarda olagandist kuvvetlerin olduguna inanilir.
Bursa’da Geyikli Baba’nin diktigi ¢inarla, Fatih Sultan Mehmed’in Eyy{ib Sultan’a diktigi ¢inarin
ates diisiiriiciiliik gibi bir sagaltim giicii vardir.®

Kanli Kavak oyunu adindan da anlasildig1 gibi sira dis1 giicli olan bir Kavak agac ile ilgilidir.
Insanlarn korktugu bir agagtir ¢iinkii zaman zaman bazilarini igine alip yok etmektedir. Ozellikle
saygisizlik edenler hemen cezalandirilmaktadir. Bazen de verilen cezalar, Karagéz oyunlarinda
stk¢a gordiiglimiiz vurma, can yakma gibi eylemlerden 6teye gider. Ya kutsal olana saygisizca
davranan Karagdz’iin ve Hacivat’in elleri, ayaklar1 carpilir ya ikisi de esege ve keciye
doniistiriilerek cezalandirilirlar ya da kimileri yok edilir.

Oyunda, Asik Hasan’m oglu Muslu’yu Cin’in gelip gotiirmesiyle tuhafliklar baslar. Daha ilging
olan nokta ise cansiz bir nesnenin konusturulmasidir. Hatta oyunun bir b6liimiinde oyun kisisinin
sOyledigi gibi Kavak bir de nameli nameli gazel okur, Asik Hasan’in dedigi gibi, ‘insan gibi’
konusur.

“ASIK HASAN- Eviadim, Muslu! (Arkasina doner bakar ki Muslu yok.) Eyvah, zalim
Kavak ! En sonunda bana edecegini ettin mi? Bir tanecik evladimi bana ¢ok mu gordiin?
Ben de senin her bir dalina, her bir yapragina ayri ayri gazel soyleyim de seni dil-hiin

edeyim!
Kavak ver nazli evladim korkmadan
Valdesinincigergahin yakmadan
Benim dlumdsumdna ¢citkmadan
Zalim kavak gonder benim Muslu’mu
KAVAK- Adim Kanl Kavak kendim peridir

Bunun buracigt hicran yeridir
Korkma evlatgigin hala diriridir
Kanli Kavak nitsiin senin Muslu 'nu

ASIK HASAN— Bakar misin bir kere? Insan gibi soyliiyor.

3 Metin And, Minyatiirlerle Osmanl-Islam Mitologyast, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 37-38.
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Gonder eviddimi zalim goreyim
Diinyada sag oldugunu bileyim
Yavrusuz bir tende cani neyleyim
Zalim Kavak gonder benim Muslu 'mu
KAVAK- Ben Kavak’im kanli namim var benim
Gece giindiiz isim ah u zdr benim
Senden ozge ¢ok diismanim var benim
Kanli Kavak nitsiin senin Muslu 'nu

ASIK HASAN— Eyvahlar olsun! Bu kadar beyit séyledim de imana bile gelmedi. —Ey
Kavak, dalin budagin kurusun, yapraklarin dokiilsiin!

Ey murddim aksine devr eyleyen ¢arh-i felek
Simdi gonliim ber-murdd olmak diler nitsem gerek

Atam sazim, verem serim, geldi ecel tuttu giribanimi, Azrail almak diliyor camimi, ya Rab
mahserde kavustur evldadimi!

Kimseler gormiis degildir can bedenden gittigin
Iste ben goziimle gordiim hele canimdir giden
Eviadim! Muslu’'m! (Kendini agaca vurur.) Muslum/
(Cin, Muslu’yu getirir, birakir gider.) Muslu’'m/**
KARAGOZ- (Asagi gelir) Ey kavak! Sen héld burada misin? (Yukaridan bir
Cingelir,'miyav’ diye bagirir.) —Ulan! Mart ayina daha vakit var ama, kediler vakitsiz
kizmig. —Kis! (Cin gelir.) Pist! Ost! Yaz! Agustos! Kasim! Mayis! —Ulan, tuhaf sey! Ne
desem gitmiyor. —Bum! Kiigiik bum! Biiyiik bum! —S.inde bile degil!
CIN-  Pitipitipéiko!
KARAGOZ- Vay! Bu ‘Pitipitipiko’ imis!
CIN-Pitipitipako! Buraya koy, buraya koy, mirnaaav!

KARAGOZ- Ne tuhaf sey! ‘Pitipitipdko! Buraya koy, buraya koy!’ diyor. Bu cinlerin
i.nesi. Dur sunun tistiine ¢ikayim! (Cikar.)

34 C. Kudret, Karagéz, s. 286-288.
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CIN-(Havaya dogru yiikselir.) Pitipitipdko! Zirrzirrzirr!
KARAGOZ-Aman, Bu Pitipitipiko! Sayim da yok suyum da! Beni yere birak!
(Cin Karagéz i yukari gotiiriir, Karagoz i carpip asagi atar.)

-Ulan bana ne oldu? Hacivat gelirse benimle egelenecektir. Bir elim bir tarafta, obiir
elim obiir tarafta! Cemcenabet bir sey oldum!

HACIVAT- (Gelir.) Karagoz!

KARAGOZ- Ne var? Adimi mi 6reneceksin?

HACIVAT- Nedir bu kilik kiyafet?

KARAGOZ-Si¢anlara ziyafet!

HACIVAT- Karagoz, sen carpilmigsin!

KARAGOZ- Hacivat, buna ne care?

HACIVAT- Caresi var ama, bir daha bana el kaldirmaz misin?
KARAGOZ- Hayir, tekme ile vururum!

HACIVAT- Ben simdi dua ederim, sen de ‘admin!’ de!
KARAGOZ- Bagiistiine, Hacivat!

HACIVAT-(Makam ile.) EI-cinni, meld, kel-cinnimeld,kebapkestane mestane!
KARAGOZ- (Makam ile.) Amin efendim dmin!
HACIVAT-Esiinliiniinmesiinliisii, mestinliiniinesiinliisii!
KARAGOZ-(Makam ile.) Amin efendim amin!
HACIVAT-(Makam ile.) El-cinni, meld, kel-cinni...

CIN- (gelir.) Zirrzirrzirr! (Hacivat 't alir.)

HACIVAT-Karagoz, gidiyorum!

KARAGOZ- Ugurlar olsun, Hacivat!

(Cin Hacivat'1 ¢carpar, asagi atar.)

HACIVAT- Karagéz!
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KARAGOZ-Haaa!
HACIVAT- Aman Karagéz, ben de ¢arpildim!
KARAGOZ- Simdi ne yapacagiz, Hacivat?

HACIVAT- Ben gene dua ederim, sen ‘amin!’ de. (Makam ile.) El-cinni, meld, kel-
cinnimeld, kebap kestane mestane!

KARAGOZ- (Makam ile.) Amin efendim amin!

HACIVAT- (Makam ile.) El-cinni, meld, kel-cinnimeld, kebap kestane mestane!
KARAGOZ- (Makam ile.) Amin efendim amin! —Hacivat, geliyor zirlt1!
HACIVAT- (Makam ile.) El-cinni, meld, kel-cinnimela, kebap kestane mestane!
KARAGOZ- (Makam ile.) Amin efendim dmin!

(Cin, Hacivat 1 alwr gétiiriir, iyi eder, agagi birakir.)

HACIVAT- Cok siikiir, Karagéz, kurtuldum! Varayim eve gideyim!

KARAGOZ- Aman Hacivat, ne yapiyorsun? Ben béyle mi kalacagim?

HACIVAT- Haydi, arkadasimsin, dua edeyim! (Makam ile.) El-cinni, meld, kel-cinnimeld,
kebap kestane mestane!

KARAGOZ- (Makam ile.) Amin efendim amin!

CIN- Zirrzirrzirr! (Karagéz'ii alr, perdenin ortasina gelir, Hacivat duayi bitirir,
Karagéz asili kalir.)

KARAGOZ- Hacivat! Hacivat!

HACIVAT- Ne var, Karagéz?

HACIVAT- Dua bitti.

KARAGOZ- Ben béyle hevenk iiziimii gibi kalacak miyim? Kuzum Hacivat, duaya basla!
HACIVAT- (Makam ile.) El-cinni, meld, kel-cinnimeld, kebap kestane mestane!
KARAGOZ- (Makam ile.) Amin efendim dmin!

CIN- Zirrzirrzirr! (Karagéz i alir gider, iyi eder. Karagoz eski haliyle perdeye gelir.)

KARAGOZ- Cok siikiir Hacivat kurtuldum!
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HACIVAT- Ey Karagéz iim ge¢mis ola/®®

Bu oyunda islenen aga¢ motifi, diger boliimlerde bahsettigimiz Tiirkler i¢in kutsal olan kimi tabiat
olaylarinin da oyunlara yansimasinin bir gostergesidir. Kutsallig1 zaman zaman korku unsuruyla
da birlikte diisiinen insanlar, kutsal saydiklar1 nesnelere karsi daha O6zenli davranmaya
calismiglardir. Totemizm ve fetis diislincesiyle binlerce yildir sekillenen inang sistemlerine gore
onlarda kimi giicler bulunduguna inanmislar ve eger onlart trkiitiirlerse, onlara kars1 6zenli
davranmazlarsa baglarina olumsuz seyler geleceginden korkmuslardir.

Karag6z oyunlari, seyirlik kdy oyunlarinin bir bagka 6nemli 6gesi olan hayvanlarla da hagir
nesirdir. Abdal Bek¢i oyununda merkep; Bahge oyununda kopek, esek; Biiyiik Evlenme oyununda
koyun, ke¢i, deve, inek, domuz, esek, at, maymun, ay1; Canbazlar oyununda merkep, yilan;
Ferhat ile Sirin oyununda at, merkep, yilan; Hamam oyununda merkep, Kanli Kavak oyununda
yilan; Tahir ile Ziihre oyununda ari; Tahmis oyununda ahu, leylek, merkep; Yalova Sefasi
oyununda kdpek, Cazular oyununda biiyii yoluyla kegi, esek, sayilabilir. Insan yasamiyla i¢ ice
girmis c¢esitli hayvanlar daha ¢ok folklor diinyasinin ve onun bir pargasi olan kdy seyirlik
oyunlarmin ogeleridir. Bu hayvan figiirleri dogal yasami yansitti1 gibi, simgesel anlamda da
yiikliidiir. Boylece totem inancindan kalma hayvan motifinin halk masallarindan gegerek
Karagoz’e yansidigini ileri siirebiliriz.®

Leyld ile Mecnun oyununda da aslanin, ejderhanin, ceylanin konustugunu gérmekteyiz.
“(Ahii ile Mecnun karsilasir.)
AHU- Aman yigidim, yaman yigidim, bir vurusta al canimi, aci ¢ektirme.

MECNUN- 4h nazli ahi, azad buzad cennette bu giinahkdr: gozet. Ya Allah! (Hangeri
kaldwrip dhiinun kalbine saplar. Ahii oliir. Getirip Leyld 'min kapisina birakir.)

SEYMEN BASI- Vay efendum ha, dhityu getirmistir. (Alirlar ieri.)
(Aslan ile Mecnun karsilagir.)

ASLAN- Aman yigidim, yaman yigidim, bir vurusta canimi alamaz isen kendi camini yok
bil.

MECNUN- Ey hayvalarin krali; sana kiyymak beni kahrediyor. azad buzad cennette bu
glinahkdrr gozet... (Aslan ile mecnun kiyasiya bogusur. Sonunda Aslan kalbine yedigi
bicak darbesi ile cansiz serirlir... Mecnun, Aslan’1 swtina alip getirerek, Leyld min
kapisina birakar.

KARAGOZ- (Késeden.) Yasa be oglum, su koca kediden benim kopegimin ahini ¢ikardin.
SEYMEN BASI- Morey bu da tamam. (Aslani iceri alirlar.)

(Yedi Bash Ejder ile Mecnun karsilasir.)

3 C. Kudret, Karagéz, s. 290-292.
% 3, Sokullu, a.g.e., s. 90.

Journal of Strategic and Social Researches ISSN 2587-2621



Cigdem KILIC 21

YEDI BASLI EJDER- Ey insanoglu, simdiye kadar hichir adam yemedim. Ilk erkek sen
olacaksin. (Agzindan alevler ¢ikarak saldirir.)

MECNUN- Mel’un canavar! Simdiye kadar yedigin korpe ve masum Havva kizlarinin
rehlarvmn sdad olmasi igin... Ya Allah! (Ejder’e saldirir. Swra ile biitiin baslarini koparir.
Leyld’nin kapisina birakir.)

(Bu swrada biiyiik velvele ile Zebani getirip Kara ¢aliyr Mecnun’un oniine koyar. Leyla evden
ctkar, Mecnun’a sarilmak ister. Aralarinda olan Kara Cali mani olmaktadir. Mecnun birkag
bigcak darbesi ile Kara Calyr parcalar. Zebani bunun iizerine, Giil Agacini getirerek, iki
sevgilinin arasina birakir. Béylece Leyld ile Mecnun ayrilmamak iizere birlesirler.)®’

Leyla ile Mecnun oyununda dikkat ¢eken 6nemli bir motif ise oyunun son sahnesinde yer alan
‘giil’ tasviridir. Tasavvufta giiliin ¢ok 6zel bir yeri oldugundan, Divan siirleri i¢inde bol bol
gectiginden, Hz. Muhammed’in kokusu olarak bilindiginden bahsetmistik. Yiine giil, tasavvufta
kesreti ifade eder.®® Giil, goniilde meydana gelen bilginin neticesi ve meyvesidir. Mutasavvifin
gonli ise, giil-zar’dir. Yani onun gonlii, giil bahgesi gibidir. Tasavvufa goniil veren salik i¢in
giiliin anlan, gonliiniin marifete ve irfana agilmasidir. Bu nedenle islam tasavvufunda giil ile
biilbiilbirlikte kullanilir. Biilbiil ag181, giil sevgiliyi temsil eder. Hakiki sevgili ise, Allah Teald’dir.
Alem, O’nun sevgisiyle yaratilmistir. Kul, O’nunla gergek sevgiyi ve kullugu tadabilir. Bu
nedenle Allah sevgisini hakiki manasiyla yasayan mutasavvifin gonlii, Allah sevgisinin, ilahi
fetihlerin ve marifetin sembolii olan giil bahgesi gibidir. Marifet, hakiki sevgili olan Allah’1 isim
ve sifatlarinin tecellisiyle tanimak; muhabbet ise, Allah Teala’y1 masivaya tercih etmektir. Gergek
muhabbet, biitiin tercihlerin sevgili lehinde yapilmasidir. Kalplerin Allah askiyla fethi ise, kalbin
ilahi ihsan ve ikramlara agilmasidir. Tasavvufta giil, insan-1 kamilin gonliidiir. Zaten insan-1
kamil, Allah’n sifat ve fiillerinin en mitkemmel tecelli ettigi varhiktir.*®

Oyunun sonunun perdeye gelen giil motifiyle bitmesi, halk hikayeleri i¢inde 6nemli bir yer tutan
Leyla ile Mecnun hikayesinde islenen derin ve manevi aska da bir gondermedir. Giil birlestirici

bir 6zellige sahiptir. Glizeli, iyiyi anlatmak i¢in kullanilan bir simgedir. Askin rengidir. O nedenle
oyunda perdeye getirilen giil mutlu sonla biten agk dykiisiiniin sembolik anlatimidir.

Ferhad ile Sirin oyununda ¢esitli sebeplerle birbirlerine kavusamayan iki asik oyunun sonuna
dogru birbirlerini goriirler. Sirin’in 6ldigiinii zanneden Ferhad iiziintiiyle siir sdylerken Sirin ¢ikip
gelir.
“FERHAD-  Derdimi vasf eylesem billahi sigmaz deftere
Yazsalardi su cihanda kih ii cerh-i cembere

Simdi bu ask ile 6lmek bana olmustur hayat

Ey deriga kald: hasret simdi riiz-i mahgere

37 Cevdet Kudret, Karagoz, Cilt: |l, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul, 2004, s. 688.

38 Sener Demirel, “Hiisn ii Ask’ta Atesle Tlgili Tesbih Unsurlar1”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 15,
Say1: 2, Elaz1g, 2005, s. 92.

39 Esma Sayin, “Tasavvufta Giil”, Sileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Giil Ozel Sayist,
2013, s. 75.
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Atam kiiliingiimii, verem serimi; Azrail almak dilerdi canmimi; yd Rab, bana
mahgserde kavustur candmimi. Ya ask-i Sirin! (Kiiliingii atar.)

(Acele ile Sirin gelir.)
Vay efendim! Sen sag myydin?

SIRIN- Diismanlarin olsiin Ferhad'im! Ariisek gergefimin basinda bir dal ¢erceve
isliyorken uyuyakalmisim, riiyvamda bir aksakalli pir gelip: ‘-Ne duruyorsun? Ferhad

kendini helak ediyor!’ der demez buraya nasil geldigimi bilmiyorum %

Oyunda yer alan rilya motifi diger boliimlerde gordiigiimiiz gibi mistisizmin de bir pargasidir.
Oysa bilimsel anlamda riiya, uyku esnasinda ortaya ¢ikan ve birbirleriyle bagintili ya da bagintisiz
olarak algilanan goriintiiler biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Bizi agir1 uyaranlardan ve tahammiil
edilemez gerginliklerden koruyan riiya Freud’a gore uykunun bekgisidir.** Bununla birlikte
rliyalar, mistisizm agisindan bakildiginda insanlara mesajlarin verildigi, kimi yiice kisiliklerin
riiyalarda goriildiigii, goriindiikleri bu insanlara yasamlariyla ilgili bilgilerin verildigi ruhani ve
gizli bir tarafinda sahibidir. Islami gelenekte ‘istihareye yatmak olarak’ adlandirilan bir ydntem
vardir ki burada sordugu bir sorunun yanitin1 almak i¢in riiyaya yatan kisinin ¢esitli mesajlar
alarak isinin ya da merak ettigi konunun hayirli olup olamayacagini 6grenebildigine inanilir.
Goriilen sembolerle verilen mesaj anlamlandirilmaya galigilir. Yesil, beyaz renk gérmenin hayirh
bir sonug olduguna, siyah renk gérmenin olumsuz olduguna inanilir. Ferhad ile Sirin oyununda
da Sirin’in gordiigii riiya lizerine Ferhad’1 liimden kurtarmasi tesadiif degildir. Halk inancinin ve
halk hikayeciligideki dini motiflerin oyuna yansimis seklidir. Yiizlerce yildir siiren bu hikaye
gelenegi icinde perdeye akseden oyunlarda seyircinin Sirin’in, riiyada Ferhad’i goriip
kurtarmasin1 tuhaf karsilamadigimi diislinliyoruz. Boyle mistik bir anlatim1 belleklerinde
atalarindan beri var eden bir toplum i¢in riiyada gercegin haber verilmesi hi¢ de yagirgatici
degildir.

Yine de riiyalarla ilgili sunu diyebiliriz ki ister gerceklestirilemeyen isteklerin gergeklestirilmesi
ister ileriye doniik bir planlama olsun, riiyalar insanoglunun ruhsal dengesinin korunmasinda
vazgecilmez bir yere sahiptir. Giinliikk yagsantimizda bizi tiirlii tiirlii engellemelerle karsi karsiya
birakan ve gerginlik altinda tutan ¢ogu durumlarinda riiyalarda arindirildig1 da bir gergektir.*?

Karago6z perdesinde 6liim bile ancak giiliing yantyla anilir (Canbazlar, Salincak vb); acikli 6lim
hi¢ yoktur, o kadar ki klasik hikayelerde (Ferdad ile Sirin, Tahir ile Ziihre vb.) muratlarina
ermeden Olen sevdalilar, Karagdz perdesinde birbirlerine kavusurlar. Karagéz oyununun bu
0zelligi, Sultan Orhan devrindeki kurulusuyla ilgili sOylentiden baslayip tarihsel gelisimi
boyunca, son zamanlara kadar siiriip gelmistir. Ornegin Evliya Celebi, ayal-i zilct Kér Hasan-
zade Mehmed Celebi’yi anlatirken, ‘Nice kelamlarivardi ki, netice-i ilm-i tasavvuf idi; yine boyle
iken alem giilmeden bayilirdi.” diyerek bu 6zelligi belirtmistir.*

Karag6z’de seyirlik oyunlarin bir uzantisi olarak gorebilecegimiz dliip-dirilme motifini biraz daha
agmak gerekirse karsimiza ornekler su 6zellikleriyle ¢ikarlar. Canbazlar oyununda ipe ¢ikan
Karag6z diistip 0liir, tabuta konulur ama daha sonra canlanarak tabuttan firlayip kacar. Salincak
oyununda Karag6z’iin sallarken diisiiriip 6ldiirdiigii Yahudi, tabuta konulur ama o da canlanir,
hatta 6lii taklidi yapip Karag6z ile dalga gecerek onu pataklayip kacgar. Bahge oyununun faslinin

40 Cevdet Kudret, Karagdz, s. 141.

41 0. A. Giiriin, Psikoloji Sozligii, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1996, s. 129.
42 0. A. Giiriin, a.g.e., s. 130.

43 C. Kudret, Karagoz Cilt: 1, s. 27.
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finalinde 6lmekte olan Karagdz, onun kisiliginde simgelesen toplumsal nedenlerle dirilmek
zorunda kalir. Hacivat onun vasiyetini alirken alacagini verecegini sorar. Yenikapi’da yedigi
karpuzun kabuklarini, Galata’da ¢orbaya kirdig1 yaumurtanin kabuklarini alacak olan Karagdz’iin
verecegi ise ‘Bakkala bin bes yliz, kasaba bes yliz, zerzevatgiya alt1 yiizdiir, ekmekgiye bin’dir.
Alacak verecegi karsilamamaktadir. Bu yiizden Hacivat’in “Kalk bakalim, 6lmenin siras1 degil”
demesiyle ayaga kalkar. Yoksul halk adami Karagdz’iin ‘agiz tadiyla’ 6lmesine bile izin yoktur.
Kimi oyunlarda Karag6z’iin 6liip dirilmesi bir durum olarak islenirken, kimi oyunlarda da
6liimden s6z edilerek mizah saglanir. ‘Peder 61dii’ muhaveresi bunun iyi bir 6rnegidir. Sayfalar
boyunca 6liim iizerine yanls anlamalarla gelisen bu muhavere seyirci igin iyi bir eglencedir. *

“KARAGOZ- Ah, Hacivat, babam hatirima geldileyin tiiylerim diken diken oluyor.
HACIVAT Neden?

KARAGOZ Neden olacak? Babam 6ldii.

HACIVAT Nerde gordii?

KARAGOZ Mahalle kahvesinin éniinde rasgelmis galiba. Alay mi ediyorsun be? Bizim
peder sizlere omiir.

HACIVAT Komiir mii? Karagéoz, bu tabiatim ¢ok severim; hichir seyin vaktini
gegirmezsin. Bari ¢ok¢a mi idi? Ne kadar aldin bakayim?

KARAGOZ Herif sagmaliyor galiba. Neyi be?
HACIVAT Neyi olacak? Komiirii.
KARAGOZ Eh, alet-tahmin bes yiiz okka olmal. (...)

KARAGOZ Ulan sana nasil lakirdi anlatmali? Babam, kalibi dinlendirdi? I:IACi VAT
Galata’da degirmene mi gitti? Bundan ne ¢ikar, belki igi vardir. KARAGOZ Hayrr,
giderken haber vermedi de, ona kizdim. Tepelerim, lafa omuz vurma.

HACIVAT Canmim sen de dogru diiriist séz soylemiyorsun ki anlayim. KARAGOZ Allah
Allah! Ulan, en dogrusu, peder vefat etti vefat.

Karagdz malzemesini olusturan folklorik 6zde kdy seyirlik oyunlarinin 6nemi biiyiiktiir. Koy
seyirlik oyunlariin yilin degisimi {izerine oynanan tiirlerinde de 6liip dirilme motifi vardir.
Karagdz oyunlarimin ¢ogunda goriilen oliip dirilme olay1 bu gelenekten bir kalint1 sayilabilir.
Gergi Karagdz oyunlarmin komedi niteligi oyunlarmn acikli sonla bitmesine izin vermez. Oliip
irilme motifi, eski yilin ve yeni yilin ¢atigmasimi iceren eski ritiiellerin ruhunu tasimaktadir.
Eskiyen kétiileyen dlityor ve simgesel olarak dirilme ile yenileniyor diyebiliriz.*®

Tim bu oyunlardaki komedi unsurunun, ister dini ¢ikis noktasi olsun, ister halkin
hurafelere inanis1 olsun halki rahatlatan bir etkisi vardir. Bu noktada Freud’un ruhbilimden
hareketle yaptig1 ¢oziimlemelerde komedyanin insan1 hem toplumsal hem ig¢giidiisel kokenli

4 Aslthan Unlii, Siddete Giilmek: “Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Siddet ve Mizah”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi,
Sayi: 24, Ankara, 2007, s. 37-38.
43S, Sokullu, a.g.e., s. 89-90.
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baskilardan kurtararak gevsettigini, rahatlattigini agiklamasi 6nemlidir. Bu yolla da Aristoteles’in
‘arinma’ kavramu bilimsel olarak yinelenmis ve kanitlanmisg olur.*®

Sonug¢

Geleneksel tiyatromuz iginde 6nemli bir yere sahip olan Karagdz oyunlari, oyunun daha basinda
perde gazellerindeki tasavvufi izler ve anlatimla nasil bir diisiince yapisi i¢inde oldugunu ortaya
koymaktadir. Perde gazellerinde goriilen tasavvufi motifler mistik diinyanin sadece anlayana agik
oldugu sembolleridir. Gazellerin gogu beytinde sdylenen, ariflerin gergegi anlayacagi diisiincesi,
tasavvuf yolunun goniil goziiniin agikligia ihtiya¢ duydugunu, bunun i¢inde gidilecek yolun
kendine gore sikintilar1 ve merhaleleri oldugunu gosterir. Yine Karagdz perdesi basl basina
tasavvufi bir diinyanin yansimasidir. Perdede goriilen her seyin hayalden ibaret olmasi, bu
diinyanin da bir hayal oldugunun, gelip gegici oldugunun unutulmamasi gerekliligin en giizel
ifadesidir.

Karagdz oyunlar1 ise basl basina mistik ogelerle daha dogrusu, tasavvuf anlayisinin perdeye
yansimasiyla olugsmustur. Bu diinyanin gelip gegici oldugu, aslolan yasamin sadece bir yansimasi
oldugu, Karagdz perdesinin gercegini olusturur. Perde gazelleriyle tasavvufun tam da 6ziindeki
metaforlar1 kullanan Karagdz oyunlari, cinlerin, biiyiiciilerin, dogatistii varliklarin da yer aldigi
zengin bir anlatima sahiptir.

Karag6z oyunlarinda gecen kimi mistik 6geler ise zaman zaman giildiiri unsuru yaratmak igin
kullanilmistir. Halkin dini ve manevi duygularmi somiirerek kazang elde etmeye calisan
insanlarin hicv edildigi bu oyunlar, cinlerle, biiyiiyle ugrasan insanlarin kendilerine saygi
gbstermeyenleri carpmalari ile de korku kiiltiiriiniin bir yansimasidir. ilkelden beri bilmedigi,
anlayamadig1 her seyden korkan insanin, bu bilinmeyen ama giiglii oldugu diisiiniilen seylere
kars1 istemsiz bir itaati vardir. Toplumda bu durumu bilen ve uyanik gecinen kimi sahislar,
insanlar1 etkilemek, kolay yoldan para kazanmak, insanlara istediklerini yaptirabilmek i¢in
dogatistii gligleri kullanmaya ¢alismiglardir.

Karagdz oyunlaridaki 6nemli noktalardan biri de ‘kdtii” diye nitelendirebilecegimiz varliklarin
perdeye her gelislerinde ilging ve tuhaf sesler ¢ikartyor olmalaridir. Ister cin olsun ister cad
isterse yilan vb gibi konusan bir hayvan olsun hepsinin ¢ikardigi ortak ses aynidir. Bugiin korku
filmlerinin olmazsa olmaz1 ses efektleri nasil seyirciyi daha ¢ok etkilemek i¢in kullaniliyorsa,
Karagoz oyunlarinda da perdeye gelmeden dnce hemen hemen tiim cin vb. nin varliklarin gesitli
sesler c¢ikarmasi seyirciyi germek, birazdan seyredilecek sahneye hazirlamak igin
kullanilmaktadir. Sinema diinyasinin kullandig1 bu korku etmeni, Karagéz oyunlarinda yiizyillar
oncesinde varligini géstermeye baslamistir.

Bu inceleme ile Karagéz oyunlarinin ¢ikis noktasini teskil eden kaynaklarin mistisizmle dolu
yonleri aragtirilmis, oyunlarda yer alan kimi sembolik Ogelerin kdken olarak dayanaklari
incelenmistir. Konunun, sosyoloji ve psikolojinin inceleme alanlarindan biri olabilecegi,
toplumbilimciler igin deger tasiyabilecegi ortaya konulmaya caligilmistir. Kuramsal anlamda
baktigimizda, eylemden 6te var olan diisiinsel bilgiyle sekillenen geleneksel Tiirk tiyatrosu,
ortaya ¢iktig1 andan, varligini siirdiirdiigii glinimiize kadar gectigi her donemin yansimasi olarak
mistisizmin izlerini biinyesinde barindirmaktadir. Var olan diislince diinyasinin, oyunlar
sekillendirdigi distiniliirse, donemin atmosferinin oyunlarin ¢ikis noktasi agisindan 6nemli
oldugu, eylemden 6nce var olan diisiince diinyasinin eylemin dogusuna dnderlik ettigi ya da bu
c¢ikigsa zemin hazirladig sdylenebilir.

46 S, Sokullu, a.g.e., s. 65.
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Higbir seyin tesadiif olamayacagi fikrinden hareketle, oyunlarda tuhaf yaratiklarla karsilasan,
olaganiistii durumlar1 normal olarak algilayan devrin insaninin yasantisini yeniden incelemek, bir
de oyunlara yansiyan mistik yoniiyle analiz etmek gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Sosyoloji,
psikoloji ve folklor alanlarmin bir biitiin olarak toplumsal verileri incelemesi gerekliligi
diisiiniildiigiinde geleneksel Tiirk tiyatrosu kaynaklarina da Tanzimat, Mesrutiyet ddnemi yazilan
tiyatro oyunlarina da yeniden doniip bakmak, bu kaynaklari sadece halkin eglence araci olmaktan
oOte bir anlayisla incelemek donemi analiz ederken bu alanlara biiyiik yardim saglayacaktir.

Tasavvufla ilgili kaynaklar1 arastirdigimizda ise tasavvufun etki ettigi sanat dallar1 olarak
ozellikle edebiyat ve miizik gosterilmektedir. Binlerce yildir var olan meddahlik gelenegi, koy
seyirlik oyunlarmin ritiiel yapisi, Karagdz oyunlarinin ¢ikis noktasi goz ardi edilmistir. Tiyatro
sanatinin i¢indeki mistisizmle dolu 6geler sanki yokmus gibi incelemelere, arastirmalara ¢ok az
konu olmustur. Salt tiyatro ve folklor aragtirmalarinin bir alan1 olmaktan ¢ok daha Gtelere uzanan
bilgi, deger, sembolik anlatim {iriinii olan Tiirk tiyatrosunun Karag6z’ii, Ortaoyunlari, meddah
hikayeleri, seyirlik kdy oyunlar1 incelendik¢e goriiliiyor ki bu oyunlar sahip olduklar
derinlikleriyle, ifade ozellikleriyle toplumu ve bireyi en iyi sekilde yansitan giiclii kaynaklar
olarak karsimizda durmaktadirlar.
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