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0OZ: Geleneksel Tiirk miiziginin makamsal yapis1, Bat1 miiziginin ise tonaliteye dayanan
yapisi bu miiziklerin en temel 6zellikleri olmus, ¢okseslilik ise hem Tiirk miizigine, hem de
Bat1 miizigine gelismeye agik yeni boyutlar kazandirmistir. Dogu ve Bati miizigi tarihsel
stire¢ igerisinde miizigi zenginlestiren biresimlere kaynaklik etmis, bu biresimlerin bir
yoniinii de geleneksel Tiirk miiziginden kaynaklanan unsurlarin ¢oksesli yeni bir yapi
igerisinde islenmesi olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Dogu, Bati, geleneksel.

ABSTRACT: The makam structure of traditional Turkish music and the structure of
Western music based on tonality have been the most basic features of these musics. But
polyphony brings new aspects to both Turkish music and Western music which are open-
ended. In historical process Eastern and Western music have been resource for syntheses
which enrich the music. Processing of the factors which originates from traditional Turkish
music in a new polyphonic structure have formed the one side of these syntheses.

Key Words: Eastern, Western, traditional.

1. GIRIS

Insanlik ilkel ¢aglardan giiniimiize kadar siirekli bir degisim icinde olmus,
bilim, teknoloji, sanat gibi ¢esitli alanlarda kaydedilen gelismeler ve elde edilen
birikimler miizik sanatina da yansimus, tarihsel siire¢ i¢inde birbirinden farkli ses
sistemleri ve bu sistemlere temellenen miiziksel yapilar ortaya ¢ikmustir.
Geleneksel Tiirk miizigi ve Bati miizigi de bu siire¢ igerisinde bi¢imlenirken,
Avrupa’da ¢oksesli bir miizik ve bu miizige iliskin bir kuram gelismeye
baglamistir. Antik Yunan diisiinlirlerinin  6zellikle ses sistemleri iizerine
gelistirdikleri miizik kuramlar1 Avrupa’daki ¢oksesli miizik kuramimin temelini
olusturmus, Antik Yunan uygarhiginin ¢oksesli kiiltiirii Roma imparatorlugu
tarafindan da benimsenmis ve siirdiiriilmiistiir (Boran ve Seniirkmez, 2008:13).
Bununla birlikte s6z konusu bu ses sistemlerinin daha eski bir tarihi donemle
iligskilendirildigi de anlasilmaktadir: Babil ses sistemiyle eski Grek sistemi arasinda
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onemli paralellikler mevcuttur. Babil, Stimer ve eski Misir’da hem telli ve hem de
nefesli galgilarin gelismis durumu, ¢algibilimcileri Pythagoras tel boyu oranlarinin,
Grek medeniyeti dogmadan en az iki bin yil 6nce Mezopotamya ve eski Misir’da
bilindigine inandirmaktadir (Can, 2001:29).

Avrupa kokenli c¢okseslilik; miizik anlayislari, tsluplari, kuramlan ve
calgilardaki ilerlemeler dogrultusunda giderek gelisip zenginlesirken, geleneksel
Tirk mizigi teksesli bir yap1 icerisinde gelisme ve zenginlesme yonelimi iginde
olmustur. Usmanbag, Tiirk sanatinin 20. yiizyil baslarina gelinceye dek Dogu’nun
sanat gelenegini kesintisiz siirdiirdiigiinii, 6zellikle miizikte, baska herhangi bir
kiiltiiriin sarsic1 etkisi altma girmedigini, belirtmektedir (Ilyasoglu, 2000:226).
Ancak 20. yiizyilla birlikte Tirkiye’de Cumhuriyet doneminde, Tiirk miizigindeki
yenilik arayislar1 ¢ercevesindeki ¢okseslilik yaklasimlar1 sekillenmeye ve
somutlasmaya baglamistir.

2. YONTEM VE BULGULAR

Bu arastirmada betimsel yontem kullanilmig ve belgesel tarama yoluyla
asagidaki bulgulara ulagilmustir.

2.1. Tiirk Miizigi Tle Bat1 Miizigi Ses Sistemleri ve Tarihsel Temelleri

Mezopotamya ve Misir’da yedi sayisimin biiylik Onemi vardir ve bu
uygarliklarin daha sonralari Yunanlilarin da kullandigi yedi sesli bir gama sahip
olmalar1 bunun bir sonucudur. Mezopotamya ve Misirlilar gibi eski Cinli ve
Hintliler de oktav, besli ve dortlii konsonan araliklar1 biliyor ve bunlar1 bazi gam
sistemlerinin baslangi¢ noktasi olarak kullaniyorlard: (Celebioglu, 1986:7,8). Bati
miizigi de tonalite sistemi igerisinde, yedi sesli gami temel almis, ancak tonal
miizikte gam, major ve mindr olmak iizere diizenlenip, mindr gam dogal, armonik
ve melodik olmak iizere li¢ farkli bi¢imde olusturulurken, geleneksel Tiirk
miiziginde gam, makamsal diziler olarak olusturulmustur ve ¢ok yiiksek bir sayiya
ulasabilmistir. Miizik programcisi-arsivci A. R. Avni’nin arastirmasina gore Tirk
musikisinde tarih boyunca icat edilmis makam sayisi, 10 kadar1 20. yiizyilda icat
edilmis olmak tizere 593’tlir. 40 bin civarinda parga Uretilen bu makamlardan 300
civarl en az bir beste ile giiniimiize ulagmistir ve bugiin kullandiklarimiz 70-80
kadardir. Makam sayisinin bu kadar yiiksek olmasinin sebebi, padisahlarin
sanatkarlar arasi yaris1 yiiksek odiille hizlandirmigs olmalaridir (Tanrikorur,
2015:130,131). Major ve mindr dizilerin ortaya g¢ikmasinda ise sansibl ses
belirleyici bir rol oynamistir: Modlarin ¢okiisii, moda yabanci sansibl notalarin
eklenmesi yoluyla olmus... otantik yedilinin yerine diyezin konulmas: ile
kromatiklige yol acan ekstra bir nota ortaya ¢ikmustir... Degistirici isaretlerin
kullanilmasi ile birlikte de kilise modlar1 diinyasinin sonu gelmis ve major ve
minér gamlarin diinyast dogmustur (Webern, Tarihsiz:35,36,41). Ancak, tonal
sistem tamperaman ses diizeni ile dizileri major ve minér ile sinirlandirirken, Tiirk
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miizigi daha zengin bir dizi ¢esitliligi igeren makamsal bir sisteme yonelmistir. Bu
zenginligin ve ¢esitliligin kaynagi olan makam olgusu, tarihsel siire¢ igerisinde
kavramlagmustir; belli giris, gelisme ve bitis kurallarina gore kullamilan miizik
dizileri”... anlami ile ilk defa biiyiik Azeri-Tiirk bilgini Merdgali hoca Abdiilkadir
tarafindan, 1418 tarihli “Makdasidii’l-elhan” adli kitabinda kullanilmis ve oylece
yerlesmigtir (Tanrikorur, 2015:127).

Bat1 miizigi ile geleneksel Tiirk miizigi arasindaki dizisel farkliliklar temel
alinan ses diizenleri ile baglantili olarak ortaya ¢ikmaktadir: Tampereman diizende
oktav her biri 100 cent dl¢iisiinde 12 esit yarim tona boliiniir. Bunun sonucunda
geriye kusursuz aralik olarak sadece oktav kalir. Biitiin diger araliklar bir 6lgiide
yedirilerek diizenlenir, 6rnegin besli aralik 2 cent pes, biiyiik ti¢lii ise 14 cent tizdir.
Bu diizendeki araliklar kusursuz degildir ancak, modaliteden tonaliteye gecisi ve
armonik cok sesliligin gelismesini saglayarak miizige biiyiikk olanaklar getirmistir
(Bulanik, 2005:107). Buna karsin Tirk miiziginin makamsal sistemi igerisindeki
kiigtik araliklardan kaynaklanan dizisel zenginligi ve gesitliligi, geleneksel Tiirk
miiziginin en temel Ozelliklerinden biridir. S6z konusu bu araliklar, bir sesin
frekansinin diger bir sesin frekansi ile arasindaki oran ile de belirtilebilmektedir.
Giintimiizde iizerinde en ¢ok miinakasa edilen ve bize gore, Tiirk Musikisi’'ne baska
musikilerde bulunmayan, karakteristik renkler, hususiyetler veren seslerimiz,
miicennep bélgesi diye adlandirdigimiz bélgede yer alan ve yami baslarindaki
seslerle miicennep araliklart meydana getiren seslerdir... Musikimizde pek biiyiik
ehemmiyet tasiyan...[miicennep bolgesindeki] nispetlerin alt hududunu 14/13, iist
hududunu ise 12/11 kesirleriyle ifade etmek miimkiindiir. Bu nispetlerin altina
inildigi takdirde yarim ses hissi baslamakta, bakiyye sahasina gegilmis olmaktadir.
12/11'in iistiine ¢ikildiginda ise tam sese yaklasiimakta, tanini sahasina
girilmektedir (Tura, 1988:105,109).

Geleneksel Tirk miizigindeki kiigiik araliklarin icradaki farkli kullanimlari,
bu miizigin ses sistemine iliskin bir kuram olusturulabilmesini giiclestirmekte ise
de, makamlarin kuramsal bir temele dayandirilmasina yonelik gabalar giindeme
gelmistir. ...Ug Tiirk musiki bilgini, Tiirk musikisi ses sistemini bilimsel olarak
ortaya koyup kitabin1 yazmak amaciyla ¢alismaya baslamis; Rauf Yekta, 24 esit
olmayan aralikli, Pythagoras-Zarlino karisgimi bir sistemi benimsemis, 1,0136
oranli Pythagoras komasi1 diginda 4, 5, 8, 9, 53 gibi komalardan hi¢ bahsetmemistir.
Arel-Ezgi sisteminde ise, Mercator-Holder’in bir oktavin 53 komaya bolindigii
nazari sistemi benimsenmis ancak, Holder’in 1-4-5-8-9 olmak {izere diizenle giden
ve 28 araliktan olusan sistemindeki besli bindirmeler sebep gosterilmeksizin 11. de
kesilmistir...(Tanrikorur, 2014:21,22).

Geleneksel Tirk miizigi ses sisteminin temellendirilebilecegi bir kuram
olusturulmasina yonelik ¢aligmalar bazi problemleri de beraberinde getirmistir.
Bat1 miizigi ses sisteminin kuramlagma siirecinde de yine problemler yasanmustir.
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Ancak Bat1 miiziginde bu problemler, standartlastirilmis bir sistem ¢er¢evesinde ve
kabul edilebilir smirlar i¢inde c¢oziilebilmis olmasma karsin, geleneksel Tiirk
miizigi bu acidan farkli bir konumda bulunmaktadir: Tiirk miizikolojisinde
genellikle tizerinde durulan asil nokta makam olgusunun kendisi degil, Tirk
musikisinin ses sistemi oldugundan, kuramsal anlamda tutarl1 bir ses sistemi kurma
gayreti makam kavramini bulaniklastirmaktadir. Bu nedenle, pek ¢ok kuramei
makam olgusundan yola ¢ikmamis ve bir takim zorlamalarla makamlar1 kendi ses
sistemi igine oturtmaya ¢alismustir (Aksoy, 2008:114,115). Dolayisiyla, geleneksel
Tirk miizigi makamlarinm uygulamaya iliskin ozelliklerinin kuramsal bir ses
sistemi ¢ergevesi igerisinde agiklanabilmesinde bazi giigliikler bulundugunun géz
ontinde tutulmasi gerekir. Belli bir makamin yapisi, notayla gosterilebilir. Ancak
beste ve icrada, verilen cerceveye daha pek ¢ok unsurun girdigi, bu unsurlarin
vaziya dokiilemeyecek Olgiide ¢esitli, degisken ve zengin oldugu anlasilir.
Makamlarin gercek kimligi, yalnizca teorik bilgilerle degil, repertuvarda bulunan
eserlerdeki islenis bi¢imleriyle tamimlanabilir (Say, 2008:241,242).

Geleneksel Tirk miizigi ses sisteminin agiklanmasina yonelik girisimler
agisindan bakildiginda iki farkli kuramin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Yaygin goriis
ve uygulama, yirmi dort egit olmayan sesten olusan dizi kavrami gercevesinde
olusmaktadir. Ancak bunun karsi-saviarini dile getirenlerin on yedili sistemin
dogru dizilis oldugu konusundaki israrlar siirmektedir (Ergur, 2002:73). On yedili
sistem ise halk miizigi temeline dayandirilmaktadir: Tiirk Musikisi Ses Sistemi,
Tiirk Halk musikisi Ses Sistemidir ve bu sistem, hemen biitiin eski nazariyat
kitaplarindaki temel bilgilerle tam bir mutabakat halindedir (Tura, 1988:167).

2.2. Tonal Miizigin ve Geleneksel Tiirk Miiziginin Yapisal ve Bicimsel
Ozellikleri

Tonal miizik, esit aralikli sesler ve bu sesler arasinda tonalite sistemi
cergevesinde kurulan iligkilere; geleneksel Tiirk miizigi ise, esit aralikli olmayan
sesler ve bu sesler arasinda kurulan makamsal iliskilere dayanmaktadir. Miizigin
yapisi ve bicimlenisi, sesler arasinda kurulan bu farkli iligkiler gercevesinde
gergeklesmekte, tonal miizige ve makamsal miizige karakteristik ozelliklerini
kazandirmaktadir. Icra, seyir ve usiil geleneksel Tiirk miizigini yapilanmasi ve
bi¢imlenmesindeki temel unsurlari olusturmakta ve makam kavramu da bu
unsurlarin rol oynadig bir siire¢ dogrultusunda somutlagsmaktadir.

Tirk miiziginin icrasinda, aralik oranlar1 icraci topluluga veya kisiye bagh
olarak degisebilmektedir (Saglam, 2009:42). Dolayisiyla bir makamin dizisel
yapist icrada belirlenmekte, seyir ise bir dizinin kullanilma bigimini
farklilagtirabilmekte ve ayni diziden farkli bir makam olusturulabilmektedir. Belli
bir Seyir’e sahip olmayan dizilere makam denilemez. Ornegin Ussak, Bayati ve
Isfahan makamlarinin hepsi aym diziyi kullamirlar fakat bunlar birbirinden farkl
makamlardir (Tanrikorur, 2016:167). Makamlarin aciklanmasinda seyrin onemi,
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bugiin de hemen tiim Tiirk miizigi miizisyenlerince kabul edilmektedir (Saglam,
2001:84). Makam seyir ya da melodik orgii temelinde degil de dizi temelinde
agiklandiginda Osmanli miiziginde ¢ok farkli ve 6zgiin kimlikler kazanmus yiizlerce
makam birkag¢ temel makama indirgenebilmektedir (Ayas, 2014:342). Diger
taraftan usiil ise Bati miizigindeki 6l¢ii kavramindan bir yoniiyle farklilagmaktadir.
Usiil, “dlgiilerin belli amaglarla kaliplastirilmis sekli” demektir ve makam dizi
demek olmadigi gibi, usiil de Olgli demek degildir. Mesela... Aksaksemai on
sekizlik toplam degerindeki olgiilerin kaliplasmig seklidir (Tanrikorur, 2015:139).

Bat1 miizigi ile Tiirk miizigini birbirinden ayiran en temel 6zellikler, makam
ve ton kavramlari etrafinda sekillenmektedir. Ug yiizyildan beri Bati miiziginde yer
alan ton sistemi biitiinliik ve kurulus yolunda dikkate deger bir etken olmustur.
Klasik ¢ag eseri yapisimin temeli olan sergi, gelisme ve serginin tekrari gibi
bélmeler icindeki biitiin ustalik, ton sistemi dolayinda belirlesir... (Hodeir,
2007:20). Dolayisiyla yapisal ve bigimsel 6zellikler Bat1 miiziginde ton sistemi
gercevesinde somutlasmig olmaktadir. Tiirk miiziginde ise soz konusu bu 6zellikler
makamsal ¢ergevede belirlenmektedir: Tirk musikisi, Bat1 musikisi gibi bir “ariza
musikisi” degil, bir “perde” musikisidir. Ayn1 makamdaki bir eserin degisik
yerlerinde dahi -baska bir makama gegki s6z konusu olmaksizin- ayni nota igin
farkli perdeler basilmasi1 gerekebilmektedir (Tanrikorur, 2016:62,63). Araliklarin
farkli kullammlarina iliskin O6rneklerden biri Besteci-virtiioz Cemil Bey’in
tanburdaki icrasidir: Benzer makamlarda ortaklasa kullanilan ve nazari olarak hep
ayni isaretlerle gosterilen perdeleri her makam icin ayri pestlikltizlikte kullanmigtir
(Tanrikorur, 2014:227).

Geleneksel donemleri esas alarak, tonalitenin en erken koklerini, Orta Cag
ile Rénesans arasindaki gegis donemine dayandirabiliriz (Zerzan, 2004:151).
Dolayisiyla tonalite yiizyillar boyunca miizigin algilaniginda temel bir rol oynamis
ve bu cercevede olusan bir miizik kiltirii i¢inde kiigiik (mikro) araliklardan
uzaklagilmistir. Mikrotonalite, oktavin on iki tondan (sesten) daha fazlasina
boliinmesi demektir ve geleneksel Bati melodi anlayisina uzaktir. Bu tiir boliinme
denemeleri fazla yayginlasmamistir ve birgok calginin kullanimini olanaksiz kildig:
gibi yeni bir notasyon sistemi de gerektirmektedir. Alois Habaa, Juan Carillo, Hans
Barth ve Harry Partch mikrotonalite ile yakindan ilgilenmistir (Celebioglu,
1986:79). Buna karsin kiigiik araliklar geleneksel Tiirk miiziginin temel bir yapisal
ozelligidir; farkli bir ezgi anlayisi, miizik algis1 ve kiiltiiriinii yansitmaktadir.

2.3. Coksesli Miizigin Temelleri ve Gelisim Siireci

Dogadaki sesler tin1 ve frekans agisindan sonsuz cesitliliktedir ve insan
kulagi ancak belirli bir frekans araligindaki sesleri algilayabilmektedir.
Algilanabilen bu sesler i¢inden segilenlerin yapilandirilmalari ile de miizige temel
almacak olan ses sistemleri olusturulmakta, olusturulan bu ses sistemleri
coksesliligin gelisebilme olanaklar1 tizerinde belirleyici etkileri olan bir unsur
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olmaktadir. Sikago Universitesi’'nde gerceklestirilen arastirmalar, melodik sezgi
tarafindan algilanabilen bin ii¢ yiizden fazla ses perdesi oldugunu géstermistir,
ancak bunlarin sadece kiiciik bir boliimii hesaba katilmaktadir. Oktavin
yapisindaki tekrar dikkate alindiginda, piyanonun seksen sekiz ses tonu bile tam
olarak ¢calinmamaktadir ki; bu, 6zgiir veya dogal miizigin olmayisini gosteren bir
baska ornektir (Zerzan, 2004:147). Miizik kuramlar1 ¢ergevesinde, ses perdeleri de
dahil olmak iizere miizige bir takim sinirlar ¢izildigi, diger taraftan tarihsel bir
stireg ve giindelik yasam pratigi i¢cinde kusaktan kusaga aktarilan miiziksel bir
gelenek cergevesinde de birtakim kaliplarin meydana geldigi, gézlenen bir olgudur.
Miizigin, her seyin miimkiin oldugu, her seye izin verilen bir sonsuz mevcudiyet hali
oldugu sonucuna varmak zorunlu degildir (Fubini, 2006:42). Dolayisiyla tonal
miizik de, makamsal temele dayanan geleneksel Tiirk miizigi de tarihsel siirecte
olusmus kurallara dayanan belirli sinirlamalar i¢ermektedir. Bu sinirlamalar
dogrultusunda, tonal miizikte kullanilan ses perdeleri standart bir hale getirilmis
olmasina karsin, geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan ses perdelerinde bu diizeyde
bir standart yapilanma bulunmamaktadir. Diger taraftan tonal miizik, geleneksel
Tirk miiziginden farkli olarak, ¢oksesliligin kurallarin1 belirleyen bir armoni
kuramina da dayanmaktadir. Anlagilmaktadir ki; s6z konusu bu miiziklerin
bicimlenmesinde birtakim kurallar, kaliplar ve smirlamalar rol oynamaktadir.
...Miizik dinlerken onun dogal diinyamin bir olgusu olmadigini, insan yapisi
oldugunu bilmeli ve hatta siirekli olarak kendimize hatirlatmaliyiz. Miizik, kendini
dogal gibi gosteren “par exCellence” [kusursuz] bir yapintidir. Bu onu sadece
duyumsal bir haz ve entelektiiel diisiince konusu yapmakla kalmaz, aym zamanda
yapisinda sakli ikna giiciinii de saglar (Cook, 1999:179). Dolayisiyla miizikteki
cokseslilik de yine insan yapis1 bir olgudur ve matematiksel bir temeli de vardir.
Boethius’'un dort matematik disiplininden birinin “Ars musica” oldugunu
(aritmetik, geometri, astronomi, ars musica) gosterdigi bilimsel calismasi, 10.
yiizyilda Ortagag’in miizik kuraminin gittikce genisleyen temelini olusturmugtur...
(Kaplan, 2005:33). Pitagoras ise sesler arasindaki aralik iligkilerinin oran
hesaplarini matematige dayanarak ortaya c¢ikartmustt (Boran ve Seniirkmez,
2007:12)." Tonalitenin dayandigi tamperaman ses sistemi, sesler arasindaki bu
oransal iligkilerin belirli bir akort sistemi igerisinde diizenlenmeleri ile
gerceklestirilebilmistir. Tamperaman diizene ulasilmasi siirecinde farkli akort
sistemleri denenmis ancak, bu akort sistemlerinden kaynaklanan olumsuzluklar,
tampere akort sisteminin birbirine esit araliklar olusmasina olanak veren ve oktava

" Basta Greklerde musiki ilminin kurucusu olarak sayilan Pythagoras olmak iizere bazi
Grek musiki bilginlerinin bolgeye yaptgi seyahatlerle Eski Mezopotamya ve Miswr miizik
kiiltiirlerine ait bilgileri dgrenerek Grek miizigine naklettiklerini gésteren énemli tarihsel
kayitlar mevcuttur (Can, 2001:36).
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dayanan yapisiyla miimkiin olabilmistir. Oktavin gozle goriiliir bir bicimde miizigin
temeli olmasi ise Yunan uygarligina rastlar (Boughton, 2006:132). Bat1 miiziginde
kullanilan biitlin akort diizenlerinin ¢ikis noktasi oktav araligi olmus ve orta ¢agin
tek sesli miiziginde kullanilan “dogal armoniklere gore akort”un yerini 1500’ lerde
ortalama ton akordu almistir. Ancak, bu gibi akort diizenleriyle belirlenen perdeler,
oktavlar ve farkli tellerden ¢alinan ayni notalar bozuk akortlu oluyordu ve bu
problemler “esit tamperaman sistemi”, diger bir ismiyle “esit aralikli diizen”in
gelismesine neden oldu (Bulanik, 2005:106,107). Gelencksel Tiirk miizigi ses
sistemi kiigiik araliklar igerdigi gibi, Batt miizigi de kiigiik araliklar igermekteydi
ancak, tamperaman sistemi i¢inde bu araliklar kullanilirhgin yitirdi.

Ortacag Avrupasi’nda operanin, ¢eyrek sesleri yani koma sesleri ortadan
kaldirdigin1 soylemek yanligtir. O devirde icat edilen org ve piyano gibi sabit
perdeli galgilar “tampere edilen sistemi” yani on iki esit aralik sistemini zorunlu
kildigindan bu kiiciik ara seslerin ortadan kalktiginin sdylenmesi daha yerindedir
(Sayan, 2003:5). Bu ara seslerin terkedilerek dizilerdeki seslerin standart bir yap1
icerisinde diizenlenmesiyle birlikte, miizige farkli derinlikler kazandiran ¢okseslilik
de yeni bir gelisme yoluna girmistir. Ancak bu gelismelere karsin kiiglik araliklar
Bati miizigindeki varligini bir siire daha koruyabilmistir. Monteverdi'nin [1567-
1643] zamaninda makamlar [modlar] heniiz yok olmamuisti. Tam bir diizine makam
hald kullamimdaydi. Monteverdi’nin oliimiinden kisa siire sonra, armoninin
yiikselisi makamlart yok etti (Schonberg, 2013:25).

1200°den 1450°ye kadar siiren “Gotik ¢ag1” polifonik miizigin ilk ¢agidir
(Erten, Ozkilig, Unan, 1959:11). Ancak, polifoninin temelleri bu dénemin
oncesinde atilmaya baglanmistir. Org ’un kilisede kullanilmaya baslanmasi
coksesliligin ortaya ¢ikmasina yol act1 ve paralel besli, dortlii ve oktavlar kulaga
yatkin oldugu i¢in kilisece sakincali bulunmayarak geri planda dini melodilere
eslik etmeye basladi ve boylece 10. ylzyilda ¢oksesliligin ilkel sekli olusmaya
baslad1 (Kaygisiz, 2004:76,77). Geleneksel Tiirk miiziginde de bu diizeyde bir
cokseslilikten soz edilebilir: Geleneksel Tirk miizigi 6teden beri genellikle tek
sesli miizik olarak bilinmesine, nitelendirilmesine ve tanimlanmasina karsin bu
miizigin, ¢algilarin yapisi/kullanimi, dem tutma ve paralel gidislere dayanan dikey
ve yatay bir cokseslilik temeli bulunmaktadir (Ucan, 2005:160,161). Ancak
coksesliligi bu temel ile sinirh kalan geleneksel Tiirk miizigi tekseslilige dayanan
yapisint korumus, buna karsin Bati miizigindeki ¢okseslilik giderek yeni boyutlar
kazanmaya baglamustir.

Birkag sesin birlikte algilanmasiyla olusan etkilerin en ilkel toplumlarda bile
bilindigi pek yadsinamaz. Dolayisiyla birkag sesi birlikte ¢ikarmayi ilk akil edenin
Bat1 uygarlig1 oldugu cok kuskulu olmakla birlikte, ¢oksesli miizigin Avrupa’da
biiylik bir sanat haline getirildigi kuskusuzdur (Zeren, 2008:5). Bat1 miizigi, daha
10. yiizyildan baslayarak, zamanimiza kadar siirekli asamalarla, Barok, Klasik,
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Romantik, Modern (Cagdas) olmak iizere donemler i¢inde gelismis ve
tekseslilikten coksesliligin doruguna ulasmistir. Dogu miizigi ise 20. yiizyilin ilk
ceyregine kadar oldugu gibi teksesli kalmigtir (Saydam, 1997:206). Cumhuriyet
donemi ile birlikte, Tirk miiziginin kendisine yer buldugu yeni cokseslilik
yaklagimlarinin temelleri de atilmaya baglanmistir.

2.4. Tiirk Miiziginde Cokseslilik Yaklasimlar

Geleneksel Tiirk miizigi eserlerinin ¢ok seslendirilmesi veya geleneksel Tiirk
miizigi unsurlarinin kullanildig1 ¢oksesli eserlerin yaratilmasina iligkin goriislerde,
Tiirk miiziginin tekseslilige dayanan makamsal yapisimin da dogal olarak giindeme
geldigi goriilmektedir. Ornegin Usmanbas, “Teksesliligin yapisi ¢oksesliligi
gerektirmez. Tam tersi. Benim anladigim kadariyla makamsal miizigin biitiin
ozelligi tek ses icinde verilmesidir... Makamdan hareket edip de onun armonilerini,
bir c¢esit armonik yapisini bulup gergeklestirmis olan bestecilerimiz igin
soylemiyorum bunu ama bizim geleneksel makamlarimizin genel devinimini béyle
coksesli hale getirmekle zaten o deviniminden bekledigimiz seyi yok etmis oluyoruz.
Coksesli girdigi anda makam yok oluyor” demektedir (Ilyasoglu, 2000:214).
Coksesli bir yapi icerisinde makama 6zgili yapinin korunamayacagina iliskin ¢esitli
goriislere karsin, yine de ¢okseslilik arayislar1 giindeme gelmistir.

Arel, makam miizigi sistemine bagl kalarak, Tirk miizigi biinyesinden
kaynaklanan 6zgiin bir ¢cokseslilige ulasilabilecegini 6ngdrmekte, Avrupa ve Tiirk
miiziginin birlikte islenmesi, olusturulacak orkestralarda her iki tiir miizigin
calgilarinin yer almasi ve bestelenecek eserlerde her iki tiirtin malzemelerinden
yararlanilmas1 gerektigini savunmaktaydi (Berkman, 2007:45). Bu kapsamdaki
diger bir goriiste ise ¢oksesliligin olusturulmasinda yararlanilabilecek olan
potansiyele isaret edilmektedir: Cokseslilik iizerinde 1srar ediliyorsa Tiirk Miizigi
olarak isimlendirdigimiz sanat ve halk miiziklerinin sistemi iginden ve Tiirk
milletinin ruhuna uygun, hemen benimseyebilecegi yeni bir armoni ydnteminin
geligtirilmesi gerekir ki; bu sdylediklerim Tirk Miizigi’nin dagarini olusturan
onemli eserlerin nagmeleri iginde gizli olarak yasamaktadir (Sayan, 2003:7,8).
Bagka ornekleri de verilebilecek olan bu dogrultudaki goriisler, temel olarak
geleneksel Tiirk miiziginin yapisina uygun bir ¢okseslilik anlayisin1 6ngdrmektedir.
Kemal flerici’nin, Tiirk miiziginin yapisindan yola ¢ikilarak goksesliligin sistemli
bir armonik temele dayandirilmasina yonelik ¢aligmast da bu anlayis ¢ercevesinde
degerlendirilebilir. Dortlii sistem temelindeki s6z konusu bu calismada ortaya
konulan kurama iligkin elestiriler incelendiginde, farkli acilardan yapilmis
elestirilerle karsilagilmakla birlikte, bu kuramin Tirk miizigi i¢in genel gecer bir
sistem olarak nitelenemeyecegi, bu acidan Tiirk miizigi armonisi olarak
tanimlanamayacagi da belirtilmektedir.

Dortlii  Sistem, Bati’nin {iglii sistemine bir segenek olarak ve ondan
esinlenerek olusturulmustur (Ugan, 2005:202). Uclii sistem temelindeki yaklasimda
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ise Bati1 miiziginin tglii sistemi bir referans noktasiydi: Arel-Ezgi sistemi olarak
bilinen sistemde Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesi, Batt miiziginin tg¢li aralikli
akor sisteminden yola ¢ikilarak olusturulmaktaydi. Arel-Ezgi sistemi yapisi geregi
Tilirk miizigine tam uygun gelmediginden, 6zellikle ¢okseslendirme konusunda
beklenen sonuglar1 vermedi ve Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri arasinda pek ilgi
gormedi (Spatar, 2007:35). Ancak buna karsin dortlii sistem bir ilgi uyandirmis ve
Cagdas Tiirk Miizigi bestecileri arasinda bir yer bulmustur. Diger taraftan dortliiler,
bir sistem anlayis1 i¢inde olmaksizin da Cagdas Tirk Miizigi bestecilerinin
kullandig1r unsurlar arasinda yer almistir. Dolayisiyla s6z konusu bu araligin
geleneksel Tiirk miizigi agisindan karakteristik bir 6zellik tasidigi anlagilmaktadir.
Tiirk Besleri’nin eserlerinde dortlii akorlar1 siklikla kullanmalari, bu bestecilerin
Tiirk miizigi makamlarinin dokusunu ne kadar iyi anladiklarinin birer gostergesi
olabilir (Saglam, 2001:104,105).

Makam olgusu, mizigin karakteri ilizerinde rol oynayan unsurlardan biri
olarak 6ne ¢ikmaktadir: Makam, ¢ogu zaman ezginin kendisine mahsuslugunu bile
belli ediyor. O hatta ezginin milli 6zellik kazanmasina bile hizmet edebilir ki,
nitekim makam miizikte mili rengi belli eden Onemli 6gelerdendir. Dogu
musikisinde ve ayni zamanda Azerbaycan musikisinde, bu 6zellikle 6nemli rol
oynar (Kurbanov, 2005:13). Makam geleneksel Tiirk miiziginde de baslica bir rol
oynamakta, c¢oksesli miizik icerisinde makamlarin kullanilmasinin miizigin
karakteri tizerinde belirleyici bir etki yarattigi goriilmektedir. Ancak kiigiik
araliklar iceren makamlarin g¢oksesli miizikte kullanimi agisindan bir giiclik
bulunmaktadir: Koma araliklar1 esit olmayan bir diziden olusturulan ezginin
¢okseslendirilmesi, araliklardaki bu esitsizlik nedeniyle miimkiin olmayacak, 6zel
olan bu ezgi, genel olan cokseslilige uymayacaktir (Kaygisiz, 2004:38). Bati’nin
tampere ses sistemi bu gii¢liigiin asilabilmesi i¢in bir ¢6ziim yolu olmustur. Ancak
bu ses sistemi ile Bati miiziginde daha once var olan kiigiik araliklardan nasil
vazgecilmis ve ¢oksesliligin 6nli a¢ilmis ise, ayni sekilde Tiirk miizigindeki kiiglik
araliklardan da, ¢oksesliligin 6niiniin agilabilmesi i¢in feragat edilmesi noktasina
gelinmistir.

Tirk makamlarmin ses sistemi ile Bati’nmin ses sistemi arasindaki
uyusumsuzluklar nedeniyle, ¢ok sesli miizik yazan Tirk bestecileri komali sesleri
kullanip kullanmama karar1 vermeye zorlanmis, bagka bir deyisle, bu dizileri Bati
tampere sistemine adapte edip etmeme karar1 vermislerdir (Giray, 2002:12).
Tampere sistem dogrultusunda gerceklesen karar hakimiyet kazanmig ancak,
elestirileri de beraberinde getirmistir. Yunus Emre Oratoryosu ornegi, bu
elestirilerin bir yoniinii olusturmaktadir. Saadettin Arel, Saygun’un Yunus Emre
Oratoryosu’nu dinledikten sonra; Adnan bey, Oratoryo’da Bestenigdr, Ev¢, Segdh
gibi makamlarimizi kullanmigsiniz ancak, 0 makamlardaki Nim hicaz, Irak gibi
perdeler yok diyerek elestiride bulunmus, Saygun’un cevabi, bu kiigiik perdeler
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olmamasina ragmen siz saydiginiz makamlarin izlenimini alabildiniz...olmustur
(Araci, 2001:145, Aktaran: Saglam, 2009:41). Saygun bu konuya iliskin olarak,
...Isteyen sanat adami Segdh’im da, Nim Hicaz' i da koruyarak calismalar
yapabilir... Ortaya o yolda ciddi eserler konur, bu eserler ¢alimir, séylenir.
Gergekten basarili eserlere saygi duymamaya imkan var midir? Herkes diledigi
gibi yazsin ve ortaya eser koysun... demektedir (1987:75,76).

Diger taraftan, Saygun bir eserinde tampere sistemin sagladigi olanak
oOlgtisiinde Ussak makamindaki kiigiik bir araligin etkisini olusturmaya da g¢aba
gostermistir. Ussak tetrakord’u ile Buselik pentakord’undan olusan Ussak
makaminda, Ussak tetrakord’undaki ikinci perde sadece bir koma pestlestirilmistir.
Saygun, op. 36 Solo Keman I¢in Partitita’sinin acilisinda agik¢a Ussak makamini
kullanmistir ve 3.ve 4. ile 9. ve 10. olgiilerde si ve si bemolii doniisiimlii olarak
kullanmak yoluyla dinleyende komali ses izlenimi uyandirmaktadir (Giray,
2002:20,21). Makamlar Bartok’un miiziginin de unsurlarindan biridir ve Tirk
miiziginin Bartok tizerindeki, dolayisiyla c¢oksesli miizik tizerindeki tarihi bir
etkisini de gostermektedir. ...Bartok’un, diinyada ilk taminmaya baslandigindan
beri, en c¢ok ¢alinan eserlerinden bir tanesi nedir? Romen halk danslar...
inceleyin, gorecesiniz ki, onlardan ii¢ tanesi Hiiseyni makaminda, bir tanesi Nikriz
makaminda, bir tanesi Uzzal makaminda. Ve Romen Halk Miizigi'nin de
Tiirklerden,; Tiirk Miiziginden, Tiirk Sanat Miiziginden son derece etkilendigi bir
gercek. Bugiin yeni yeni yapilan arastirmalarda... Romanya’da, Bizans notasiyla
yvazilmig yiizlerce Tiirk Miizigi eseri, Tiirk sanat Miizigi eseri, bestecileri,
makamlari, bilmem neleri dahil, karsimiza ¢ikiyor... (Tura, 1996:72,73).

3. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Birbirinden farkli miizik kiiltiirlerinin {rtinleri olan geleneksel Tiirk miizigi ile
Bati miizigi, farkli ses sistemleri iizerine kurulmus iki farkli miiziksel yapi
olmalarindan kaynaklanan karakteristik 6zellikler tasimaktadirlar. Ancak Kiiltiirler
arast iletisim silirecinde hem Bati, hem de Dogu miiziginin, dolayisiyla Tirk
miiziginin kendisine diinya Slgeginde yer buldugu yeni bir ag¢ilima alan acilmis,
Dogu ve Bati1 miizigi farkli ¢oksesli biresimler iginde yeni boyutlar kazanmaya
baglamistir. Diger taraftan, miizikteki yenilik arayislar1 siirecinde tonalite, bir
cekim merkezi ve mecburi kurallar biitinii olarak degil, daha 6zgiirce yararlanilan
bir unsur olarak da degerlendirilip, miizigin yapisinda merkezi bir konumda
bulunmak ile bu merkezi konumunun giderek belirginligini yitirdigi bir dogrultu
tizerindeki herhangi bir diizeyde de kullanilmaya baglanmis ve kapsam olarak da
geniglemistir. Bartok bu durumun bir Ornegidir: Bartok’'un armonisi de
genisletilmig bir tonalitedir. Klasik kadansi atonaliteyle ¢ozmekle beraber, yine de
majére ve minére bagh kalmaktadir. .. (Pamir, 1981:207).
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Miizik alanindaki gelismeler ve yenilik arayislar1 siirecinde konumu
farklilasmis olsa da, tonalite yine de etkinligini yitirmemistir: Modern akimin
temsilcilerinin artik 6lmiis oldugunu o6ne siirmelerine kargin tonalite, kendisine
yabanci kalan 6geleri de icinde barindirabilen, ama kendi giiciinii ortaya koyabilen
bir yol olarak ciddi miizik ¢ercevesine yeniden girmistir (Ramaut-Chevassus,
2004:104).

Tiirk miizigi ise, kapsami genislemis s6z konusu bu tonal miizigin tampere ses
sistemi cercevesinde ¢oksesli olarak yapilandirildigi uygulamalar kapsaminda
yeniden tretilerek farkli bir boyut kazanmig ancak, bu yeniden iiretim, geleneksel
Tirk miiziginin makamsal ve teksesli dokusuna &zgti niteliklerinin geleneksel
bigimleriyle yansitilmasi temeline dayanmamustir: “Cagdas Tiirk Miizigi” adin
verebilecegimiz yeni miizik sentezinde, ne ulusal ézden, ne evrensel tekniklerden ve
yvapidan vazgegilebilir. Ulusal ozde, halk miiziklerimizle geleneksel sanat
miiziklerimizin yapi taslar, anlatim zenginlikleri bulunacak, bu ulusal oz, evrensel
bir yap: iginde, ¢oksesli sunulacaktir (Okyay, 1988:22). Tiirk miizigine yeni bir
boyut, farkli bir deger kazandiran bu yeni miizik sentezi ve bu sentezdeki ¢oksesli
yap1, zenginlestirilmeye ve gelistirilmeye agiktir.
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