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Giris

Emir Kustrica sinemasi hakkinda konusulacaksa yapilacak ilk sey ‘Balkan’ ifadesinin igerdigi anlam
nedir sorusuna bir yanit verebilmektir. ‘Balkanlar’ gercekte nerededir sorusunun yaniti ise baglangic
noktasini olusturur. Balkan kavraminin siirlar1 ¢ok kez net bir sekilde tanimlanamaz. Bunun nedeni
onun belirgin bir cografi par¢adan cok epistemolojik bir anlam icermesidir. Eski Yugoslavya,
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KULTUREL HUMOR ve EMiIiR KUSTURICA SINEMASI
Mustafa SOZEN"

Oz: Bu makale, kiiltiirel humor ve Emir Kusturica sinemasi arasindaki bagmtilarin panoramik
bakis altinda ele alinip degerlendirilmesi {izerine kurulmustur. Calisgmanin giris boliimiinde mizah,
estetik deneyim ve Balkan kiiltiirii arasindaki iligkilere deginilmis, bir sonraki kisimda Emir
Kusturica sinemasinin ana ozellikleri belirtilmis ve son kisimda da onun filmografisinin en énemli
dokuz filmi ele almmarak daha yakin plandan bakilmaya calisilmistir. Humor olgusu son tahlilde
kiiltiirel insan deneyimidir ve bunun nedeni de mizahin dil ve kiiltiirel dokuya derinden bagh
olusudur. Humor, sanatsal bigimlerde (6zellikle dramatik olanlarda), bireysel ahlaksizliklarin,
kotiliiklerin ya da eksikliklerin bazi zamanlarda alay, ironi, parodi veya baska yontemlerle
kinanmast i¢in kullanilan bir arag niteligi tagir. Balkan cografyasi kiiltiirel humor baglaminda ele
alindiginda onun kendine 6zgiiligii hemen fark edilir. Balkan toplumu, mizah olgusunu hayatin
dogal bir 6zelligi olarak géorme ve miimkiin olan her zaman/mekanda kullanmaya egilimlidir. Emir
Kusturica sinemasi da bu baglamda 6zel bir yere sahiptir. Onun filmleri kendi cografyasinda kok
salmig humor’u, kelimenin tam anlamiyla insanlarin yasam praksisiyle sorunsuz bir sekilde
birlestiren yaratimlardir. Kusturica Balkan zihniyetini humor prizmasi araciligiyla yansitirken,
ideolojik yanliglar1 ve bu toplumlarin totaliter ruha tepkimelerini alegoriler {izerinden de elestirir.
Bu da onun filmlerindeki humor &gesinin tasidig: roliin sadece eglence degil, diisiinsel temelli bir
sanat olarak da 6ne ¢ikmasini yaratir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltirel Humor, Balkan Mizah Anlayisi, Sanatsal Yaratimlar, Emir
Kusturica Sinemasi.

CULTURAL HUMOUR AND EMIR KUSTURICA CINEMA

Abstract: This article is set upon the evaluations of the relations between cultural humour and
Emir Kusturica’s cinema through a panoramic perspective. In the introduction, the relations among
humour, aesthetic experience and Balkan culture were touched upon and thereinafter the main
features of Emir Kusturica’s cinema have been pointed out and lastly by considering his nine most
important films his filmography has been subjected to closer scrutiny. Eventually, the case of
humor is a cultural human experience. This is because humor is deeply connected to language and
culture. Films, in artistic forms (especially dramatic ones), is a tool used to condemn individual
deprivations, evils, or deficiencies, sometimes through ridicule, irony, parody or other means.
When Balkan geography is considered in connection with the cultural humour, its self-specificity
immediately becomes obvious. The Balkan society tends to view the phenomenon of humour as a
natural quality of life and use it in every possible occasion. Emir Kusturica’s cinema, in this
respect, deserves a special place. His films are, in the strict sense, creativite works combining
smoothly the humor rooted in his own geography with the life praxis of people. Kusturica’s
cinema, in this sense, comprises another dimension. He, while reflecting the Balkan mentality
through the prism of humor, criticizes the ideological inaccuracies and reactions of these societies
to totalitarian spirit through allegories. This too, creates the preceding humorous role in his films
not only as an entertainment but also as a form of art.

Key Words: Cultural Humor, Balkan Sense of Humour, Artistic Creations, Emir Kusturica’s
Cinema.
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Romanya, Arnavutluk, Yunanistan, Bulgaristan gibi iilkelerdeki belirli topluluklarin (Slav, Latin,
Yunan ve Tiirk kokenli) ortak paydalari bu biitlinliigli olusturmaktadir. Batt Avrupa'nin algisina gore
tanimlanan ‘Balkanlar’ kavrami, bu iilkelerdeki etnik gruplarin birbirinin yerine gecgen, birbirinden
ayirt edilemeyen bir kavramsallastirma i¢inde her seferinde yeniden iiretilmektedir.

Kiiltiirel cografyanin iginde yer alan iki alt alan da bu alginin bilimsel sinirlarini ¢izmeye yarar. Bunlar
Sembolik Cografya (symbolic geography) ve Duygusal Cografya (emotional geography) terimleridir?.
Asagidaki paragrafta her ikisini de bulabilmek miimkiindiir.

Balkanlar denildiginde g6z oniine gelen sey bir karakter, bir ictenlik, bir ruh duyarliliginin yarattig
kirik ve sicak atmosfer ile biraz da Akdenizli olmayi i¢inde barindiran imgelemler biitiiniidiir. Balkan
tarihinin getirdikleriyle bu cografyanin insanlar1 hem ayr1 gibi durmakta hem de bir o kadar birbirine
benzemektedir. Bir baska deyisle bu cografyadaki tiim halklarin ulusal boliinmelerine karsin
paylastiklar1 bir ‘Balkan zihniyetinden’ sdz etmek miimkiindiir. S6zgelimi Yunanh {inlii yonetmen
Angelopoulos, Balkan halklarinin tiim farkliliklarina karsin i¢inde miizik, dil, mutfak gibi yiizyillar
boyu i¢ i¢e girmis degerlerinin varligim gozeterek bir Akdeniz ruhu gibi bir Balkan ruhundan da sz
edilebilecegini sdyler ve ‘Panait Istrati veya Ismail Kadere okuyun, bu ruhu goriirsiiniiz’ diyerek dile
getirdigi iddiasin1 somutlagtirir?.

Balkan sinemasi kavrami da bu baglam iizerine oturur. O cografi bir birliktelik ve ortakliktan ote,
duygularin ortak paydasinda olusan yasam bigimlerini igeren bir tanimlama olarak &ne ¢ikar. Bu
sinemay1 olusturan 6zellikler s6yle siralanabilir:

- Politik film,

- Karmagik bir tarihi ve hatta ‘medeniyetler catismasini’ yansitmak,
- Belirli bir ahlak anlayisina ve asir1 6fkeye sahip otantik karakterler,
- Sembolizm,

- Rityadan kaynaklanan fantastik yap,

- Kara komedi,

- Yol filmleri.

Bu oOzellikler géz oniinde alindiginda, ztliklarla dolu bir gercekligin oksimoronik bir sekilde
algilanmasiyla tretilen, canlilik ve kara mizahla karakterize edilen Balkan duyarliligiyla olusturulma
niteligi o6ne ¢ikaktadir. Bu duyarliligin sanatsal yansimaya dayali 6zgiin 6rnekleri en ¢ok sinema
sanatinda kendine yer bulmustur®.

Bu ortaklik -ki genel anlamda biitiin filmlerde g6zlenebilir bir ruhsal benzesimdir- her sahnenin bir alt
metin barindirmasi, kurgusal karakterlerin ger¢ek kurumlar ve insanlara gondermeler yapmasi ve
hayata dair her seyi genel tarz olan iyimserlikle anlatma ortak paydasini igerir. Ornegin bu galismanin
Oznesi olan Emir Kusturica sinemasinda, mizahm getirdigi kahkaha iizerinden toplum elestirisi
yapilmakta; korku, hiiziin ya da 6fke gibi birbiriyle ¢elisen unsurlar birlikteliginde seyirciye alternatif
perspektifler sunulmaktadir?.

Duygusal cografya, kiiltiirel cografyanin dzellestirilmis bir alammn igerir. Toplumsal/bireysel duygu durumlarinin cografi
yerlerle olan iliskisi ve bunlarin baglamsal olarak nasil olustuguna dair disiplinler arasi iligkiler kuran bir ¢aligma alanidir.
Sembolik Cografya ise bir anlamda genel zihinsel harita anlamindadir. Bir yerin/uzamin 6znel temsillerini icerir. Baz1 yerler
toplumsal zihniyette sembolik anlamlar tasir. Toplumlarin da bu yerlerle olan iliski bigimleri biligsel olarak seg¢icidir ve bazen
de kasitlr olarak garpitilmis bigimdedir. Sembolik cografya tipki duygusal cografya gibi disiplinler arasi iligkiler agina sahip
bir ¢aligma alamidir. (Bkz. Hyden, Braxton, Davidson, Wood soyadi baslangi¢h olan kaynakgalara).

2Atilla Dorsay, 100 Yilin 100 Yonetmeni, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 137.

3Marian Tutui, Do the Balkans Imply a Peculiar Sensibility? 2011, http://www.altcine.com/details.php?id=781. Erisim tarihi
Mayis 2021.

4Giiliing, sira dig1, eglenceli, satirik bir dille yaklasimin adi olan mizahin ana karakteri elestirel olmasidir. Bati kiiltiiriinde
‘humor’ olarak kavramsallastirilan mizah, toplumsal islev i¢inde degerlendirilmekte, giildiirlirken sorgulamay1 hatta yikicilig
icermektedir. Gelenekler, toreler, toplumsal sistem ve yonetimler, iktidarlarin yarattigi adaletsizlikler mizahin konusu ve
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Bu genel tanimlamanin yani sira bdlgenin sosyo-politik boyutlarina da deginmek gerekir. ki, Balkan
cografyasinin -deyim yerindeyse- siirgiinlerin, goglerin ve gatismalarin alan buldugu bir mekan
olmasidir. Robert Kaplan'in yazdig1 gibi, ‘Zor bir etnik tarih, kendi basina, Yahudi Soykirimi'na
benzer kosullarda yiiz binlerce can kaybina neden olmustur®. Dogaldir ki insanin i¢ini burkan bu konu,
Balkan sinemasinda ¢ogu kez yer bulmakta; bu nedenle ‘Balkan filmi’ dendigi vakit, ilk dnce bolgenin
catismali yapisim gdzler oniine seren, kirsalda gecen filmler akla gelmektedir. ikinci boyut ise bu
cografyada bir donem hiikiim silirmiis olan Sosyalist rejimin varligidir. Sinemanin devlet tekelinde
olmasi sanatgilara kisitlamalar getirmis ya onlar1 propaganda filmleri yapmaya ya da sansiir engelini
asmak i¢in sembolik ve/veya metaforlar igeren imgelere kucak agan anlatilar kurmaya zorlamistir. Bu
sorunsal konum da bir anlamda 6zgiin estetik bir deneyim saglama {izerinden -¢ok yerde- sinemanin
mizahi bir temele oturmasini getirmistir.

Yugoslav sinemasinin son yirmi yillik panoramasina bakildiginda, Emir Kusturica, Rajko Grlic, Goran
Markovig, Srdjan Karanovig, Slobodan Sijan, Milcho Mangevski ve Goran Paskaljevi¢ gibi
yonetmenler ile canli, yaratici ve provokatif anlatilarin tiretildigi bir alan oldugu rahatga goriiliir. Bu
yonetmenler arasindaki ortak payda sosyal hicivleri bir araya getirme, siirrealizme sinirli yaklasim,
yasadiklar1 her seye ragmen kisisel mutlulugu bulmaya calisan kisilerin sakaci ve hayal giiciinii
yansitan anlatilar kurmus olmalaridir. Bu anlatilar birgok nesil tarafindan ezberlenmistir, ¢iinkii
onlarin kiltiirleri, sosyal ve siyasal gergekleri ¢ilginca ve ironik bir tonla algilamaya yatkinlik
gostermektedir. Hirvat yonetmen Rajko Grlic’in su sozleri bunu daha iyi agiklar: ‘Eski Yugoslavya’da
kahkaha, bizim i¢in bir hayatta kalma yoludur, ac1 gekmeden komedinin olmayacagin biliriz’®.

1. Caliymanin kapsami ve sinirlari

Calismanin oturdugu diizlem Balkan cografyasinda ortak bir payda olarak yasanan kiiltiirel humor ile
Emir Kusturica sinemasmin kesisimi ve bunun yarattig1 estetik deneyimin filmler {izerinden
irdelenmesidir. Kusturica'nin filmlerini daha iyi anlamak i¢in biri bagimsiz, li¢ii bagimli dort degisken
secilerek bunlar ilizerinden bir sonuca ulasilmaya ¢aligilmigtir. Bu degiskenler;

a) Balkan kiiltiiriiniin genel bir gériiniimii,
b) Kusturica sinemasinin tematik yapilanmasi,
c) Kusturica sinemasinda film formu ve film estetiginin inga boyutlart,

d) Filmlerde acik ya da ortiikk sekilde yer verilen ideolojik ve politik alt alanlarin, Balkanlara
6zgii humor kullanimiyla nasil iliskilendirildigidir.

Calismaya, evren ve 6rneklemi baglaminda bakildiginda, Kusturica sinemasini olusturan unsurlarin su
rakamlardan olustugu goriiliir: Yonetmen olarak on iki uzun metrajli filmi vardir ve bu on iki filmin
sekizinin senaryo yazimini da gerceklestirmistir. Bu ¢alismada on iki filmden dokuzu ele alinarak
irdelenmistir. Orneklem agisindan bu sayidaki filmin yeterli dlgiide evreni temsil edecek verileri
tastyacagi acik bir gergekliktir.

temel elestiri nesnesidir. Mizah, bu nedenle insanligin 6zgiirlesebilme 6zne/ergil olma bilincini ve miimkiin/biitiinsel insan
olma 6zlemini ayakta tutan doniistiiriicii praksislerden biridir (Artun Avci, 2003). *Toplumsal Elestiri Soylemi Olarak Mizah
ve Giilmece’). Bu ¢aligmada ‘mizah’ yerine humor kavrammim kullanilma nedeni birgok ¢aligmada ‘mizah-komedi-espri’
kavramlarinin ¢ogu kez yerli yerinde kullanilmamasindan dolayidir. Yabanct bir kavram olan humor bu anlamda dogru bir
tercih gibi goziikmektedir.

SAndrew Horton, Laughter Dark & Joyous in Recent Films from the Former Yugoslavia. Film Quarterly, Vol. 56, No. 1 (Fall
2002), pp. 23-28 Published by: University of California Press, 2002, s. 24.

®Horton, a.g.e., s. 24-25.
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2. Emir Kusturica Sinemasi

Filmleriyle Cannes ve Venedik Film Festivalleri gibi Avrupa’nin 6nde gelen bircok festival tarafindan
sayisiz odiile layik goriilen Kusturica, Balkan Kiiltiirii'nii ve sinemasini diinyaya tanitan en biiylik
isimlerden biri olarak kabul edilir’.

Kusturica, 1960’larda en prestijli sinema okullarindan biri olan FAMU'da egitim gormiistiir.
Etkilendigi yonetmenler -bir anlamda akil hocalari- Renoir, Fellini ve Buel'dir. Cagdaslar arasinda
ise, ‘sira dig1’ olan sinemacilara hayranligimi belirtmektedir: Tarantino, Takeshi Kitano ve Kaurismaki
Kardesler 6nde gelen isimlerdir®. Yonetmenlik kariyeri basarilarla dolu olan Kusturica’nin filmlerin
neredeyse hepsi uluslararasi ddiiller kazanmistir.

Bir hikéye anlaticis1 olarak Emir Kusturica’ya bakildiginda onun i¢ine dogdugu kiiltiiriin cesitliligini
ve kaotik yapisini, fantastik 6gelerle harmanlayarak sinemasal bir evren kurdugunu sdylemek
mimkiindiir. Anlatilan hikayeler Balkanlarin ¢ok kiiltiirli ortamini yansitir. Bu ortam nesenin ve
aciin sozgelimi diigliniin ve cenazenin ayni anda yasanabileceginin normallestirildigi bir kiiltiir
Oriintiisiiniin gorsel soleni gibidir. Onun bir¢ok filminde Latin Amerika’nin ‘Biiyiili Gergekgilik’
anlayisina yakin diisen dokunuslar1 gorebilmek de miimkiindiir’. Neredeyse tiim filmlerinde yogun
gorsel hayal giicii sergileyen ve mizahi sagma ve tuhaflikla sarmalayan Kusturica’yl, gliniimiiz
neslinin en eglenceli yonetmeni olarak tanimlamak abartili bir 6nerme olmaz. Ciinkii o, filmlerini
izleyiciyi sasirtan, son derece bireysel, coskulu, zengin bir karnavalesk yapi iginde insa eder; 6rnegin
‘Cingenelerin Zamani’ filmi, bir Cingene trajedisine dayanmasma karsin ‘Burlesk Komedi’ ve
‘Drama’ gibi ikili bir tiirii iceren yapisiyla 6zglinligiinii yaratir.

Burada bir anlam karisiklig1 yaratmamak adina Emir Kusturica sinemasinin temelini olusturan humor
Ogesinin ‘anlatt mizah1’ (Narrative Humor) kavramindan ayrik tutulma gerekliligini belirtmek
gereklidir. Narrative Humor -agirlikli olarak- anlatinin bizzat kendi bi¢iminde mizahi oyun oynama
bilesimlerini icerir'®. Oysa kiiltiirel olarak karmasik karakterleri barindiran Kusturica’min sinema
evreni, cesitli etnik gruplardan, dinlerden ve milliyetlerden gelen, tuhaf ya da marjinallestirilmis eylem
ve olgular igeren bir yapilanmaya sahiptir. Ornegin ¢esitli hayvanlar ile eylem/olgular arasindaki
gerceklik ve fantezi ikiliginin farkli anlamsal boyutlar iizerinden iliskilendirilmesi ‘anlatt mizahr’
kavraminin 6tesine taginan ozellikleri barindirir.

2.1. Emir Kusturica’mmn Sinema Dili

Bakhtin’e gore karnaval, genel anlamda toplumsal yasamdaki giindelik hayat1 belirleyen tiim moral ve
yasal kurallarin, engellemelerin, kisitlamalarin ve diizenlemelerin askiya alindigi (bir anlamda
karikatiirlestirildigi) ve ayrica da -Ozellikle- toplumdaki her tiirli hiyerarsik kodlarin
onemsizlestirildigi bir kavramsallastirmay1 igerir. Kusturica’nin anlatilarindaki 6zgilinligii olusturan
boyutlardan biri de buradan, yani sosyal hiciv tarzindan gelmektedir. Despotizmi hiperbolize eden
icerikler oldukca Onemlidir. Bu perspektiften ele alindiginda Mikhail Bakhtin’in karnaval ve
karnavalesk kavramlarinin Emir Kusturica sinemasina uyarlanmasimin humor baglamindaki okumalara
ufuk agic1 belirtegler tagidigimi sdyleyebilmek de miimkiindiir?.

"0Oguz Makal, Yénetmenleri ve Filmleriyle Giilmenin Sinemasi. Hayalperest Yayinlar. Istanbul, 2017, s. 259.

8Judith Keene, The Filmmaker as Historian, Above and Below Ground- Emir Kusturica and the Narratives of Yugoslav
History, Rethinking History, 2001, s. 235.

Biiyiilii Gergekgilik/Magical Realism akimi, daha g¢ok Latin Amerikali yazarlarin eserlerinde goriilen bir anlati
bi¢imlenisidir. Bu akimin temel belirleyici 6zelligi rasyonel temelli gergeklik algisinin genisletilerek, hayal ile gercek
arasindaki smirlarin kayganlastirilmasi/bulaniklastirilmasidir. Bu konuda daha ayrintili bilgi i¢in bakimiz Bkz: E. Feyza
Demir ve O. Otan ‘Emir Kusturica Filmlerinde Biiyiilii Gergekgilik” Yedi Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi. Dokuz Eyliil GSF
Yayinlari, izmir, 2023.

10Jeroen Vandaele, Narrative Humor (1) Enter Perspective. Poetics Today 31:4 (Winter 2010) by Porter Institute for Poetics
and Semiotics, 2011.

HUKarnavalesk yapilanma ve sinema iliskisi igin Bkz: Mustafa Sézen ‘Bakhtin’in Romanda Karnavalesk Kavrami ve Sinema’
Akdeniz Universitesi GSF Dergisi, C. 2, S. 4, Antalya, 2009.
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Baz1 yazarlar Kusturica’yr bir humor ustasi olan Fellini’ye benzetirler’?, O bir anlamda Balkanlarm
Fellini’sidir. Seyirciler anlatilan hikayeleri cogu kez, sinematografik hayal giiciiniin, arzulara yonelik
duygusallifin ve miizigin yarattig1 cogskunun toplami olarak deneyimlemektedir. Kisaca denilebilir ki
Kusturica sinemasinin degeri, bu farkli yapilanma boyutu {izerinden anlam kazanir. Es deyisle
Kusturica sinemasini 6zgiin kilan temel faktor, filmlerinde Balkan kiiltiiriiniin egzotik yansimalarinin
‘karnavalesk’ sekilde insa edilme boyutudur.

Hiciv, onun filmlerinin en giiglii unsurudur. Aslinda bu filmleri ‘kara mizah’ iizerine kurulu anlatilar
olarak adlandirmak da yanlis olmaz. Kusturica eski Yugoslavya ve onun sinemasal gelenegini odak
olarak almasina karsin filmleri bundan fazlasini yapan etkimeler iiretir. Onun filmleri cografi, kiiltiirel,
politik ve estetik sinirlar1 kirar ve bunu yaparken de benzersiz bir mitoloji yaratimi saglar.
Kusturica’nmin yonetmenlik perspektifindeki virtiidzite basaris1 ‘anlatilarinin ince dengesinde’ agikca
goriilebilir. Dogru hesaplanmig hiciv, alegorik goriintiiler ve karakterizasyon oriintiisiinii sinemasal
dile doniistiirme yetisi onun anlatilarimin basat ozelligi gibidir. S6zgelimi filmlerdeki karnaval
havasinda gecen diigiinler, bu diigiinlerdeki miizik ve dogaglamalar gibi toplumsal performanslar,
yalnizca kiiltiirel kimlik olusturma baglaminda degil aym1 anda yasamin getirdigi giivensizliklerin
ortasinda bir ‘hayatta kalma ve direnisin araclar1’ olarak toplumun kendini yeniden iiretme aparatlar
olarak da okunabilme imkanlar1 sunmaktadir. Ciinkii kahkaha, insanoglunun trajik boslugu ve
varolusun anlamsizlig1 ile karsi karsiya kaldiginda verecegi cevaplarin baginda gelen temel 6gelerden
birisidir.

Emir Kusturica’nin imgesel tarzi, filmlerine farkli bir estetik katmakta ve melodramdan yoksun basit
hikaye yapilariyla seyircisinde sempati yaninda farkli duygular da uyandirmaktadir. Bir bagka deyisle
filmlerinin anlati(m) tercihlerini semiyolojik ve ideolojik standartlarin disinda konumlandiran
Kustrurica, seyircilerini barok, siirrealist ve daha once hi¢ goriilmemis bir gergeklik i¢indeki yolculuga
¢ikartmaktadir. O, hikayelerini ve karakterlerini benzersiz gorsel 6gelerle harmanlamakta ve bunu da
her zaman arka planda Orgiilenen geleneksel yasam tarzlariyla dolu bir atmosfer iizerinden insa
etmektedir. Ornedin bir cenaze, bir evlilik seremonisiyle bir arada bulunabilir; kolektif hiizniin
akmasina paralel olarak bagirislar ile kahkahalar arasinda gidip gelmeler dogal bir birliktelik i¢inde
yasanabilir. Bir baska deyisle duygularin patlama noktasindaki anlara konulan olaganiistiiliikler,
seyircinin kafasim1 karigtirmak yerine anlatimi giiclendirir ve her sey normalmis gibi izlenimler
yaratilir.

Kusturica sinemasinda insanlar Hollywood karakterlerinin momentumundan yoksun ama ayni
zamanda momentum arayisina da sahip degildirler. Ornegin Wenders, Antonioni ya da Garrel'in
filmlerinde bulunan amag¢ arayisi Kusturica sinemasinda bulunmaz. Onlarin filmlerinde insanlar
genellikle agirlik ve hafiflik arasinda sikisip kalirlar; buna karsin Kusturica sinemasinda hafiflik verili
bir seydir, Oyle ki intihar, cinayet, evlilik, basari, gibi seyler genis ilgisizlige sahiptir. Burasi belki de
sirk metaforunun en uygun oldugu alandir®,

Filmlerinde goriilen slapstick sahneler sanki bir Fellini filmi duygusu uyandirir’*. Hemen belirtmek
gerekir ki onun gercekiistiiciiliige dayanan film dilinde, masals1 ask hikayeleri, kisilere eklenen umut
ve hayaller tekrarlanmaktadir. S6ylenen sudur: Hayat bir mucize ve gergcek ask mucizeler yaratir. Es
deyisle onun filmleri baskin/ana akim sinemanin iyi ve kotii adamlar, ilkel veya uygar gibi ikili
karsitliklar paradigmasim altiist eden yapilanmalara sahiptir. Oykiilerin birgogunda ayyas; hirsiz,
tickAgite1 vb. ama insani yonleri de bir o kadar giiglii olan figiirler vardir®.

Kusturica sinemasinin bir diger oOzelligi ise kendisine 06zgii mekan diizenlemeleri ve dogay1
kullanmadaki yetkinliktir. Ornegin, ‘Hayat Bir Mucizedir’ filminde ana mekan, daglarin arasindan

2Tony Mc Kibbin, Chaos and Control: The Cinema of Emir Kusturica: Notes from the Underground by Goran Gocic’, 2004,
www.sensesofcinema.com/2004/book-reviews/cinema_of_emir_kusturica.

BMc Kibbin, a.g.e.
Keene, a.g.e., s. 233.

15Bu nedenle, Sirplarin onu sevmedigi sdylenmektedir. Ciinkii Yugoslav kiiltiiriinii tiim diinyaya yalan yanlis bir Cingene
kiiltiirii olarak tanitip, insanlar1 yanilttigina dair bir dizi diisiince dile getirilmektedir.
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gecen bir tren yoludur ve film bunun {izerine insa edilmistir. Mekanlar gibi s6zii edilmeye deger bagka
bir 6zellik de hayvanlarin yasamda kendilerine diisen payi, filmlerde de hak ettikleri Olciide
almalaridir. Kusturica, hayvanlarin dogal davranislarini ve birbirleriyle olan iliskilerini, hem Oykiiye
anlam katacak (¢ogunlukla metaforik diizlemde), hem de izleyiciyi giiliimsetecek sekilde
orgiilemektedir.

Deginilmesi gereken bir bagka boyut da filmlerde yer verilen miizik, sarkilar ve eglencenin hayatin
‘yeniden yaratict’ giiglerini vurgulayan mitolojik giiclere doniigmeleridir. Belirtmek gerekir ki, bu nese
ve ¢okseslilik dikkatli segimler yoluyla yapilmig; anlati mimarisini ana akim sinemanin miizik ve nese
yaratiminin ¢ok uzagina diisiirecek sekilde tasarlanmiglardir.

2.1.1.Kusturica Sinemasinin Ses ve Miizik Tasarim

Balkan kiiltiiriindeki seving ve hiiziin gibi iki zit duygunun ayni anda yaganmasini sinemasal evreninde
de seyirciye yasatan Emir Kusturica, bu anlatim basarisin1 biraz da fonda yiikselen Balkan ezgilerine
bor¢ludur. Balkanlarin akustik kiiltiirii filmlerin anlati mimarisindeki 6zel boyutu olusturur. Kusturica
filmlerinde, tim ses ve goriinti tekniklerini tlimlestirirken seslerle, miizikle, kelimelerle ve
goriintiilerle ustaca oynamakta ve dogal olarak da tahmin edilemeyen ve bir o kadar da g¢ekici bir
imge-ses evreni yaratmaktadir. Onun miizik, ses, mizansen, goriintii, 151k ve renklerle etkilesim
yaratiminin olduk¢a karmasik bir goriiniime sahip oldugu sdylenebilir. Bu ustalikli bilesim, seyircinin
perdede yansitilanlardan daha fazlasini ‘gérmesini’ ya da goriintiiniin 6tesine bakmasina davet eden
bir nitelemeyi igerir.

Onun filmlerinde miizigin 6énemli bir rolii vardir; miizik, insanlarmn birbirleriyle tanistig1 ve konustugu
islev icindeki Oykiilemeleri olusturur. Miizik, kullanimi anlatiya bir nefes, bir yasam, bir ritim verir;
sahnedeki duyguya katilimi dogrudan ifade eder. Secilen ton, ¢cogunlukla duygular1 ve hareketleri
kendi kiiltiirel kodlar1 iginde yeniden tiretir. Bu gergekiistii ses ve miizik evreni, Oykii kisilerini gercek
ile hayal olanin arasindaki sinirin belirsiz oldugu bir diinyaya tagir™®.

Kusturica, hemen hemen tiim filmlerinde anlatima enerji vermek ve onu zenginlestirmek icin Oykii
icinde alisilmamig bir gerceklik yaratimi adina (bir anlamda farkli bir mood yaratimi) adina) gok
sayida ve uzun siireli Cingene miizigine yer verir. Kendisiyle yapilan bir konugmada sdyledigi su
sozler, sinematografisinin bir bagka boyutunu da agiklamaya yarar: ‘Bir yonetmen olarak, sahne
olusana kadar mozaik gibi birlestirebilecegim unsurlara sahip oldugumu kesfettim. Bunda ¢ok miizikal
bir sey var, rasyonel bir mesaj vermek yerine, sanki birbirinden ¢ok farkli seslerden yola ¢ikarak
seyircinin bilingdisinda melodik bir heyecan yaratmaya ¢alistyormusum gibi...’%".

Kusturica sinemasi diger Balkan ydnetmenlerinin -6rnegin Angelopulos sinemasindan- farkli yonii,
daha ritmik ve hareketli bir yapiya sahip olmasidir. Anlatilmak istenilen sey, cosku duygusuna
sarmalanip sunulmaktadir. S6zgelimi hemen hemen her filminde (Cingeneler Zamani, Arizona Riiyasi,
Babam Is Gezisinde, Kara Kedi-Ak Kedi, Yer alt1, Savas ve Ask) diigiin sahneleri vardir. Bu sahneler
eglence ve simgesel anlamlarla yiiklii olarak insa edilmislerdir.

Kisaca, Kusturica’nin sinema dilinin (imge+ses) temel yonelimini, Balkan kiiltliriiniin diyonizyen
(dionysien) temelli neseli atmosferini, Hollywood hikéayesinin temeli olan Apollon’un duygulariyla bir
flizyon icine sokmak oldugu sdylenebilir. Sonucta bu filmler hem duygusal hem de biiyiilii; ayn1 anda
hem grotesk ve hem de orantisizlik i¢inde olan ve bir o kadar da politik géndermelerden kaginilmayan
hos bir diyonizyen aktivizm esliginde seyirciye sunulmaktadirlar.

8Emir Kusturica’nin ii¢ filminin miiziklerini Goran Bregovic yapmistir. Bregovic Balkanlarda gok gesitli etnik miizikal
stilleri bilerek ve bunlari benzersiz ve popiiler bir karigim haline getirebilen ustaliga sahiptir. Onun miizigi, Balkan ritmi ve
cingene motiflerinin bir araya getirilmesinin yaninda ¢agdas yonelimlerle olusturulmus melodilerin -bakir nefesliler ve
perkiisyonlarla- 6zel yaratilar niteligini tagimaktadir.

Altug, a.g.e., s. 80.
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3. Filmleri

Kustrica’nin sinematografisinde kisa filmler, belgeseller, TV i¢in yapilmis filmler ve kurmaca
filmlerin olmasimin yani sira bagka yonetmenlerin filminde rol aldig1 yapimlar bile vardir?®,

Bu ¢aligmada, onun simdiye kadar yaptig1 filmlerden -en 6nemlisi- kurmaca tabanli dokuz uzun metraj
calismasi ele alinip degerlendirilmistir. Her biri farkli anlatilar kuran bu filmler sdyle siralanabilir:
Dolly Bell’i Hatirliyor musun? /Do You Remember Dolly Bell? (1981), Babam is Gezisinde/When
Father Was Away on Business (1985), Cingeneler Zamani/Gypsies Times (1989), Arizona
Riiyasi/Arizona Dream (1993), Yeralti/Underground (1995), Kara Kedi-Ak Kedi/Black Cat-White Cat
(1998), Hayat bir Mucizedir/Life is a Miracle (2004), Bana Soz Ver/Promise Me This (2007). Savas
ve Ask/ On the Milky Road (2016).

3.1.1. Dolly Bell’i Hatirliyor musun? / Do You Remember Dolly Bell? (1981)

Oykii, 1. Diinya savasiin ardindan yaralarini heniiz saramamis olan, 60’larin Saraybosna’smni fon
alirken; 16 yasindaki Dino’nun goziinden donem toplumunun cesitli yansimalarin1 sunar. Dino,
Saraybosna'da yasayan son karar1 her zaman kendisinin verdigi bir baba ve baskici bir abinin oldugu
ailenin oglu olarak, sug¢a egilimli ve hipnoz ile ugrasan bir gengtir. Zaman igerisinde arkadas
cevresindeki serserilerden etkilenerek kiiclik suglar islemeye baslayan Dino ve arkadaslarina -
bulusmak i¢in- toplandiklar1 yerin (bir tiir Halkevleri) gorevlileri enerjilerini daha iyiye yoneltmeleri
icin bir Rock’n Roll grubu kurmalarini 6nerirler ve bu olusumu desteklerler. Dino bdylece, yeni
deneyimleri yasamaya baglar. Dino bu arada gece kuliiplerinde dans eden Dolly Bell’e asik olur;
babas1 bu sirada Oliir. Aile, hep diisledikleri yeni yapilan evlerden birine taginir ve Dino da sevdigi
kadina kavusamayip, orkestrada sarki sdyleyerek hayat yoluna devam eder.

Avrupa Sinemasi’na ilk adimini bu filmle atan ydnetmen, senaryoyu Bosnak sair Abdullah Sidran ile
birlikte yazmustir. Oykii, Dino’nun yasadiklar1 ekseninde iilkenin degisimlerine paralel sekilde
ilerleyen sade/yalin (slight) anlati(m) yapisina sahiptir. Donemin siyasi atmosferini yansitmaya
calisirken; olaylar bilingli bir sekilde, amatdrce yapilmig izlenimi veren, yakin plan ¢ekimleriyle
oldukga da komik bir sekilde islenir. Kusturica filmlerinin yapi tast olan miizik tasarimi da kendisini
daha ilk dakikadan itibaren gosterir'®,

Filmde anlatilan, son derece dogal ve insancil bir 6ykiidiir; ancak yonetmen ince detaylara yaslanarak
yaptig1 analizlerle, 1960’lar Yugoslavya’sinin icinde yasadigi karmasayr gozler Oniine serer.
Komiinist/sosyalist ddnem Yugoslavya'nin 6zeti gibi olan film, bir gencin goziinden ilk ask, aile
iligkileri ve romantizmi anlatirken; Komiinizmi inceden elestiren, ona géndermelerle dolu, hayali bir
masal1 andirir. Filmde tamamen Kusturica’nin diinyasindan olan bir aile yansitilir. Farkli oldugu kadar
tanidik ve bir o kadar da eglenceli tiplerin yer aldig1 bu ailenin fertleri, birbirleriyle iletisim sorunu da
yasarlar. Baba figiirii ise her zaman durumu diizeltmeye c¢alisirken isleri daha da karmasik hale getiren
bir tiptir. Giiniin birinde babanin agir bir hastalik gegirmesi ve sonrasinda hastanede kalmaya
baslamasiyla ¢ocuklar farkli bir diinyayla tanigip, bir bakima hayat1 anlamaya ¢aligirlar.

Dino, kisa bir zaman dilimi i¢inde agki, 6liimii, gelecek endisesini, o giine dek ¢ocuk yasaminin
disinda kalmis gilivensizlikleri, ihanetleri 6zetle, gercek diinyaya dair tiim sertlikleri tanimakta, yeni
yetme bir cocuktan geng bir adama doniismektedir. ilk bakista filmin karamsar bir atmosfere sahip
oldugu diistiniilebilir ama Kusturica, zor zamanlarda sigmilan en giiclii sey olan, yasama tutunma
arzusunu ve incelikli espri anlayisin1 filmine basariyla yerlestirmis, ortaya yogun duygusallik ve
elestirel tavrin yani sira, eglendirici de olabilen bir dykiileme ¢ikartmistir. Dino ve arkadasi Marbles’in
komiinizmi yaymak ve daha da 6nemlisi kizlar1 elde etmek i¢in hipnoz 6grenmeye ¢aligmalari, insan

18K ystrica, Siiper 8 Oykiiler/Super 8 Stories, (2001) adli belgeselinde bir orkestray1 konu edinir. Kendisinin de icinde gitar
caldig1 Cingene tekno-rock grubu No Smoking' orkestrasinin konser turlarinda yasadiklarini eglenceli bir bigimde anlatir.
Film, Chicago Uluslararasi Film Festivali'nde 'En Iyi Belgesel Film' dalinda 'Giimiis Plaket' 6diiliinii kazanmstir. Ornegin,
Roberto Ando’nun ‘Gizemli Yolculuk/Secret Journey’ (2006) adli filminin kadrosunda yer almistir.

19 Bu ilk filmi ile Venedik Film Festivali'nde ‘Altin Aslan' 8diiliinii kazanmustir (1981).
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beyninin sonsuz giicte olduguna inanan babanin, 6liim doseginde bile diinyay1 kokten degistirecegi
iddia edilen -iitopik ama daha ¢ok da komik- projeleri ilgiyle takip edisi; gengleri sokaklardan
kurtarmak icin kurulan amatdr orkestranin italyanca repertuari dykiiye traji-komik boyut eklemenin
unsurlar1 olarak one ¢ikar. Deginmek gerekir ki, Dino’nun hipnoz ile ugrasmasi sembolik baglamda
kullanilmigtir. Burada komiinist ‘Oncii kiginin’ hipnoz ile iligkili olarak gosterilmesi anlamlidir, ¢ilinkii
her ikisi de diger insanlar1 manipiile etmektedirler.

Filmde miizigin 6nemli bir rolii vardir. Zoran Simjanovi¢'in miizigi, karanlik ve iiziicii olaylarin
yansitildigi sahnelerin birgogunda mutluluk ve keyif duygusu tasiyan Cingene melodilerine yer
verilmigtir. Bu kullanimi ‘Balkan kiiltiirii-Kustrica-humor’ bilesimi i¢inde degerlendirmek gerekir.

Yénetmenin bir anlamda ilk filmi sayilan bu calisma, ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa
sinemasinda goriilen ‘neorealist’ dramalara daha yakin diiger. Film, giinimiizde halen Yugoslav
sinemasinin 6nemli bir eseri olsa da Kusturica’nin daha sonraki filmlerinin 6zgiinliigiini tasiyan -
yonetmenin alametifarikasi sayilan- bir¢cok 6geden de yoksun oldugunu da sdylemek gerekir.

3.1.2. Babam Is Gezisinde/When My Father Was Away On Business (1985)

Oykii, 1948 yilinda Yugoslavya Lideri Tito ile Stalin’in yollarimin ayrilmasiyla Yugoslavya’da
baslayan biiyilik karmasa sirasinda gecer. Soguk Savas doneminde Stalin ile Tito arasindaki iligkilerin
bir yansimasii sunan anlati, alti yasindaki Malik Malkoc'un goziinden (POV anlati modu) verilir.
Yansitilan donem, Stalin’in bir Tanr1 oldugu, Tito'nun bir prens ve ayni anda insanlarin fakir oldugu
bir zaman periyodunu igerir. Oykiide, kimin Tito yanlisi, kimin Sovyet diizeninden taraf oldugu
bilinmeyen bu dénemde, en yakin dostlarin, hatta akrabalarin bile birbirine giivenmekte zorlandigi
karmaganin Yugoslav halki {izerinde yarattigi saskinlik, baski ve korku, Malik’in ii¢ kusaktan aile
bireyleri iizerinden yansitilir®.

Diisiik diizeyde bir biirokrat olan Mesha, gazetede yaymnladigi politik bir karikatiir sebebiyle
tutuklanir. Oglu Malik’e ‘babasinin is gezisinde oldugu’ soylenir. Malik, siire¢ iginde trajik
gergeklerin farkinda olmaya baslar. Geng bir ¢ocugun goéziinden anlatilan filmin -yiizey diizlemden
bakildiginda- yalin bir aile dramasi gibi okunmasina karsin, filmin alt metninde (sub-text), eski
Yugoslavyanin komiinist toplumuna yonelik sert elestiriler tasir. Malik, ¢evresinde yasanan tiim
olagandisliklar kiiciik gdzleriyle anlamlandirmaya calisir; fakat iilkedeki kaos o kadar biiyiiktiir ki,
onun miithis hayal giicii bile bazen caresiz kalir.

Yonetmen bu filminde seyircilerinin duygulariyla oynar. Dogru ve yanlis; masum ve suglu, adil olan
ile adaletsiz olan arasindaki kavramlar belirsizlesir, bulaniklasir ve olaym ic¢inde farkli anlamlara
biirtiniirler.

Giiglii bir zaman ve mekan hissinin hikdyenin odaginda yer almadigi bu dykiilemede dogrusal bir
hikdye anlatimindan ziyade, yasam dilimine ait bir kesit yansitilir. Oykiilemede kardes ¢atismasi, ask,
babanin yaptigi is, hapishane vb. 6geler politik birer karikatiirlestirme i¢inde, yasanan her seyi farkli
kilmaya yarayan unsurlar olarak dramayi olusturur. Filmi 6zgiin kilan y6nlerden biri de mini-climax
denilebilecek déniim noktalarina sahip olmasidir. Ornegin gocugun babasinin gergekte kim oldugunu
kesfetmesi veya intihar girisiminde bulunmasi gibi anlar, anlatim mimarisinin 6zgiinliiglinii yaratir.

Filmde iiziintii veya ¢ok ciddi bir konunun ele alindig1 anlarda bile her zaman belirli bir 6l¢iide komedi
barindiran bir yap1 kurulmustur. Seyirciler karakterler igin hem tiziiliir hem de onlarin yasadiklarina
giiler. Bu giilme, o kisilerin ‘gercekte mutlu olmadiklarini’ derinden hissedilmesini saglayan ustaca bir
anlati bilesimiyle yaratilmstir.

Kusturica filmlerinde alisagelen ‘olaganiistii haller’ ve baskin mizah, bu filmde yerini, biraz daha
olaganliga ve hiizne birakmis gibidir. Es deyisle film, vahset olgusunu lirizmle birlestirmeyi basaracak
sekilde olusturulmustur. Mizahin, trajedinin 6niine hi¢bir zaman ge¢medigi, sadece onu desteklemek,
hatta daha belirgin kilmak i¢in kullanildig1 goriiliir. Kalabalik ailenin bireyleri igin tek mahrem mekéan
haline gelen tuvalette okunan mektuplar, igilen ickiler, uykusunda yiiriiyen Malik’in ailesine yasattig
birbirinden ilging maceralar, babanin bitmek bilmeyen ¢apkinliklarinin neden oldugu kisa ama siddetli

20 Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye 6diiliinii kazanmustir (1985).
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kar1 koca kavgalari, hemen her seyin igine katilan ve zaman zaman farkli anlamlar yiiklenen futbol
ask1, hep bu espri anlayisinin iiriinleri olarak dykiiniin dramatik insasinda de yerlerini alirlar®.

3.1.3. Cingeneler Zaman1/Gypsies Times (1989)

Kusturica, bu kez bambagka bir atmosfer yaratmakta, 6znel hikdyelerden ve tarihsel gerceklerin
baglayiciligindan uzaklasarak, fantastik oldugu kadar gergekei, dramatik oldugu kadar eglendirici bir
dykii anlatmaya yonelmektedir?.

Oykii, bilyiikannesinin gozetiminde kiz kardesiyle yasayan Perhan adli geng bir yetim gocugun
hikayesi tizerine kurulmustur. Perhan, kendi olumsuz gercekliginden kagmak, yeni ve diiriist bir hayat
kurmak, sevdigi kizla evlenmek isteyen bir genctir; ama onun bu naif istekleri hayatin acimasiz
yliziiyle her karsilastiginda birer umarsizliga doniisiir. Perhan, ailesinin, sevdigi kizin, erkek
kardesinin, amcasinin ve bildigi herkesin ihanete ugrar. O, Onceleri bunlar1 fark etmez, farkina
varmaya bagladig1 andan itibaren de her zaman kaginmak istedigi yasam bi¢imine yonelir, ¢almaya
basglar.

Perhan, annesi geng yasta dliince babasiin da kendisini terk ettigi, biiyiikannesiyle birlikte, yoksulluk
icinde yasamaya baslayan, yogunlastigi zamanlar dogaiistii giiclerini agiga c¢ikarabilen geng bir
Cingene’dir. O, Azra adli geng bir kiza sirilsiklam asik olur. Makedonya’nin varoslarinda stiregiden
basit ve saf hayatin1 bu ask ugrunda birakarak Italya’da is yaptigin1 sdyleyen Ahmet Djida’in yaninda
calismaya baslar. Onun amaci para biriktirip, Azra ile ilgili kurdugu hayallerine ulagsmaktir; ancak
Italya birlikte gittikleri Ahmet Djida, kirli isler (hirsizlik, ¢ocuk alim satimi) gevirerek para kazanan
bir kigidir. Bu kirli isler Perhan’da umutsuzluk yaratir.

Perhan’in hayati birgok sahnede telekinetik egilimler gosteren sekilde yansitilir. Bu telekinetik
ozellik/glic Cingenelerin ‘Oteki’ oluslar1 ve alisilmadik hayat bi¢cimlerine yonelik nyargilar1 ve/veya
varsayimlar1 pekistirir. Boylece Oykiiye gizemli bir boyut eklenir ve film ciddi bir dramdan Gteye
taginarak farkli bir komedi/burlesk olarak konumlandirilir. Filmin anlatisina dinamizm getiren sey,
kalabalik sahnelerin sirk benzeri havasidir; ciiceler, hokkabazlar, akrobatlar ve miizisyenler, traktorler,
karavanlar, koy kuliibeleri, doldurulmus ii¢ hindi ve her zamanki gibi (ve dikkat ¢ekici) kaz siiriisii
anlatry1 farkli bir enerji kiimesiyle sarmalar.

Tamami Cingene dilinde gekilen® ilk film olma 6zelligini de tasiyan anlati, neredeyse sihirli bir
atmosfer i¢inde Cingene kiiltiiriinii islemektedir®*. Cingeneler o giine degin sadece sinemada degil,
hemen her sanat kolunda ancak karikatiirize edilerek ele alinmistir. Genel gecer kaniya goére bu
topluluklar eglenmekten baska bir sey diisinmeyen, hayati ciddiye almayan sucu meslek edinmis,
ahlaken diskiin insanlardir. Kusturica kendisini rahatsiz eden bu iisten bakici goriise karsi ¢ikarak, bu
irkin mensuplarima disaridan degil igeren bakan bir film yapmaya calismistir®®. Cingenelerin keyif dolu
senlikli yasamini en iyi anlatan yonetmen olarak akillarda yer edinmesini saglayan bu filmde miizik,
dram, hayal gibi bilesenleri ustalikla orgiilenmis ve deyim yerindeyse 'Felliniyen' bir anlatim
gerceklestirilmistir®®.

Cingene kiiltiiriinde miizik -ister neseli isterse de hiiziinlii melodilerle olsun- o toplumlardaki 6nemli
olaylara ve kutlamalarda merkezi olarak yer alir. Cingene miizisyenlerden olusan bir grubun, diigiin
sahnelerinde oldugu kadar Perhan'n kiz kardesiyle hastaneye gittigi sahnede de miizikleriyle ‘an’t
anlamlastirmalar1 buna 6rnek olarak verilebilir.

2Pinar Tinaz Giirmen, Sinemada Balkan Firtinasi, Sinema Dergisi, Turkuvaz Yaynlari, Istanbul, 2007, S. 12, s. 85.
22Cannes Film Festivali'nde bu kez en iyi yonetmen 6diiliinii kazanmustir (1988).
23Aslinda, filmin tam bir dili olmayip, icinde Ingilizce, Romence, Italyanca ve hatta Tiirkce kelimeler barmdirmaktadr.

24Film, ayrica Yugoslavya yikilmadan dnce gekilen en uzun film olma 6zelligine de sahiptir (138 dk). Fransa'da yasayan
Cingeneler bir basin toplantisi diizenleyerek filmi protesto etmislerdir.

5Giirmen, a.g.e., S. 86.

%Dorsay, a.g.e., s. 524i.
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Neseliymis gibi goriinen ama aslinda her bir notasinin vurusunda bir hiiznii, ayriligi, 6liimi, insani
cilgina ceviren hiizlinlii bir seyleri barindiran miizigiyle bu film kendine bu anlamda da 6zel bir yer
edinir?’. Filmde hiiziin ve mistisizmin oldugu sahnelere eslik eden miizigin -konvansiyonel anlayisin
aksine- ¢ogu kez komedi sahnelerinde kullanildigi goriiliir. Bu kullanim, olay orgiisiine bir hafiflik
havasi getirir ve karakterlerin ¢ogunlugu i¢cin mutsuz olay ve olusumlarin kotii sonuglarina ragmen,
filmin ¢ercevelemesine ve sunumuna dair renkli atmosfer yaratimina hizmet eder. Filmin miizigini
yapan Goran Bregovi¢'in melodileri olay oOrgiisiine miikemmel bir sekilde eslik ederken,
manzara/peyzajlar da olaganiistii giizel goriintiileriyle anlatima zenginlik getirir. Kisacas1 seyirci bu
filmde aciy1, sevgiyi, hiizlinlii giizellikleri ve trajik kaderi giiclii sekilde hissederken; ayrica, Perhan'in
rityalar1 veya zihninden gecen korkulari, arzular1 ve fantezileri Freudyen bir seylerin varligini estetik
bir deneyimle alimlar.

3.1.4. Arizona Riiyasi/Arizona Dreams (1993)

Arizona Riiyasi, Kustirca'nin iilkesinde savas en kanli donemindeyken ilk defa Yugoslavya'nin diginda
(Amerika'da) ¢ektigi ve bu yiizden biiyiik tepki topladigi filmdir?®, Kusturica’nim orijinal dili Ingilizce
olan ilk ¢alismasi olan bu film Berlin Uluslararas: Film Festivali’nde Jiiri Ozel Odiilii almistir®®.

Yonetmen, Amerikan topraklarinda bile kendine o6zgii bir vizyonuna sahip olarak Kklasik
sinematografik formiillere dayanmayan, sanatsal dokunuslari farkli olan bir anlati iiretme ve bunu
diinyaya sunma basarisini géstermistir. Anlati, bu tarz bir sinemaya aliskin olmayan bazi Amerikali
elestirmenler igin garip gelse de film, Kusturica tarafindan simdiye kadar yapilmis en karmasik,
sanatsal, siirrealist ve soyut ¢alismalardan biridir ve bu nedenle de onun filmografisinin en ¢ok
izlenen/tartigilan filmlerinin basinda geldigi gortisii genel bir kabulii igerir.

ABD'deki marjinallesmis insanlara bir Yugoslav’in bakis agisiyla deginen ve o insanlar1 aldatan
kapitalist Amerikan riiyasini tarif eden film, Amerikan riiyasinin trajikomik bir yapi-sokiimii gibidir.
Oykii, baliklar1 sayarak hayatin1 kazanan Axel’in, amcas1 Leo tarafindan Arizona’ya davet edilmesi
sonrasinda ‘Amerikan Riiyas’’®® kavrami ile olan miicadelesini anlatir. Axel'in en biiyiik hayali
'ugmak'tir... Isi giin boyu baliklar1 saymak olan, Axel "Cogu insan benim baliklar1 saydigimi sanur,
oysa ben onlar1 saymiyor, onlarin diiglerini dinliyorum’ der.

Senaryosunu kendi dgrencilerinden biri olan David Atkins ile beraber yazdigi bu filmde Kusturica,
hayalleri olanlarmn dykiisiinii anlatir. Oykii, her ne kadar paranin getirecegi refaha odaklanan Amerikan
Riiyasi’n1 hedef aliyorsa da yonetmen bakis acisini biraz genis tutarak, genel olarak insanin kendi
hayalleriyle, toplumun ona bigtigi klise roller arasinda sikisip kalma duygusunu irdelemeye
yonelmistir®®. ‘Bir insani tanimanin en iyi yolu, ona hayallerini sormaktir’ onermesine yaslanan
filmde, bu hayalleri gerceklestirmek bir yana, onlar1 korumanin bile ne kadar zor olabilecegine vurgu
yapilmaktadir. Insan ne kadar kars1 gelse de kagip kurtulmaya g¢aligsa da er ya da ge¢ kendi ana
babasina benzemiyor muydu? Leo zengindi, saygindi, gen¢ bir kizla evlenmek {izereydi ve kendi
ifadesi ile gercek basar1 buydu. Oysa Axel, New York’da baliklar1 6l¢iip tartarak, onlar iizerine
disiinerek gecirdigi zaman boyunca, insanlarin sadece yemek, barinma ve giftlesme gibi en temel
ihtiyaclari i¢in ¢alistiklari, uygarlik denen gereksiz gereklilikler karmasasindan uzak, mutlu bir 6miir
siirdiikleri Alaska’nin buzullarinda yasamay1 hayal etmektedir. Insanlar, salt, toplumun zorlamalarmin
disinda, kendi duygusal calkantilarina yenik diiserek de vazgegebiliyordu hayallerinden ve bu

2’Makal, a.g.e., s. 260.

2K usturica, Bosna’dan ayrilmak istediginde, yanina degismez goriintii ydnetmeni Vilco Filac't ve bestecisi Goran Bregovic'i
de alarak Amerika'ya gider. Orada yabanci dildeki ilk filmi olan ‘Arizona Riiyasi’sin1 ¢eker. Film, 1993 Berlin Film
Festivali'nde Giimiis Ay1 ve Jiiri Ozel Odiilii'nii alir. Bu ¢ok 6zel film, ¢evrildigi {ilke Amerika'da gdsterime bile giremezken,
Avrupa’da biiyiik ilgi gorerek, genis bir seyirci kitlesine ulagir.

2Makal, a.g.e., s. 261.

%0Filmin uluslararas1 sinema camiasindan aldig1 dvgiilere karsin, ydnetmeni ve filmi, sundugu sahte/yanhs portreler ve
milliyetci Onyargilarla suglayan entelektiieller de olmustur. Bunlarin basinda Sloven entelektiiel Slavoj Zizek ve Fransiz
filozof Bernard-Henri Lévy'in de dahil oldugu bir dizi insan, derinlikli goriisler esliginde yonetmeni ve filmi elestirmislerdir.

31K erem Sanatel, ‘Arizona Dream’, Sinema Dergisi, Y1l: 2005, Istanbul, 2007, S. 7, s. 102.
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noktadan bakilinca kuskusuz, filmin en cesur kahramani Grace’tir. Uvey annesi ile arasim diizelten,
iistelik Axel’in de askini kazanan Grace, kaplumbaga olma hayalini son ana dek korumus, basina
dayadig1 silahin tetigini cekmekte tereddiit etmemistir. Grace’nin intihar1 ilk bakista seyirciye
anlamsiz goriinse de o kendisine sunulan tiim firsatlar1 inatla tepip, kendi hayalini gergeklestiren biri
olarak saygiy1 hak etmektedir®?,

Arizona Riiyasi, Amerikali olmayanlarin hayalini kurdugu bir riiyay1 yansitir gibidir. Film aslinda
ABD'in politik ve kiiltiirel analizini yapar. Oykii, ¢ok etnikli, ¢ok kiiltiirlii bir bakis acis1 esliginde
Avrupal1 bir ‘auteur’iin ABD'ye bakis agisini da icerir. Kusturica bu kiiltiirel eksenle beraber ayni anda
varoluscu bir siir insa eder ve gercekten sasirtict bir yap1 kurar. Bir¢cok insan arasindayken bile yalniz
kalma hissi, sonsuz evrende sadece kiiciik bir nokta olma hissi veya bizim icin gelecege olan
belirsizlik gibi duyumsamalar bilingalt1 seviyede dykiide yer alir. Film boyunca birgok kez goriinen,
havada yiizen balik goriintiisii; yonetmenin ‘yasam sanatinin anlamini’ tamamlamak i¢in kullandigi
metafor olarak onemli bir islev yiiklenir. Erkeklerin zayif yonleri, 6lme korkusu, dlimden sonra
meydana gelenler, yalniz olma acilar1 vb. sorularin sorduruldugu bu anlatida, cevaplar ‘erkekler-balik’
karsilastirmasiyla felsefi olarak yanitlanmaya calisilir.

3.1.5. Yeralti/Underground (1995)

Yugoslavya cografyasina ait filmin oykiisti, epik bir kara komedi olarak, seyirciyi sasirtan, sahneleri
yorumlamaktan bitkin diisiren ama bir o kadar da etkileyen anlatimla bigimlendirilmistir.
Kusturica’nin tarihselligi ve daha biiyiik politik alan1 konu edinen bu filmi oldukga atesli tartigmalarin
nesnesi olmustur® Kara komedinin yarattigi mizah, filmde somut karakterler ve derin bir duygu
yansitimi gibi 6gelerle bezenmistir.

Konu, silah satmaya devam etmelerini saglamak i¢in II. Diinya Savasi'min hala siirmekte olduguna
inanarak arkadaglarini yeraltina saklayan bir silah saticis1 {izerine insa edilmistir. Oykii zamansal yapi
olarak {i¢ parcayi icerir. Bunlar, ‘Ikinci Diinya Savas1’, ‘Savas’ ve ‘yeniden i¢ savas’ donemidir. Bu
yapilanmasiyla filmin, Avrupa tarihi hakkinda yaratict bir dykiileme oldugu séylenebilir. Es deyisle
gercek-iistiicti dokunuglarla Orlilmiis olaganiistii bir Oykiiyii ele alan “Yer alti’, Yugoslavya’nin
pargalanisini anlatan bir dykii olarak da okunabilir®*.

Unlii romanc1 ve oyun yazari Dusan Kovacevic’in bir eserinden uyarlanan film, Almanlarin 1941
yilinda Yugoslavya’y1 isgali ile baslar. Marko, karis1 tarafindan terk edilen ve fahiselerle giliniinii
gegiren birisidir. Isgal baslayinca Marko, liderlik ve organizasyon yeteneklerini kullanarak bir grup
insan1 yeraltinda ¢alismaya ikna eder; amag, direnisgilere saglamak iizere gizliden silah tiretimidir.
Marko, onlara savas bitimini haber verecegini ve onlari oradan ¢ikartacagini sdyler. Yeraltinda
calisanlarin arasinda yakin arkadasi Blacky'de vardir; ancak savas biter, {izerinden yillar gecer ve
Marko arkadaslarin1 yeraltindan c¢ikarmaz, ¢iinkii o Blacky’nin sevgilisiyle evlenmistir.
Yeraltindakiler uzun yillarin ardindan disari ¢ikarlar ve iilkelerinin ne hale geldigini goriirler.

Balkanlar'da neler olup bittigini agiklayan dahice politik bir alegori olarak film, son tahlilde bir
devletin ve ulusal kimligin yok edilmesi ve ‘hayali toplum’un insasi iizerine karmasik bir yorum
cabasi niteligini tagir. Kusturica, Yugoslavya'nin 50 yillik tarihini sarki, dans, icki ve kan dokiimii
esliginde yansitirken; bu i¢-savasta yer alan biitiin taraflarin suc¢lu oldugu goriisiinii savunur. Ona gore
Yugoslavya'nin dagilmasi biiyiik bir trajedidir ve siddet her taraftan gelmektedir. Yonetmen zaman
zaman belge goriintiileriyle destekledigi filminde, Marko ve Blacky'nin yasadigi olaylar trajikomik bir
bicimde anlatirken; oklarini asal olarak savaslara, liderlere ve onlar1 takip eden saf insanlara yoneltir.
Saldirgan ama naif Blacky, entelektiiel ama komplocu Marko ve masum Ivan'in ayrintili betimlenmesi
sayesinde 0ykii bu anlamda 6zel bir konuma yiikselir.

%Giirmen, a.g.e., s. 87.

33Film, 1995 yilinda Cannes Film Festivali'nde Theo Angelopoulos'un ‘Ulis’in Bakisi/Ulysees Gaze’ini geride birakarak
Altin Palmiye'yi kazanir. Kusturica bu filmden sonra giderek artan politik elestirilere dayanamayarak ydnetmenligi
biraktigin agiklasa da daha sonra bu kararindan donerek siyasete ¢ok da bulagsmayan ‘Ak Kedi Kara Kedi’ filmini yapar.

34Her seyden 6nce filmin orijinal ad1 olan ‘Crna Macka, Beli Macor’dur. Cingene kiiltiiriinde ‘macka’nin disi kedi, ‘macor’un
da erkek kedi olmasi filme farkli, sembolik anlamlar eklemektedir.
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Yeralti, sinema tarihinin imalarla Griilen en 6zgiin yapitlarindan biri olarak film karnavalimsi bir
goriiniim sunar. Ironik, acimasiz ve ¢ogu zaman karanlik olan, tam daire seklinde kesisen bir dizi
karakterin hayat verdigi filmde kullanilan ¢ekim olgekleri, kamera hareketleri vb. unsurlar bir sekilde
yasamdan daha biiyiik yanilsama yaratir. ‘Depresyon ve rock festivali’ arasinda gegen bir tempo,
Cingene miizigi ile 6rtiisen goriiniimlere sunulur®,

Yeraltinda bariz teatrallik ve abartili performanslar, filmi ‘politik diizlem’ ile humor’ bilesimi i¢inde
farkli bir yere oturtur. Mahzende bulunan insanlarin hikayesi trajik bir hikayedir, fakat ayn1 zamanda
karnavalesk bir performans olarak da yasanir. Kisacasi film, siradan bir politik anlati olmaktan Gteye
gecip, savas, manipiilasyon ekseninde evrensel insan iligkilerinin ortak paydalarinda insa edilen bir
drama olma boyutunu kazanir.

Filmdeki karakterler icinde bulunduklart durumun ciddiyetinin farkinda olarak bir yandan rasyonel ve
analitiktirler ama ayni zamanda Balkan humor kiiltiiriiniin tagidig1 irrasyonel ve senlikli praksisi de
yasarlar. Es deyisle bu abartil1 ve irrasyonel nese, Bakhtin'in karnavalesk kavraminin icerdigi ‘yaratici
cilginlik’ niteliklerini tagir.

Filmin anlat1 bigimlenisini, tiirlerin siirsel bir bilesimi olarak degerlendirmek gerekir. Sosyo-kiiltiirel
ve politik hiciv, savasin getirdigi acimasiz diinya, komedi, gercekiistiiciiliik ve her seyden 6nce insan
biitiinliigii (sevgi-inanma-korku) dykiiniin anlam boyutunu farkli bir diizlemde yeniden insa etmeye
yarar.

Filmin en 6nemli metaforu dogaldir ki bizatihi yeraltinin kendisidir. Metafor olarak verilebilecek
o6nemli 6rneklerden bir digeri de bir 6rdek tarafindan rahatsiz edilen yarali bir kaplanin gosterildigi
sahnedir. Kaplanin caresizligini hisseden/bilen olan 6rdek, dlmekte olan hayvani gagalamaya calisir.
Ordek sonunda kaplan tarafindan éldiiriiliir. Bu sahne, bozuk giiciin kirilganligin1 gésteren son derece
karmagik anlamlarla yiiklii olarak filme zenginlik katar.

Verilebilecek bir bagka 6rnek filmin ilk sahnelerinde, sehir yanarken Ivan’in, hayvanat bahgesindeki
hayvanlari ile umutsuzca dolandig1 anlardir. Bu agilis sekansi karakterlerin ironisini yansitir. Blacky,
bebek maymunun siitlinii almasi i¢in Ivan’a para verir. Bu Blacky’in karakterini 6zetleyen bir davranig
gibidir. O duygulan zor, agresif ama yine de hayirsever birisidir ama ayn1 anda Robin Hood gibi
zenginlerinden calip fakirlere verdigini sdylemektedir.

Filmde sinemasal anlati acisindan 6zel olan bazi sahneler vardir. S6zgelimi Natalia yeraltindaki
diigiinde bastan sona kirmizi elbisesiyle ve bir anlamdaki sucluluk duygusuyla tankin dik topunun
oniinde seksi bir dans gosterisi yapar. Bu dans Freudyen anlamlar ile yiikliidiir. Son derece katmanli
olan bu gosterimin bir yonii Freud’un seksiiel arglimanlar1 tagirken diger taraftan hayali bir savagin
icinde kandirilan toplumun diigiinsel zafiyetini yansitma islevini yiiklenir.

Filmin son sahnesinde bir arada yiyip i¢en insanlarin iizerinde bulundugu kara parcasinin koparak
denizde ilerlemeye basladig1 gosterilir. O kara pargasit Yugoslavya'nin haritadaki sekline benzer ve
onu sembolize eder, humor bir kez daha kendini géstermektedir.

Film, temelde en saf duygulardan biri olan kardesge bir arada yasamay1 kutsayan bir sdyleme sahiptir.
Ornegin final sahnesinde, artik dlmiis olan tiim kahramanlar bir kir diigiiniinde bir araya gelir;
metaforik anlamda, her ne olursa olsun onlarin kardes oldugunun gosteren bu anlatim, kardeslige nifak
sokmaya kalkisan herkesi hedef almaktadir.

Yonetmenin sinemasinin ayirt edici 6zelligi olan grotesk estetik, savasin acisini, her seyin tehlikeli
oldugu zaman/mekan1 deyim yerindeyse bir sirke/alayci bir diinyaya doniistiirerek vermesi bu filmde
oldukca ustalik isi olarak kendini gosterir. Sozgelimi film boyunca bakir nefeslilerin basat oldugu
miizik kompozisyonlari, savasin ironisini ve yeraltindaki insanlarin diinyasim1 -bir anlamda
cehaletlerini- hafifletir. Hemen belirtmek gerekir ki bu film belli bir an ya da belli bir yerle ilgili degil,
zamanin ve mekanin siirlarim asan gondermelere sahiptir. Filmde bazi olaylar mantik ve agiklama
olmaksizin gerceklesir ama seyircinin bu parcalari anlamli ilintilerle baglayarak bir mantik {izerine
oturtmasi olasidir. Goriiniiste 6nemsiz anlar bile filmin genel amaci ve anlatisi i¢cin 6nemli olabilmekte

$Keene, a.g.e., s. 233.
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ve bu ince ve maksath niianslar kuskusuz ki entelektiiel seyircinin dikkatini ¢gekmektedir. Buna karsin
birgok seyircinin politik gondermelerin alt-metnini (sub-text) kolayca anlamlandiramayacagini da
sOyleyebilmek miimkiindiir.

3.1.6. Kara Kedi, Ak Kedi/Black Cat, White Cat (1998)

Kusturica bu kez de politikadan alabildigine uzak, yine Cingeneler ve onlarin yagami tizerine olan bir
filmle; askin, dostlugun ve diiriistliigiin her zaman galip geldigi, isler ne kadar sarpa sararsa sarsin,
mutlaka bir ¢ikis yolunun bulundugu bir anlatimla seyircisinin karsisina ¢ikmaktadir. Filmin anlati
ambiyansi, Fellini’nin ask, sevgi ve mizah karigimimi andirmakta; goriiniirde, giiliing olana vurgu
yapilsa bile, alt metinde Yugoslavya'nin trajik-dramatik yazgisi ima edici sekilde yansitilmaktadir.

Oykii, Sirbistan'n ¢ingene toplumuna ve &zellikle Tuna iizerindeki kiigiik bir kdyde yasayan bir
topluluga odaklanmustir. iki eski dosttan biri (Zarije) ¢op toplayarak kdseyi donmiis bir Cingene
babasi, digeri ise (Crga) bir ¢imento sirketinin sahibidir. Uzun yillar birbirlerini gérememelerine
karsin bu iki dostun arkadaslik duygular hala giiglii sekilde devam etmektedir. Zarije'nin oglu Matka
Kiigiik mafya isleriyle ugragmaktadir; girmek istedigi bir karaborsa isi i¢in kendi babasindan
istemeyecegi paray1 Crga'dan ister ve neden olarak da babasinin 6liimiinii gésterir. Bu haber yash ve
yorgun Crga’y1 derinden etkiler; eski dostunun mezarmi ziyaret etmesinin boynunun borcu oldugunu
diistiniir. Matka, bu arada Cingene gangsterlerinin elebasi Dadan'la ortak olmaya karar verir. Biiyiik
bir ahlaksiz olan Dadan, Matka'y1 aldatir ve Matka, onun her istedigini yapan birisi haline gelir. Dadan
bir giin Matka’ya, evde kaldigini diisiindiigii kiz kardesi Afrodita ile onun oglunun evlenmesi
gerektigini sOyler. Oysa Zare baska bir kiza, Afrodita da bagka bir erkegi asiktir. Zare'nin
biiylikbabasi, torununu bu beladan kurtarmak igin diigiin giiniinde o6lerek diigiin téreninin 40 giin
boyunca ertelenmesini saglamaya calisir. Daha sonra Zare de cesaret kazanir ve Ida ile kagip,
Dadan'da intikam almaya karar verir.

Cingeneler Zamani filminde yer alan biiyiilii gercekeilik estetigi bu filmin de yaratict diinyasim
olusturur. Filme adin1 veren kara kedi- ak kedi anlatida ¢ogunlukla iyilik ve kotiiliigii ve/veya erkek ve
kadilig1 simgeleyen baglamlar i¢inde kullanilmistir. Bu anlamda filmin dramasini yaratan dinamik,
bu kontrastlarin getirdikleridir denilebilir. Fakir insanlarla yasayan zenginler, diiriist bir insanla ¢atigan
insanlar, itaatkar kadin kliseleri gibi karsitliklar, kara kedi ve beyaz kedi imgesiyle sembolik olarak
anlami yeniden firetirler.

Film, c¢ingene rakip aileleriyle ilgili bir hikdyeye sahiptir. Anlati bir komedinin stereotipik
beklentilerini karsilamaz. Cingenelerin suglu olarak tasvirleri ile uyumlu g¢esitli huzursuzluklar
esliginde, komedi, romantizm ve ihanet gibi olgular dykiillemenin asal ekseninde yer bulur. Burada
ask, siddet, alkol, silahlar, hayvanlar ve bir dizi mizahi 6ge i¢ ige ge¢mis sekilde kurgulanarak 6zellikli
dramatik bir yaprya doniistiiriilmiistiir. Film giiglii duygular yaratimi esliginde, ¢ingenelerin karanlik
islerini, kiiltiirlerini, karnavalesk yasam tarzlarin1 yansitirken ayn1 zamanda kaba, siddete dayali ve pis
yonleri de gostermekten kaginmaz.

Kusturica, bu filmle ‘Yeralti'nmin mecazi karmasikligindan vazgegerek, ‘goriiniirde’ giiglii politik
durusu olmayan bir ¢ingene komedisinin yaratilmasi iizerine odaklanmis gibidir. Yine de belirtmek
gerekir ki temel olarak filmin apolitik oldugu iddia edilse, mizah niteligine vurgu yapsa bile,
yonetmenin Yugoslavya'nin trajik tarihsel ge¢cmisine gondermeler yoluyla degindigi rahatlikla
sOylenebilir. Sozgelimi bir domuzun arabayr Yugoslavya haritasina benzer sekilde yemesi gibi
sahnelerle politik-toplumsal hayata inceden géndermeler yapilmaktadir. Seyirciler domuz ve araba
ilintisini farkli okumalar esliginde ima edilmis ‘kotiiler’ ve ‘kurbanlar’ olarak anlamlandirabilir. Son
sahne ve Dadan figiirli de -bir baska okuma olarak- Yugoslavya’nin savag sonrasi kalintilariin agik
referanslar1 baglaminda yorumlanabilir. Kusturica bu filminde Cingeneler Zamani’ filminde yer alan
temalarin birgoguna atifta bulunur. S6zgelimi Cingeneler Zamaninda, akordeon satin alma ve ogluna
Ogretme Ogesi bu filmde ana karakterin dedesi lizerinden gonderme/referans olarak olay Orgiisiine
katilmistir. Dede aile gerilimini hafifletmek icin akordeon calar, ayrica tiim servetini akordeon icinde
saklar.

Kusturica’nin yarattigi renkli, grotesk, bu evrenin arkasinda iki karsit 6ge, bir nevroz seklinde
yorumlanmustir: Orgiitlii sug, tilkenin siirekli savasinin semboliidiir, Zare film boyunca bu derin siyasi
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ve sosyal iligki karmasasinda yagamaktadir. Bir agk yasama arzusu ile diinyaya kapali olmanin -trajik
olanin- kaginilmazlig: stirekli bir ¢atisma igerisindedir. Bu nedenle de karakterler ‘diyonizyen’ kolektif
nevrozu aldatmak i¢in birbirlerine siginirlar. Bu yaklagim, essiz bir atmosfer siirini yaratir.

Cingeneleri betimleyen filmlerin ¢ogunda oldugu gibi bu filmde de miizik 6énemli bir 6ge olarak olay
orgiisiinde yer alir ve aym1 zamanda Cingene karakterlerinin yansitilmasinda belirgin bir rol oynar.
Filmin miizik tasarimi, olay orgiisii ve dramatik insadaki anlatim dilinin hicivli atmosferiyle iyi eslesir.
Mizah ve kaosla birlikte olan bir¢cok sahnede, akordeonlar ve diger enstriimanlarin yer aldigi
geleneksel Cingene gruplarini yer almasi anlatiy1 zenginlestiren bir 6ge olarak 6ne cikar.

Kustirica’nin tiim filmlerinde oldugu gibi bu filmde de komedi ve trajedinin birbiriyle ayrilmaz
sekilde i¢ ice gegmesi, her durumun olasi bir sonucu olarak kendini siirekli var etmesi, anlati
mimarisini essiz kilmaktadir. Sonug¢ olarak denilebilir ki, karmasanin her an yasandigi sahnelerle
oriintiilenen filmde, kazlar, kediler, galgicilar ve birbirinden ilging karakterlerle donatilan anlati
olaganiistii bir humor’a doniligsmiis sekilde seyirciye sunulmaktadir.

3.1.7. Hayat bir Mucizedir/Life is Miracle (2004)

Kusturica’nin dokuzuncu filmi olan bu anlatinin agilig sekansinda, Yugoslav devlet sosyalizminin son
ve belki de en grotesk evresindeki yagamin bir kesiti sunulur. Bosna'da hayatin ¢esitli yonlerini, bir
Sirp ailesinin savastan cektikleri odaginda anlatan film, melodram ve epik olanin tuhaf bir flizyonu
gibidir. Gorsel tonlamalarla farklilasan anlati, bireyselliklerinden vazge¢meyi reddeden, insanliktan
uzaklasmay1 ve nihai olarak yiizeysel vatanseverlik gorevine tercih eden iyimserlige sahiptir,

Yonetmen tuhaf ve barok bir olay drgiisiinii natiiralist bir hikdyeye doniistiirerek basarisini bu filmiyle
bir kez daha kanitlar. Balkan kiiltiiriinii iceren bu yaratici bir hikdyede ydnetmenin diger filmlerinde
kullandig1 temel izlekler yine kendini gosterir. Anlatida siyasi alegori ve agk hikayesi arasindaki denge
basartyla kurulmustur; bu denge miizik, savas, siyaset ve grotesk unsurlar gibi 6gelerin 6zgiin
bilesimiyle olusturulmustur.

1992 yilinda, Belgrad’l1 Sirp miihendis Luka, opera sanatgisi olan karisi Jadranka ve ogullar1 Milos ile
Bosna’da her yerden uzak bir kdye yerlesir. Luka, karis1 ve futbolcu olma hayalleriyle yanip tutusan
ogullar trajediden uzak bir hayat siirerler. Luka kendini isine kaptirmis ve 1srarla savasin giiriiltiisiine
kulaklarim tikamustir. Ulkede savas patlak verir ve Luka’nin hayalleri yerle bir olmanin esigine gelir.
Oglunu askere gonderecegi giin, karis1 gezginci bir miizisyenle kacar. Bir siire sonra oglu Milos,
Bosnalilar tarafindan esir alinir. Tam bir 'Pollyanna' olan Luka, ailesinin donmesini umut ederek
yasamina devam etmeye calisir; ¢linkii ancak bu sekilde, hayatinin altiist oldugu gergegiyle bas
edebilecegini hissetmektedir. Bu sirada Sirp ordusu, Luka'yi Miisliman bir esir olan Sabaha'nin
bekgiligine atar. Cok zor bir donemden gecen Luka, yine savasta en yapmamasi gereken seyi yapar ve
ona (diismanina) asik olur, ama giin gelir Miisliiman kadimin Sirp bir esirle takas edilmesi istenir.
Takas edilecek o esir ise, Luka’nin oglu Milos’tur.

Kusturica ¢ogu filminde oldugu gibi bu filminde de calkantili zamanlarda yasanan tarihi yanilgilar,
ideolojik yanlislart ve totaliter ruhu, Balkan zihniyetinin humor prizmas: araciligiyla ele alip isler.
Yonetmenin karakteristik gercekiistiiciiliigli yine 6ne ¢ikar, 6rnegin aglayan yash bir esek sahnesi
grotesk bir hiciv yaratirken, dykiiyii, savas karsit1 bir filme doniistiirir.

Yugoslavya, onlarca yillik ‘Sosyalist’ rejimin ardindan esen Yeni Diinya Diizeni riizgarina
dayanamayarak pargalanmustir. Oykii, birbirine diisiiriilen iki halkin iyi taraflarina, eglenceli yanlarina
bakmayi tercih eden ve bunu basariyla gergeklestiren bir kesiti anlatir®”. Her ne kadar filmin iginde
patlayan bombalar ve yikilan duvarlar olsa da ‘Hayat bir Mucizedir’in bir savas filmi olmayip, daha

3 Filmin ad1 a1k sekilde Roberto Benigni’nin ‘Hayat Giizeldir/Life is Beatiful’ (1997) filmine génderme yapmaktadir.

S7Film, siyasal perspektiften okundugunda oldukga farkli bir goriiniim ortaya ¢ikar: Anlati, bazen agik bazen ortiik bigimde,
Swrplarmn savagtiklar1 Bosnaklardir ve onlar Bognaklara hakli nedenlerle saldirmaktadirlar, ¢iinkii ‘onlardan zarar goren
zavalli Sirplar mevcuttur’ séylemini tiretmektedir. Kusturica, Sirplart olumlayan bu sdylemi nedeniyle iilkesinin aydinlari
tarafindan vatan haini ilan edilmistir.
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cok aile ve ask iizerine bir anlat1 oldugu sdylenebilir. Oyle ki, savas olgusuna ¢ok kez mizahim bir
unsuru olarak yer verilir.

Kusturica anlatisin1 akil almaz mizahi detaylarla siislemistir. S6zgelimi raylarda yol alan motoru
olmayan otomobiller veya atilan bombalardan etkilenmesin diye satrang tahtasina recelle tutturulan
taglar ya da intihar etmek i¢gin tren raylarinda bekleyen bir katir, seyirciye yasanilan ortamin tiim
irrasyonelligine ragmen kendine 6zgii bir humor sunar.

Filmin miizik tasarimi bu kez yonetmenin diger filmlerine gore farklilik tasir. Film miizigine, diger
filmlerindeki gibi hikayeyi tasiyici unsur olarak yer verilmez, miizigin islevi daha bir geriye ¢ekilmis
gibi duyumsama uyandirir. Yonetmen daha onceki filmlerinde ¢okca yer verdigi Cingene miizigi,
piring nefesli enstriimanlar ve senlikli ortamlar yerine burada daha ¢ok melankolik ve sakin bir miizigi
tercih etmis gibidir.

Kisacasi bu anlati, futbol, miizik, savas, siyaset, yasamin ritmi, siirrealizm ve Balkan kiiltliriinii iceren
Ogelerle bezenmistir. Anlatidaki gercekiistiicii boyut iyi diisiiniilen ve ustaca gelistirilen asal 6zellik
olarak 6ne ¢ikar. Seyirciden beklenilen, savagin ortasinda, intihar, futbol ve aglayan bir esek gibi farkli
Ogeleri birbiriyle iligkilendirilmesi ve bunu da ‘sira disi ve Gzel ambiyans yaratimi’ {izerinden
alimlamasidir®. Es deyisle film, seyircisine agsk ve savagin aym anda ve yerde bir arada var
olabilecegini sdyler. Ornegin evin icinde &piismeler, duygusal davramislar varken, hemen diginda
bomba ve silah sesleri oldukea giiglii sekilde duyulur. Bunlar o iki insan i¢in anlasilabilir bir diinyanin
gercekleri iken seyirciler i¢in yanlis dalga boyundaki/fazdaki olan bir diinyanin sunumu gibidir.

3.1.8. Bana S6z Ver/ Promise Me This (2007)

Bu film de Kusturica’nmn diger filmlerinde oldugu gibi, sira dis1 bir hikayeyi konu edinir. Oykii
mekan1 Sirbistan kirsalindaki bir kdydiir. On iki yasindaki Tsane adli yetim bir ¢ocugun bir dizi
slapstik ogelerle oriilii yolculugu itizerine kurulmustur. Tsane, biiyiikbabasi ve inekleri Cvetka ile
siradan hayatini siirdiirmektedir. Biiyiikbaba bir giin Tsaneye 6lmek iizere oldugunu séyler ve ondan
kendisine bir s6z vermesini ister. Tsane’den ii¢ tepe asip en yakin kasabaya gitmesini oncelikle
inekleri Cvetka’yr komsu kasabanin pazarinda satmasini, kazanacagi parayla dini bir ikona satin
almasini ve son olarak da kendisine es olacak bir kadin bulmasini ister. Yapacagi gorevlerin ¢ogunu
yerine getiren Tsane’nin 6niinde son gorevi olan kendine uygun bir kadin bulma isi kalmistir.

Filmin, ‘bir sey yap ve geri don’ temeline dayali olay orgiisii, komik ve gittikce karmagiklasan sekilde
bi¢gimlendirilmistir. Muhtesem bir gorsellik-miizik bilesimi icinde, seyircisini ¢ok eglenceli
karakterlerle bulusturan filmde, 6zellikle kotii karakterler diye tanimlanabilecek kisiler, anlatinin
komedi yoniinii besleyen ana damarlardan biri olarak kurgulanmustir.

Filmde karikatiirlestirme sadece karakterlerle kalmamakta, ayn1 zamanda olay orgiistinde de kendini
belli etmektedir. Ornegin Aziz Nikolaos'un aglayan bir tablosu ve sirkteki sehirden ucan adam
goriintiistinii stirrealizmin kullanim 6rnekleri olarak gorebilmek miimkiindiir.

Yonetmen, her filminde bir hayvana (kedi, balik, kaplumbaga) yaptig1 yiiklemelere bu kez de inegi
eklemis gibidir. Filmin belirtilmesi gereken yonlerinden bir digeri de filmin mekén tasarimidir.
Mekan-karakter iliskilendirilmesi 6nemlidir, ¢iinkii filmin ¢atisma noktalari, hep mekan ve komedi
unsurlariyla beslenmektedir.

Film, o6zellikle finalde yarattigi ‘savas’ alegorisiyle, izleyicisinde aci bir giilimseme yaratir ve bu
giilimseme, hikayenin kahramanlariyla basbayagi bir kahkahaya doniisiir. Finaldeki karnavalesk hava,
bir tarafta cenaze, bir tarafta diigiin toreniyle iyice doruga cikar. ‘Bugiinkii diismanlar daha
merhametli, acidiklar1 i¢in dldiiriiyorlar’ repligi ise finalin bir savag alegorisine doniismesini saglayan
temel belirteclerden biridir.

%Almlama Estetigi (Reception Theory): Okur/seyirci/dinleyici perspektifinden sanatsal bir eserde anlamin agiga
¢ikarilmasini bilgi ve kavrayis zemini iizerinden ele alip, anlamin nasil ¢ogaltildig1 meselesini inceler.
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3.1.9. Savas ve Ask/On the Milky Road (2016)

Oykii, Yugoslavya i¢ savast sirasinda, catismalara aldirmadan yakin kdydeki askerlere, esegiyle her
giin siit tastyan bir siit¢li (Kosta) ile iki kadin arasinda yasananlar iizerine kurulmustur. Filmi 6zgiin
kilan seylerin basta geleni, Oykiiniin ana karakterini (siit¢liyii) yonetmenin bizzat kendisinin
yiiklenmesi ve ona Italyan-Sirp kdkenli gizemli bir kadin roliinde Monica Belluci’nin eslik etmesidir.

Koy/¢iftlik ortaminda ve atilan kursunlar arasinda yasanan bir hayatin olaganligi icindeki bu
dykiilemede, bir erkegin {i¢ hali, ‘siitgii olarak askerlere siit tasima’, ‘giizel bir Italyan-Sirp melezi
kadma asik olma’ ve ‘asik oldugu kadinin 6lmesiyle inzivaya cekilerek yasadigi giinler’ belirlenmis
bir akisla anlatilmaktadir.

Filmin baslangi¢ jeneriginde ‘anlatilan olaylarin gergeklere dayandigi; ama biraz da fantastik
Ogelerden faydalanildigi’ yazilmig ve bdylece seyirciye bir ‘On bilgi’ verilmigtir. 1990'larin
Yugoslavya i¢g-savasinda gegen zaman periyodunu kapsayan bu oykiide, Kosta kendi kdylinden yakin
koydeki askerlere siit gotiiren birisidir. Kosta’nin kdyiindeki Milena bir Yugoslavya jimnastik¢isidir
ve Kosta ile evlenmeyi diisiinmektedir. Milena bir savag kahramani olan abisiyle evlenmesi igin
gdemen kampindan Italyan-Sirp melezi bir kadin sati alir. Gelin aday1 olan bu kadin kocasini kendi
hesabinda 6ldiirten bir Ingiliz generalin kadin arkadasidir ve onu kadinhiiyla ¢ilgina cevirmis
birisidir. Ciftlige gelen bu kadina Kosta asik olur. Boylece hem bir dizi fantastik hem de tehlikeli
maceraya tasiyacak olan tutkulu ve yasak bir agk hikayesi baglamis olur.

Olaylarin planlandig1 gibi gitmemesi, yani Kosta’nin beklenmedik bir sekilde giizel yabanci kadina
asik olmasi, Milena’nin Kosta’ya yonelik istekleri, Afganistan'dan donen kahraman Zaga’nin
(Milena’nin abisi) konumu ve Ingiliz NATO generali tarafindan gelin adayinin takip ettirilmesi
Oykiiniin dramasini (humor) olusturan temel bilesenlerdir.

Kusturica'nin alegori konusundaki sevgisinin bazi filmlerinde ‘konu disi’ olarak da yer aldii
goriilebilir. Bu filmde de benzer kullanimlara rastlamak sasirtict degildir. Savasin getirdigi yoksunlugu
askla tamamlayan bir dizi fantastik 6geyle bezenmis siit¢iiniin esekle olan iliskisi, siit icmeye gelen
yilana olan inanci, yilanin onlar1 dliimden kurtarmasi, iki asigin bir kuyuda saklanmasi ve bunun
absiirtliigii vb. gibi bir dizi unsur bir araya getirilip tipki modern siir estetigi gibi imaj yaratimi
izerinden bir dykiilemeye doniistiirilmuistiir.

Oykiiniin gegtigi zaman dilimi Bosna Savas1 yillarin1 dogrudan icermesine karsin, politik gondermeler
filmde pek de 6nemli bir islev yliklenmez. O kadar ki, savasin hangi etnik yapilar arasinda gectigi,
kursunlar1 kimlerin attig1 agik ya da ortiik bi¢imde anlasilmaz. S6zgelimi gelin aday1 kadina ait 6ykii,
bir isim ya da ikna edici bir arka plan yoktur. Yari Italyan, yar1 Sirp olan bu kadinimin Hirvat
smirindaki Krajina'dan geldigi ortiik sekilde anlasilir (olay orgiisiinde Hirvat mesaj1 detay1). Bir bagka
ornek olarak komutan Zaga karakterinin bir sahnede kendisini Yugoslavya bayragina sararken
gosterilmesidir. Bu eylemi bir anlamda dagilan Yugoslavya ironik bir yiiklem iginde kullanilmasi
olarak da okuyabilmek miimkiindiir.

Filmdeki dil akisi, neredeyse bir tiir Balkan rap sarkisi, yar1 deli, yar eglenceli ve anarsist bir
duyumsama yaratir. Ug ayr1 Sykiiciigiin birlestirildigi dramada olumsuz anlamda en ayirt eden sey,
bunlarin birbiriyle olan iliski aginin basarili sekilde kurulamamasidir. Bir¢ok unsurun metafor veya
biiyiilii gergeklik kullanim1 anlamina geldigi sOylense de bu kavramlar iizerinden bile anlaml iliskiler
agmin yeterince dogru insa edilmedigi soylenebilir. Ornegin iki adam giiriiltiilii sekilde bir domuzu
kesmek icin ahira siiriiklerken, uzaktaki alanda ciftlik binalari, kiigiik bir kiimes, kaz siiriisii gibi kirsal
Ogeler pitoresk goriintiiler esliginde verilir. Domuzu kesenler onun kanini kovaya koyup bahgedeki bir
kiivete bosaltirlar, bu aslinda anlamsiz bir seydir. Bunun hemen arkasindaki goriintiilerde kaz
stiriisiinden birkacinin kiivete girip kanli suda oynadiklar1 gosterilir. Bu siirrealist goriintiiler, Bosna
Savagi sirasinda yasanan katliamlara yonelik bir yorum olarak kastedilmis olsalar bile yine de
denilebilir ki bu 6geler fantazya olarak birbiriyle ¢ok baglanmayan bir iliskisel ag sunmaktadirlar.

Kusturica sinemasinin yap1 taslarindan en onemlisi her zaman i¢in fantastik 6geler olmustur. Fakat
bilgisayar tasarimlariyla (CGI) yaratilmig gorseller aracilifiyla yaratilmak istenen biiyiilii gercekeilik
ile hikdyenin trajedi boyutu bu filmde bir flizyon olusturmaz ve bu anlamda ‘sey’lerin tam yerine
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oturmadif1 gibi bir izlenim ortaya cikarir. Ornegin garip bir Avusturya-Macaristan saati, atletizm
sampiyonu Milena adli gen¢ kadin, ugan kazlar ve siit icen yilan gibi farkli 6geler filmin fantastik
boyutunu olusturur. Filmdeki karakterlerin fantastik-ger¢ek dis1 hareketlerinin sik yinelemelerle
kullanilmasi veya hayvanlarin bircok kez -bir sekilde- sahnelerin en olmayacak yerlerine konulmasi,
¢ok da anlamli sonuglar iiretmez. Deginilmesi gereken bir bagka nokta da senaryonun ve kurgunun
tasidig1 zayifliklardir. Ug farkli hikdye anlatiliyor olmasina karsin bu ii¢ hikdye arasinda gegisler o
kadar basarisiz sekilde iliskilendirilmistir ki, seyircilerin bir siire sonra ii¢ hikayenin birbiri ile
baglantisini aramaktan yoruldugu bile sdylenebilir. Kisacasi fantastik bir ask hikayesini anlatan filmin
temel problemi, bir noktadan sonra ele aldig1 hi¢cbir konuyu bir sonraki noktaya tasiyamamasi olarak
belirlenebilir.

Sonuc¢ Yerine

Bu calisma Emir Kusturica’nin filmlerindeki ‘humor’a dayali iligkiler agmin nasil bir goriinim
sundugu ve bu agin anlamsal ipuclarmin ‘neler sOyleyebilecegi’ argiimani ilizerine kurulmustur.
Iliskiler agin1 daha iyi anlamada dort degiskene basvurulmus; ¢oziimlemesi yapilan filmlerden elde
edilen veriler bu dort degiskene uygulandiginda su ortak paydalara ulasilmistir.

[k degiskeni ‘Balkan kiiltiiriiniin genel bir gériiniimii ve mizah olgusu’ olusturmaktadir: Mizah alayci
bir ruh ya da tavirdir. Mizah anlayisi, ironik, alayci, esprili, giiliing ve genellikle komik ifadeleri,
yorumlar1 veya eylemleri sarmalayan bir yapilanmaya sahiptir. Sanatsal iletisimde de benzer sekilde,
mizah, sosyal elestirilerin saglanmasinda ve bircok insanin kabul etmesi zor olan uygunsuz gergekleri
aciga ¢ikarmada ozel bir rol oynar. Mizahi kullanmak ‘gercegi iletmek’ i¢in ¢ok etkili bir yoldur,
¢linkii agikligi ve/veya farkliligi daha az tehdit edici olan bir sdylem tarzina doniistiiriir. Bir baska
deyisle kendisi bir tiir estetik deneyim olan mizah, hayal giiciiniin kullanimin igerir ve bu da ona bir
ozgirliik duygusu esliginde kendini yeniden {iretme giicii getirir.

Kiiltiirel cografya bakimindan Balkan diinyasi ele alindiginda, Balkanlarin farkli milliyetlerden ve
kiiltiirlerden oriilii renkli bir kilime benzedigi soylenebilir. Balkanlar'in kiiltiirel geleneklerinde, ortak
olan seyler, ayr1 olanlardan daha fazladir. Binlerce yildir dogudan batiya, batidan doguya goclerin
yasandig1 Balkan cografyasinda cesitli halklarin i¢ ice girmesi, 6zel bir niifus dagilimi ortaya ¢ikarmis
ve dolayisiyla ortak kiiltiirel kodlarin olusmasina yol agmus; diller birbirinden etkilenmis, miizik ve
edebiyat bir hayli benzesmistir. S6zgelimi Balkan Miizigi pek ¢ok halkin ve kiigiik etnik gruplarin
kendilerine 6zgii renklerin katildig1 erisilmez nitelikteki bir olusuma doéniismiistiir. Balkan miizigi,
yeryiiziiniin tirettigi miizik birikimlerinin i¢inde kendini hemen belli eden hem melodilerinin hem de
bunlar1 yorumlayis bi¢imlerinin ¢ok net karakteristikleri olan bir miizik gelenegidir. Bu gelenek
sinemasal alana tekabiil ettirildiginde, -tipki Balkan miiziklerinde oldugu gibi-, Balkan filmlerinde de
temponun hizlandikg¢a filmdeki eglence kat sayisinin arttigina ama tempo yavasladiginda, 0 eglenceli
melodilerin birden yerini yavas ve hiizinlii melodilere biraktig1 goriliir.

Ikinci degisken ‘Kusturica sinemasimin tematik yapilanmasi’dir. Balkan insaninin ruh halini ya da
daha dogru bir ifadeyle biitin Balkan toplumlarimin yasamlarina dair kesitleri yetkin bir ustalikla
anlatan Kusturica, filmlerinde hep sira dist hikdyeleri konu edinmektedir. Filmografisi, kardeslik,
dostluk ve ask temalar1 ile gelisen, gercek ile hayalin bir arada sunuldugu renkli bir karnaval gibidir.
Yeni kusagin Fellini’si olarak gosterilen Kusturica, dykiilerini karmasik iliskiler ag1 iginde kurarken,
onlar1 bir o kadar da eglenceli hale getirmesiyle 6zgiin dilini yaratabilmistir. S6zgelimi duygularin
patlama noktasinda olan yerlere koydugu olaganiistiiliiklerle, seyircinin kafasin1 karigtirmak yerine
tam aksine anlatimim giiclendirmekte ve seyircisinde her sey normalmis gibi bir izlenim
yaratmaktadir.

Kusturica’nin zamanimizin en biiyiileyici ve 06zgiin hikdye anlaticilarindan biri olarak kabul
edilmesinin altinda Oykiilerini hayal giiciiyle ve Balkan kiiltiiriiyle birlestirerek filmlerini farkli aurayla
donatmas1 yatmaktadir. Onun filmlerinin virtiiézliik boyutunu yaratan sey, komedi ve trajik olanin
ustalik ve hassas dengeler iizerinden insa edilebilme basarisidir. Basari, hayal giicti ve burlesk 6gelerin
symbiosis olarak kurulabilme yetisinde yatar. Kusturica’nin modern, rasyonel ve bir diizenli hayat
yerine kaotik bir belirsizligi iginde, hayatin bir senlik olarak yasanmasini, Balkanlar’da yasayan
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topluluklarin kendilerine 6zgii toplulukgu-dayanismaci degerlerini, karnavallagmig bir anlatim tislubu
ile seyircisine yansitmasi onu 6zgiin kilan seylerin basinda gelir.

Uciincii degisken ‘Kusturica sinemasinda film formu ve film estetiginin insa boyutlar1’dir. Kusturica,
Yugoslav halklarini, Slav ve Balkan kiiltiiriinii, Cingeneleri, ayyaslart vb. filmlerinde islerken, onlara
kars1 miithis bir saygi duydugunu belirgin bir duyarhlikla sunar. Bu halklarin renkli yasamini ve
Ozgirliiglini filmlerine biiyiik bir basariyla, bazen traji-komik olaylarla yansitirken; karakterlerini hep
birbirine ¢ok zit, insancil ama bir o kadar da absiirt ve grotesk bigimde kurgulamaktadir. Bu anlamda
onun filmleri, Hollywood’un ‘iyi yapilmis film’ s6zlesmelerine uymadigi i¢in hem 6nemli bulunmakta
hem de tartigmalar yaratmaktadir.

Kusturica’nin sinema estetigine sanatsal katkisi, yeni anlatim tekniklerinin icadi ya da kullaniminda
degil, mevcut sinemasal anlati gramerinin essiz ve enerjik bilesimi iizerine odaklanmasidir.
Anlatilardaki karakteristik oOzellikleri tasiyan asir1 siislemeler, renk cesitliligi yaninda farkli
karakterlerin sinirsiz kesisimleri 6rnek olarak verilebilecek unsurlardir.

Kusturica’nin sinematografisindeki polifonik anlatim, seyirciyi tek ve basit bir yorumla filmi
alimlamaktan alikoyarak ona yenidiinyalar a¢ar. Onun filmlerinde ‘giiliing’ ve ‘trajik’ olanin bilesimi
sadece estetik ve anlatisal bir secim olarak degil, catisan bir ikiligin zorlu bir uzlagmasi, Balkan
cografyasinin ironik kodlariyla yeniden iiretilme niteliklerini tagir.

Kusturica’nin sinemasal diline gelince, o, giiniimiiz Hollywood estetiginde yakin plan kullanimi
giderek artan bir seyir gostermesine kargin arka plan, orta alan ve 6n planin esit derecede onemli
olduguna inanarak filmlerini bu anlayis iizerine insa etmektedir. Onun filmlerinin belgeseller gibi
goriinmesine karsin bazi filmlerinde diisiik veya sira dist kamera agilarinin kullanimi veya yakin
¢ekimler ya da bas asagi ¢erceveler gibi olagandis1 gorselliklere yer verilmesine de rastlanilmaktadir.
Anlatim basarisinda buradan da gelen bir boyut vardir. Belgesel duygusu ile yaratilan siirrealist/biiytilii
gerceklik arasindaki essiz fiizyon, filmlerin 6zgiinliigii yaratir. Hemen belirtmek gerekir ki, bir¢ok
elestirmen Kusturica’nin gii¢lii hayal giiciinii ve simirsiz yaraticihigimi 6verken, baska bir dizi
elestirmen de onun filmlerini asirilara kagan, iist tste 6gelerle bezenmis, egzotik ve abartili bir
anlatimla insa edilen yaratilar olduklar1 goriisiinii savunmaktadirlar.

Onun filmlerinde miizik tasarimi ana akim estetiginin digina tasan bir yapilanmaya sahiptir. Filmlerin
birgok sahnesindeki miizik, karakterlerin genel temasi gibi islevlerle yiiklenmistir. Miizik bu
sahnelerde karakterler arasinda baglantilar yaratmayr ve onlarin 0ziinii ve varliklarindaki
konumlanmay1 ortaya ¢ikartir gibidir. Es deyisle miizik dramatik kurulumun kalbinde yer alir. Miizik
ile sinematografik sanat arasinda var olan uyusum ya da uyusumsuzluklari korurken her birinin
giiclinli yeniden iiretir. Bir anlamda konuskan/geveze olan bu kullanim tasarimi, dramatik anlatiya
ozgiirlestirici bir boyut ekler. Neseli, senlikli baglayan miizik daha sonralar1 bir tiir stres, 6tke, ¢iglik
veya ac1 ve istirap gibi duygularin yansitimi kadar, rahatlama veya arindirma gibi islevleri yiiklenen
bir araca doniisilir. Kusturica, miizik olgusunu toplumsal ve kiiltiirel boliinmelerin 6tesine gegecek ya
da tiimiinii kapsayacak bir kolektif kimligin bir vektorii olarak kullanir. Onun kullandig1 miizigi, folk,
caz ve Cingene ritimlerinin kesistigi bir yarati olarak tanimlamak miimkiindiir. Cekici, folklorik ve
cok etnikli (Balkan cografyasi) olan bu miizik temel olarak Cingene miizigidir fakat zaman zaman
caz’1 andiran bir yapilanmayla da karsilagilir. Balkan miiziginde 6nemli enstriiman olarak yer alan
bakir nefeslilerin verdikleri enerji, -tipki bir patlayici gibi- sahnelere duygu yiikii getirir.

Cingene miiziginin 6zelligi, yasanilan itilmisligin, caresizligin ve bos vermislik kokusunun hem
melodilere hem de miizikal yapilanmaya bile sinmis olmasidir. Agir, hiiziinlii bir melodi ile baslayan
Cingene sarkilari, bir siire sonra kendisini 0l¢iisiiz bir coskunlugun akisina birakir; Cingeneler miizik
yaparken bile onlar1 diglayan topluma meydan okur gibidirler®. S6zgelimi Perhan’in evliligi ve esinin
Olimii ile baglantili ritiiel ve dogaiistii gorsellere, biiyiilii gercekeiligi pekistiren, yavas ve diizenli bir
‘vokalin eslik etmesi’ bu argiimani desteklemektedir.

39 Giirmen, a.g.e., S. 86.
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Bu degisken i¢in son s6z olarak sunlar soylenebilir: Kusturica sinemasi duygulara dair konularin ele
alindigi, cekirdeginde her zaman giiclii bir mizah ve {iziintiiniin bir araya getirildigi anlatilardan
olugmaktadir. Seyirciler, yansitilan karakterlere giiliip gecerken, ayn1 zamanda onlar i¢in {iziilmekte,
onlarin gercekten mutlu olmadiklarini tiim duygulariyla hissetmektedirler.

Dérdiincii degisken ise ‘Filmlerde agik ya da ortiik sekilde yer verilen ideolojik ve politik alt alanlarin,
Balkanlara 6zgli humor kullanimiyla nasil iliskilendirildigi’dir: Kusturica’nin tiim filmlerinin alt
metni, aslinda politika ve antropoloji arasindaki sinirlarin bulanikliginin birer yansimalar gibidir. Bir
komedinin hiciv amaci, biiylik 6lgiide tarihsel, kiiltiirel ve politik baglamla birlikte seyirciyle olan
etkilesime bagli olarak gercgeklesir.

Kusturica filmlerindeki leitmotiflerin basinda savas sonrasi Yugoslavya’nin kii¢iik kasabalarindaki
karakterlerin yasadiklar ¢evrelerde karsi karsiya kaldiklar bir dizi sosyal, politik ve kiiltiirel zorluklar
gelir. Bir diger leitmotif ise hayvanlarin hem cevresel hem de merkezi roller yiiklenmesidir. Bu
hayvanlar, Kusturica'nin alegorisinin temel 6geleri olarak islev yiiklenirler. Bunun nedeni olarak da
hayvanlarin sahip olduklar1 farkli enerjilerinin, yonetmenin insanin biiyiik dl¢ekteki onemsizligini
Onerme anlayisina yaradigi sdylenebilir.

Bazen karakterler teatral abartilar i¢indedirler, monolitik bir diinya goriisiiniin yoklugu, karakterler
arasinda karmagik diyalojik iliskileri yeniden iiretir. Dolayisiyla Kusturica filmlerindeki politik arka
plan -bir anlamda kozmik hassasiyet- ka¢inilmaz bir momentum yaratir. Kusturica'nin sdylemi,
anlatilarin gorliniirdeki hafifligi ve masumiyetin ardindaki seylerin -gercekligin- 6ziine yoneliktir. O,
gercegi ve bir anlamda hakikati burlesk olarak biiylitiicii prizmadan gosterir gibidir. Bdylece
asiriliklarla doldurdugu ve anlagilmaz bir gergeklikle 6rdiigii olgu ve olaylari alaya alarak daha iyi ifsa
etme niteligini kazanmaya caligir. Yani bunlar katlanilabilir nitelikte olmayan bir gergeklik nasil
yasanir ki sorusunun yanitlar1 gibidir.

Bu dort degiskenin sonucunda su toplam yargiya varabilmek mimkindir: Kusturica
filmlerinin/anlatilarinin hem duygusal hem de biiyiilii, ayn1 anda hem grotesk ve hem de orantisizlik
icinde olan ama anlamsizliga diismeden ve politik bagliliktan kagmayan diyonizyen aktivizmden
dogan yaratilar olduklar sdylenebilir. Latin ‘biiytilii ger¢eklik’ akimina benzerlikler tastyan Kusturica
filmografisinde abartili bi¢cimde alternatif realiteler kurabilen humor, her filminde farkli sekilde
‘yeniden yaratici’ nitelemeler icinde kullanilmistir. Konular giindelik hayatin birbiriyle yer
degistirilebilen komik ve trajik unsurlarin fiizyonunu yansitirlar. Bu sinemay1 6zgiin kilan sey, egemen
anlati modlarinin digina tasip, hiciv, parodi, komedi ve karnavalesk bilesiminin 6zgiin bir bi¢imde
yeniden insa edilmesidir.
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