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FOTOGRAF BAGLAMINDA MODERNIZMDEN
POSTMODERNIZME DONUSUM VE TEMSIL KRIiZi

Mehmet Ali AKSAKAL?

OZET

Fotograf baglaminda modernizmden postmodernizme déniisiim ve temsil krizi isimli bu
makalede, fotografin sanayi devrimi sonrasinda kendini var etme ve sanatsal kimlik
kazanma amaciyla ge¢irdigi onemli evreler iizerinde durulmustur. Bu anlamda fotografin
modernizm ile iligkisi ve tiretimi irdelenmis, ozellikle 1960 sonrasindaki gelismelerle ortaya
¢tkan  postmodernist ¢alismalarda  kullamim  bigimleri ve sanatta modernizmden
postmodernizme gecisi saglayan siiregler iizerinde durulmustur. Buna ek olarak,
glnimuzde postmodernist eksenli Uretimlerle birlikte blylk tartismalara neden olan
sanatta temsil krizine de yer verilmeye ¢alisilmistir.

Bu harita iizerine ilerleyen makalede baglam agisindan konunun daha iyi kavranmasi igin
ozellikle fotograf alaninda iiretimlerde bulunan sanatgilara deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Modernizm, Postmodernizm, Temsil krizi.

L aliaksakal657 @hotmail.com

Fotograf Baglaminda Modernizmden Postmodernizme Dontisiim ve Temsil Krizi / Mehmet Ali AKSAKAL

- 177 -



Ulusal / Hakemli e-dergi
< Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Yayim >

Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi > Aralik 2017 > Cilt 02 > Say1 03 > s: 177-192

THE TRANSFORMATION FROM MODERNISM TO
POSTMODERNISM IN THE CONTEXT OF PHOTOGRAPHY AND
THE REPRESENTATION CRISIS

ABSTRACT

In this article, named “The transformation from modernism to postmodernism in the
context of photography and the representation crisis”; the important phases of
photography in the post-industrial revolution in order to achieve self-identity and artistic
identity are emphasized. In this sense, the relation between photography and modernism
and also its production has been scrutinized and the forms of usage in the postmodernist
works that emerged after the developments in the post 1960 period and the processes that
make the transition from modernism to postmodernism in art have been emphasized. In
addition to this, today with postmodernist axes productions in art representation crisis
which causes great debate have been tried to be included.

In order to gain a better understanding of the subject in terms of context to the article
proceeding on this map, especially the artists who are in productions in the field of
photography are mentioned.

Keywords: Photography, Modernism, Postmodernism, Representation crisis.
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Giris

20. yiizyilla birlikte ortaya ¢ikan bilimsel ve endiistriyel gelisim, insanoglunun o giine
kadar varsaydigi diinya goriislinii ve davraniglarini degistirecek bigimde olmustur. Bu
gelismeler kuskusuz sanat iiretimi de etkilemistir. Donemin toplumsal pratikleri,
ekonomisi, bilim ve teknolojideki gelismelerin sanata bakis agisin1 degistirmesi sonucu,
sanatta yeni akimlar ve anlayislar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Yirminci yiizyilin ilk
yarisini  gekillendiren sembolizm, ekspresyonizm, soyut ekspresyonizm, kiibizm,
fltdrizm, konstriiktivizm ve modernizmin tepe noktasi olarak sayilan siirrealizm ve
dadaizm’ den bu anlamda bahsedebiliriz.

Bu yillarda modern diisiincenin fotograf disiplini {izerindeki hedefleri daha ¢ok
fotografin smirlarin1 aragtiran ve kurallarin1 belirleyen fotografcilar tarafindan
olusturuluyordu. Dolaysiyla modern sanat anlayis1 baglaminda fotograf disiplini,
ustalik, orijinallik, betimleyicilik, nesnellik, netlik gibi normlar Uzerinden
tanimlanmaktaydi. Alfred Stieglitz, Paul Strand, Edward Weston ve Ansel Adams gibi
isimler fotograf¢iligin en bilinen modernistleridir.

1. Modernizmden Postmodernizme Fotografin Ivmelenmesi

20. yiizyilin basinda endiistriyel tasarim kalitesini yiikseltmek i¢in 1907°deki ‘Deutsche
Werkbund’? hareketinin bir yansimasi olarak 1919°da Bauhaus Okulu kurulmustur.
Bauhaus ile sanayi triinlerine islevsellik kazandirmanin yani sira estetik degerler de
kazandirmak hedeflenmistir. Fotograf yapisindan dolayi, Bauhaus’un sanat ve
endiistriyi birlestirme anlayisi ile yakinlik i¢inde olmustur. Fotografta bigime 6nem
veren Bauhaus iiyeleri, montaj, asir1 pozlama ve kolaj gibi teknikleri denediler.
Portrelerde ‘Yeni Goriis’ adin1 verdikleri bir konsept ortaya atarak fotograf sanatina
bambaska bir bakis acis1 kazandirdilar. Ozellikle de 1923 yilinda Bauhaus Okulunda
ders vermeye baslayan Moholy Nagy’in fotografcilia olan ilgisi nedeniyle, Bauhaus
miifredatinda fotografcilik onemli bir yer kazanmistir. Bauhaus okulu Avangard Sanatin
arkasindan ortaya ¢ikacak ‘Yeni Nesnellik’ akimina da zemin hazirlamistir. ‘Bi¢im’ ve
‘Islev’ konularinda tartisma zeminini olusturdugu gibi, 1960 sonrasi hiz kazanan sanat
fotografi ve fotografin kavramsallagsmasinin da temellerini atar.

Yeni Nesnellik (Neue Sachlichkeit) ya da ‘Yeni Yansizlik’ sanat akimi, Birinci Diinya
Savagi sonras1 Almanya'da George Grosz ve Otto Dix tarafindan baglatilan bir akim

vy

2 Deutscher Werkbund : “Alman mimarlar, tasarimcilar ve sanayiciler birligi” 1907'de Hermann
Muthesius (1861 -1927), 6nculiglinde mimarlar, sanatgilar, yazarlar, tasarimcilar bir araya gelerek el
sanatlarini gogaltmak ve Alman ekonomisini kalkindirmak amaciyla kurulmustur.
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olmay1r amaglamasa da, cesitli donemlerdeki benzer arayislar la olusturulmus
caligmalar1 biinyesinde toplayan bir bagska modern fotograf ekoliidiir.

Yeni Nesnellik akim1 dnciilerinden August Sander, ‘Weimar Donemi’ Alman toplum
yapisiin fotografik bir topografyasini olusturmustur. Sander, Alman toplumunun
profilini  tespit etmek icin, toplumunun entellektiellerini, din adamlarm,
zanaatkarlarini, koyliilerini, askerlerini, is¢ilerini ve farkli is alanlarinda ¢alisanlarini
olduk¢a naif, icten ve samimi bir bakis acisiyla fotograflamisti (Wall, 2002:170).
August Sander, baslatmis oldugu bu yontemi 1920’ler Almanya’sinda sistematik bir
fotografik gozetleme yontemi olan “Yeni Nesnellik”in bir pargasi olarak gelistirmis ve
kusursuzlastirmistir. Sander, objektifin karsisinda duran kisinin kimliginin, toplumsal
rollerin standart kosullar1 ve fotograf teknigi araciligiyla tanimlandigi portre
fotograflarina 6zgii bir siniflandirma modeli geligtirmisti.

Gorsel 1. August Sander, Handlanger, 1922-1928, Fotograf
(https://bingingongratitude.wordpress.com/2011/11/14/august-sander/)

August Sander’in tipoloji lizerine yaptig1 calismalar Yeni Nesnellik sonrasinda Alman
Diisseldorf Okulu kurucularindan olan Bernd Becher ve Hilla Becher ciftinin
calismalarina ilham kaynagi olmustur. Becher’ler, Tipoloji yontemi® kullanarak
konularini1 endiistriyel ve mimari yapilardan se¢mislerdi. Bernd ve Hilla Becher ciftinin
birbirine benzer tasarimdaki endiistriyel yap1 ve binalar iizerine gergeklestirdikleri
tipolojik caligmalar1 farkli kilan sey fotograflarinin sistematik bir sirayla ve birlikte
sunulmus olmasidir.

3 Tipoloji, ayni katman iginde birbiriyle iliskili oldugu tespit edilen buluntularin sekil 6zelliklerine gére
siniflandiriimasidir. Gustav Oscar Mantelius tarafindan gelistirilmis olup arkeoloji, antropoloji, dil
bilimleri, gorsel tasarim, mimari, psikoloji ve sosyoloji gibi alanlarda farkh kullanimlari vardir.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Tipoloji)
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Gorsel 2. Bernd ve Hilla Becher, Su kuleleri, 1963-1995, Fotograf
(https://www.sfmoma.org/artwork/81.185.6)

Becher’lerin ¢alismalar1 cagdas fotografcilik tarihinde 6nemli referans noktalar1 olarak
kabul edilir. Bu galigmalar kurgusal fotograflardan uzaktir. Ancak segtikleri gorsel
bi¢imler, fotograf ile kavramsal olgularin anlatilabilecegine ve bu bakisla olusturulan
eserlerin bir hikaye icerebilecegine dair dnemli bir ispattir. Becher ciftinin ¢alismalar1
sonraki yillarda 6grencileri olan; Thomas Struth, Andreas Gursky, Jorg Sasse ve Pedra
Wunderlich, gibi 6nemli ¢agdas fotograf sanatgilarinin ¢aligmalarmi etkiledi.

Avrupa merkezli diyebilecegimiz modern sanatmn, II. Diinya savasi sonrasinda
Amerika’ya kaymasiyla yeni bir donemin basladig1 bilinmektedir. Bu yeni donemle
birlikte sanat ‘modern’ 6n-sozciiglini bir kenara birakarak ¢agdas’t almistir. 1950’ lere
gelindiginde bir tikanmanin yasandigi goriilir. Daha ¢ok Postmodern olarak
adlandirilan bu yeni siirecin baglangici ile yeni, avangart, oncii arayislarda artik sona
gelinmis, baska bir deyisle neo’larla yenilerin yenisi olarak adlandirilan bir siirece
girilmistir (Antmen, 2012:263).

Bu yillarda Sol LeWitt, Joseph Kosuth ve Sanat ve Dil Grubunun diisiinceleriyle
sekillenen “Kavramsal Sanat” Ilk olarak 1961 ’de Henry Flynt tarafindan bir Fluxus
yayiminda kavram sanati olarak anilir. Flynt, Kavramsal Sanat1 ‘malzemesi kavram olan
bir sanat’ olarak tanimlar. Kimi agilardan Minimalist yapitlarin dogal bir sonucu olarak
da algilanabilir. Henry Flynt ve ‘Kavramsal Sanat’ terimini daha onceden kullanmis
olsa da, terime yeni bir anlam kazandiran Sol LeWitt’in “Kavramsal Sanat Uzerine
Tiimceler” ve “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” bashkl iki makalesidir. LeWitt
sanatin, duygusal disavurum, estetik, bicim, rastlanti, keyfi karar, kapris ve begeni
oldugu diisiincesini reddeder (Atakan, 1998:54).

Ard1 ardma ortaya ¢ikan bu islup ve anlayiglarin ortak ¢abasi, sanatsal disiplinleri
birbirine eklemlemek ve sanatsal iiretim tekniklerinin arasindaki sinirlar1 eritmektir.
Kavramsal sanatin dogusuyla birlikte disiplinler arasindaki smirlar biiyiik Olglide
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erimeye baglar. Diisiincenin ortaya konmasi i¢in fotograflar, haritalar, afisler, taslaklar
ve videolar gibi pek ¢ok cesit nesne kullanilir.

Diisiincenin yapittan daha 6nemli oldugu inancinin daha ¢ok Marcel Duchamp’la
basladig1 sdylenebilir. Sanatin dogasini gergekten sorgulayan ilk sanatci, hazir-nesneleri
ile yeni bir dil konusan Marcel Duchamp’tir. Hazir-nesnelerin yeni dili, odak noktasini,
bigimden sdyleme kaydirmistir. 1917°de Marcel Duchamp’in “Cesme”’si Hazir-Nesne
kavramindan yola ¢ikarak (R. Mutt) imzasi ile katilim iicretini 6deyerek sergiye
yolladig1 bir pisuardan ibarettir. Bu davranis1 ile Duchamp, siradan bir nesnenin ‘Sanat
formu’ olarak nitelenmesini saglamistir. Eseri alimlayan agisindan Duchamp daha da
ileri gider. “Sanat eserinin higbir estetik cekiciligi olmamalidir” der (Tiirkdogan,
2014:23).

Gorsel 3. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Yerlegtirme

(https://hyperallergic.com/370653/centennial-duchamp-fountain-free-admission/)

1960’11 yillarin sonlarina dogru baslayan kavramsal sanat-fotograf ortiismesi, fotografin
kendi pazarindaki ani yiikselisiyle eszamanhdir. Gergek ile kurgu arasinda gelgitlerin
yasanmasina neden olan fotograf, farkl liretimlere de zemin olusturmaktaydi. Fotograf,
bu yillarda tarihsel ya da estetik nesne kimligini ardinda birakip kuramsal bir nesne
haline gelmistir. Ciinkii fotograf teknigi, yalnizca estetik bir goriintii yaratmanin disinda
direkt olarak diisiinceyi yansitmasi bakimindan oldukga elverislidir. Kavramsal sanatin
sorguladigi sanat, s6zgelimi yazinsal ya da miiziksel olmaktan ¢ok, gorseldir ve fotograf
gorsel alana bagli kalmanin bir yoluydu (Krauss, 2013:46).

Kavramsal Sanatm en 6nemli temsilcisi Joseph Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye” isimli
calismasi ili¢ unsurdan olusur. Bir sandalye, sandalye fotografi ve sandalyenin sozliik
tanmimi. Sandalye, bir gosterge nesne olarak konumlandirilirken, arkada duvara asili
olarak duran fotograf ve sozlikk tamimi, nesneyle ilgili farkli ¢agrisim noktalarini
acimlamaktadir. Nesnenin kendisi, fotografik imgesi ve tanimiyla, onu farkli agilardan
irdeleyen bir gosterge dizgesidir. Gorme, algilamada okumadan once gelen bir siiregtir.
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Bu nedenle Kosuth, once nesnenin kendisini, sonra fotografini ve son olarak da
anlamsalligimn1 igerimleyen bir metinle kodlama yoluna giderek diizenlemenin nasil

okunacagini da imler (Sahiner, 2013:137).

Gorsel 4. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965, Diizenleme
(https://lwww.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-chairs-1965)

1966’da ABD’li sanat¢i Bruce Nauman, Cesme vurgusuyla Marcel Duchamp’a
gonderme yaptigl, sanatgidan istendiginde yapitlart bir gesme gibi akitacak bir kaynak
olmadigimi belirtip, bu beklentiyi elestirdigi “Cesme Olarak Sanat¢1” adli ¢alismasinda,
kendi kendiyle alay edercesine, ¢ektirdigi bir dizi fotografla sdzciik oyunlarint gorsel

oyunlara doniistiirmiisti.

Gorsel 5. Bruce Nauman, Cesme olarak sanatgi, 1966-67,Chromogenic Print, 51x61
(https://www.assemblynewyork.com/blogs/news/bruce-nauman)
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Postmodern sdylem, modernizmin getirdigi sanat ve estetik anlayigin1 1960’11 yillardan
itibaren sorgulamaya baglar. Postmodern kavrami bu yillardan itibaren kullanilmasina
ragmen, Jean Frangois Lyotard'in Postmodern Durum adli kitabinin 1979 yilinda
basilmasiyla tartismanin boyutu degismis ve “Postmodern” teriminin sanat literatiriine
girmesinin Onii acilmistir. Coklu yapist ve karmasik igerigi nedeniyle, Postmodernizm
nedir? Sorusuna tam olarak cevap vermek miimkiin degildir. Bir¢ok kisiye gore,
Postmodernizm, 1980’lerin baslarinda o&zellikle kiiltiir ve sanat alaninda baslayan
hareketlenmeyi donemsellestirmeyi ifade eder. Ayni zamanda yeni bir felsefi igerigin,
yeni bir iislubun, diisiincenin, ya da modern akli da asan yeni bir aklin, yeni bir
sOylemin adidir. Dolaysiyla kiiltiirel, diislinsel ve maddi nitelikler bakimindan bir
dénemin bitmesi ve ‘kendi iginden otesine gegilmesi’ durumu igin ileri siiriilen
kavramlastirma oldugu sdylenebilir.

Postmodernizm {izerine olan tartismalar Amerika da baslamis olsa da, Fransiz kiiltiirel
ve toplumsal teorisinden faydalanilarak olusturulan, ‘Postmodern Toplumsal Teori’
1970’lerin sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikti. Bu alanda; Jean Francois Lyotard,
Jean Baudrillard, Roland Barthes gibi isimler postmodernist diisiincenin savunuculari
olarak kabul edilir. Fredric Jameson ve Jirgen Habermas ise postmodernist diisiinceye
elestri getiren isimlerdir.

Postmodernizmi modernizmden ayirmak aslinda hi¢ de kolay degildir. Bunun sebebi
modern hareketlerin ancak 1950’1 yillarda yani postmodern hareketlerin baslama
sinyallerinin goriildiigli yillarda akademik kurumsallik kazanmasidir. Yani modernizmle
iliskilendirilmesinde ifadesi gii¢ bir durum yaganir. Her seye ragmen postmodernizm bir
isyan olarak tanimlanabilir. Baska bir ifadeyle; bu isyan modernizmin elestirel olgunluk
kazanmasidir.

Lyotard (2009:12)’m belirttigi gibi “Postmodernizm, belli bir tarihsel donem ya da
modernizmden sonraki siire¢ degildir. Modernizmin iginde yer alan, belirli donemlerde
yeniden ortaya ¢ikan elestirel bir s6ylem tarzidir.” S6z konusu olan, modernizmin
dislanmasi degil, sadece onun bir tirevidir.

Lyotard postmodern durumu tanimlamakta ‘bilgiyi’ temel alir. Postmodernizm insan
yasantisinin simdisi, su ani ile ilgilenir ve bu durumlar sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel
kosullar {iistiinde durur. Modernizmin savundugu kaliplagmis, kural niteligindeki
dogrular, kesin yargi ve genel-gecer anlam biitiinliigli, postmodernizmde yerini
bireysellige birakmistir. Postmodern bakis acisiyla ¢alisan bir sanat¢inin, lirettigi yapit,
onceden yerlesmis normlar tarafindan yoOnetilmemektedir. Bazi sanat¢ilara gore
normsuzdur. Postmodernizm, biricik, degismez, evrensel, yansiz aklin egemenligine,
temelcilige, 6zciiliige, gergekcilige karsi koyar. Kategorilestirmelerinin modernligin bir
kalintis1 oldugunu 6ne siirer ve disiplinlerarasiligin 6nemini vurgular.
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Normsuzlugun toplumsal kiiltire zarar verdigini ileri siiren Fredric Jameson,
Postmodenizm ile birlikte toplumun kendi ge¢misini tanima yetisini kaybettigini,
devamli olarak anin yasandigini, derin anlamlar ve etkin yorumlar yerine, kiiresel
medyanin dolagima soktugu si§ merkezsiz ve ¢ok uluslu imge yigmlarmin aldigini
savunur. Bu tilir araglarin keskin 6zellikler tasimasindan dolay: dilin giicline meydan
okuduklarmi sOyler. Ona gore video, ge¢ kapitalizmin bir {riinlidiir. Postmodern
gindelik kaltdr, bir Uslup karmasasi, gondergenin ya da gergeklik duygusunun
kaybedilmesine yol agan imge ve simiilasyon asirilig1 kiiltiirtidiir.
“Normsuzluk iizerine bu saptamalardan sonra su soru sorulabilir; yeni sanat igin hi¢bir
analitik tavir gelistirilemez mi? Kuskusuz gelistirilebilir ve bu zaten mevcuttur. Bu noktada
onemli olan yeni sanatin dinamiklerinin takip edilmesi ve onun yeni gramerini anlamaya
calisilmast anahtar sozciik olarak goriiniiyor. Modemizmin analizlerinin degismez
komponentleri, doku, leke, kompozisyon, bitinlik v.b. dinamikler yerine, dnceki ile ilgisi

olmayan daha iliskisel, daha baglama yaslanan yepyeni bir gramerden bahsetmek
gereklidir (Tiirkdogan, 2014:18).”

Modernizmin bigimci estetik yonelimlerini kabul goren bir perspektiften baktigimizda,
fotografin bir ortam, lislup ve malzeme olarak kullanildig1 tavrin tamamiyla ayr1 bir
ifade ortamma doniistiigii fark ediyoruz. Ironik olan; fotografin basta Modernizmin
sanatsal kurallarin1 kabullenirken, zaman gegtik¢e onun yap1 sokiimiine yonelmesidir.
Sanatta yeni sunum bigimlerinin gelismesi, malzemedeki sinir tanimazlik birgok sanat
disiplininde benzer durumlar1 ortaya ¢ikarmigtir. Modern fotograftaki teknik unsurlarin
ve baskiin miikemmeliyeti, fotograf¢inin konusunu kendisinin bulmasi gibi unsurlar
postmodernist yapida yer almamistir. Modernizdeki esere olan nesnel yaklasim,
Postmodernizm’de yerini tamamen kisisellestirmeye birakmistir. Postmodern fotografta
manipiilasyonlarin  yaraticiligt 6nemli unsurdur. Caligmalarda c¢esitli bigimsel
bozulmalar, doku, detay, 1s1k oyunlar1 ve renk varyasyonlar1 gibi deneysel yaklagimlar
benimsenmis, aynt zamanda kolaj, montaj, alinti, gibi teknikler siklikla kullanilan
yontemler olmuslardir.

Modernizm fotografin giiciine bir kars1 direngten dogarken, Postmodernizmde fotograf
cagdas sanatin geleneksel kategorilere direng gosterebilmesi igin bir ara¢ olur. Boylece
Postmodernistler fotografi sdylemlerini aktarmanin en ©nde gelen araci olarak
kullanmalariyla karsimizda dururken, fotograf da bagimsizligim1 elde etmek icin
Postmodernizmden gii¢ almistir.

Postmodernizmin fotografik teoriye kazandirdigi bir diger unsur ise; modern fotograf
anlayisinda uzunca yillar tartisilan kopyalama ve doniistiirme sOylemlerini geride
birakmasidir. Postmodernizm ve fotograf arasindaki iliski en ¢ok yeniden iiretilebilirlik
ozelligini kullanarak daha da gii¢lenir. Son donemlerde sanat diinyasinda adindan sik¢a
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soz edilen Gerhard Richter fotograf teknolojisinin modernizmden postmodernizme
gecis siirecini bizzat test etmis ve ¢alismalarinda etkin bigimde kullanmis bir sanat¢idir.

1932 yilinda sanatta Modernizmin son agamalarinin yasandigi bir donemde diinyaya
gelen sanatg1 Nasyonel sosyalizm tarihini yansitan ilk Alman ressamlardan biridir.
Dresden’de dogan sanatg1, hayatinin ilk 30 yilin1 Nazi rejimi altinda gegirir. Bu sebeple
Foto-resim calismalarindan soyut calismalarina kadar tiim iiretimlerinde bu yillarin
etkilerini gormek mimkindlr. Sanatgr yasadigi bu donemi, g¢alismalarinda imge
zincirinin bir kaynagi olarak kullanmistir (Cebrailoglu, 2013:117).

Gorsel 6. Gerhard Richter, The Ruhnau Family, 1969, Offset print
(https://www.sfmoma.org/artwork/FC.531)

Richter’in g¢alismalarinda kullandigi, aile {iyelerini gosteren ani fotograflar1 ya da
gazetelerdeki goriintiilere benzeyen fotograflar olduke¢a siradandir. Sanatci, bunlart daha
gosterigsiz ve dogrudan buldugundan daha gii¢lii olduklar1 diisiincesiyle tercih etmistir.
Dolayisiyla rastgele kullanilmis izlenimi veren bu fotograflari bulabilmek ya da
cekebilmek icin 6zen gosterir. Richter elde ettigi fotograflardan resimler yapar (Y1ilmaz,
2006:351).

2. Yeni Dil ve Temsil Gerilimi

Sanatin temsil boyutu higbir zaman giincelliini yitirmeyen giliniimiizde de en ¢ok
tartisilan konular arasinda olmustur. Temsil, kavramina tarihsel olarak bakildiginda
gerceklik ile anlatim arasinda kurulan iliskiden s6z edilebilir. Temsil edilen ile temsil
eden arasindaki bu iliski sanat tarihinin farkli donemleri boyunca ekonomik, bilimsel,
felsefi ve kiiltlirel normlara gore degiskenlikler géstermistir.
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Modernizm ile birlikte geleneksel temsil anlayiginin yikilip, yeni temsil anlayisini
gelismesi donemin tarihsel kosullar1 sayesindedir. Bu donemde gelisen fotograf
makinesi ile birlikte, ger¢ekei temsil anlayisinin agilmasi modern sanatciy1 bir taraftan
rahatlatirken, diger taraftan gercekligin nasil temsil edilecegi sorununu da beraberinde
getirmistir. Bu gerilim, modern sanat¢inin gerceklige hem i¢sel hem de dissal olarak
tekrar doniip bakmasini saglamistir. Bu bakis nesnenin bozulmasina, parcalanmasina ve
soyutlanmasina kadar ulagmaistir.

Temsil krizine daha ¢ok 1970'lerin ve 1980'ler arasindaki donem yani; bati sanayilesmis
toplumun, 6zellikle de televizyonun ve genisleyen bir tliketici kiiltiiriiniin iirinlerinin
toplu iletisim ve kitlesel imgelerinin yaygin bicimde kabul gérmesi ile damgasini vurdu.
Kabul edilen temsil modeli, bir zamanlar gercegin temsil edildigi nesne veya nesne
yaninda imge iiretme araglarinin 6nem tasiyabilecegi fikri kriz belirtileri olarak ortaya
cikmaya baglar.

Postmodern sanatin temsil anlayisi, postmodern durumun kendini belirleyen ana hatlari
ile ilintilidir. Kiiresellesme, eklektizm, melezlesme, parcalanma, parodi, pastis, ironi,
gibi ana unsurlar temsil anlayisinda belirleyici olmustur. Tam da zamaninda fotograf, bu
postmodern pratiklerin merkezinde yer aldi. 1980’li yillarda fotograf sanatindan
yararlanan sanatcilar fotografi ‘gerceklik’ baglamindan koparip ¢ok fotografin
tekniginden yararlanarak postmodern temsil dili olusturmak tizere kullandilar.

Postmodern kuramlarin yayginlastigi bu gecis déneminde nesnenin yerine sureg,
diisiince ve eylem 6n plana ¢ikarmaktaydi. Bu donem, sanatsal nesneden ¢ok toplumsal
anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligi, ik ayrimeiligi ve medya elestirisinden sanat
kurumlarinin elestirisine uzanan, bir takim kiiltiirel kodlar1 irdeleyen, yeni kavramsalci
sanat¢ilarin pratikleriyle sekillendi (Antmen, 2012:277).

Gostergebilim ve dilbilimsel felsefe arastirmalarmi takip eden bu sanatcilar, gergek,
imge ve sozciikler arasindaki hassas iligkilerin farkinda olarak {retimlerini
gergeklestirdiler. Artik fotograf¢ilik tiretimleri miizelere iki sekilde giriyordu: Birincisi
kendine 6zgu saf fotografik benzersizlige ve basyapit misyonuna sahip bir ortam olma
vasfiyla fotografilik olarak: Ikincisi ise “Giincel Sanat” diye adlandirilan dijital
resimleme ve bilgisayar destegini kullanarak diiz fotografciligin kurallarmi alt st
etmekte bir engel gérmeyen sanatcilarin yaptiklar1 elestiren, irdeleyen, bigim yerine
anlama gore sekillenen postmodern multimedya deneylerinin bir parcasi olarak (Shiner,
2010:375). 1980’li yillarda, sanat veya film diinyasindan birebir alintilarda bulunan ve
gorsel kiiltlirtin sekillenme siireglerini irdeleyen Cindy Sherman, Barbara Kruger,
Richard Prince gibi isimler bu yeni anlayisin 6ne ¢ikan isimleri olmuslardir.
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Cindy Sherman feminist sanat tarihgisi Linda Nochlin’in 1971 yilinda yaymlanan
“Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok?” baslikli makalesinden etkilenerek tam da
zamaninda var olan zengin ortamin iki farkli yaklagiminin postmodern bir sentezi olarak
ortaya ¢ikti. Cindy Sherman, New York Artists Space’te sergiledigi “Untitled Film
Stills” (Isimsiz Film Kareleri) adli ¢alismasiyla feminist sanat elestirmenleri arasinda
bir krizin gelismesine yol agarak sanat diinyasinda adi sik¢a kullanilmaya baslar.
Isimsiz Film Kareleri serisi 69 adet siyah beyaz fotograftan olusmus toplumdaki kadin
kimligine iliskin arayis ve sorgulamadir (Tumay, 2013:124).

Gorsel 7. Cindy Sherman, Untitled Film Still, 1978, Fotograf
(https://lwww.moma.org/interactives/exhibitions/1997/sherman/untitled21.html)

Fotograf da bu o6greti icerisinde kendine olduk¢a genis bir ¢aligma alani yaratmistir.
Birgok sanat disipliniyle etkilesime girip multi-disipliner ortama olanak saglayarak bir
yandan da kendine 6zgii yeni ve ¢esitli diller gelistirmektedir.

Ornegin; klasik bir yaput, iizerine yeni eklemeler yapilarak yapit, kendi zaman-mekan ve
gerceklik baglamindan koparilir. Bdylece yapit bazen bir mizahin igine ¢ekilir, bazen
yiizeysellesir, tarihselligini ve anlamini yitirir. Duchamp’in, Mona Lisa baskisina
yaptig1 biyik miidahalesi buna iyi bir 6rnektir.
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Gorsel 8. Marchel Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919

(http://art-nerd.com/newyork/lhoog/)

Pastis uygulamalarina bir 6rnek olusturmasi agisindan, fotograf sanatgist Gerard
Rancinan’in “Metamorphoses” ¢alismasini ele alabiliriz. Rancinan, 6zellikle toplumsal
bilinci ilgilendiren sorunlara kars1 olan duyarliligini ortaya koymak amaciyla hazirladigi
calismalarint “Metamorphoses” bashigi adi altinda, sanat tarihindeki onemli sekiz
basyapita gondermeler yaparak yorumlamistir. Bunlardan biri de “The Big Supper”
adiyla, Leonardo da Vinci'nin “Son Aksam Yemegi” adli yapitinin fotografik
yontemlerle yeniden Uretilmesidir.

Gorsel 9. Gerard Rancinan, The Big Supper, 2008
(https://olivierbauer.org/alimentation-et-spiritualite/la-cene/epoque-contemporaine/)
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Geleneksel sanatta gercekligin temsili, modern sanatta sadece ger¢ekligin degil duygu
ve diislincenin de temsili, postmodern sanatta ise her malzeme ve diislincenin sanat
olabilecegi fikri ve giindelik ile giincel olanin temsili vardir. Duchamp’in, pisuar1 sanat
yapit1 baglaminda sergilemesi bir yandan resmin tuval ve boyadan kopusunu ifade
ederken, Ote yandan, yazi ve sinirsiz malzemenin kullanilmasi temsil bi¢ciminde
disiplinleraras1 bir 6zgiirlesmeyi de getirdi. René Magritte’in pipo resmi ile altina
yazdig1 “bu bir pipo degildir” caligmasi, artik imajlarin hi¢ bir seyi tam olarak
anlatmaya yetmedigi vurgular niteliktedir. Bu bir pipo resmidir, bir pipo degil! Yani
hakikatin kendisi degildir, sadece temsilidir.

Postmodernizmin alaninda yeniden iiretim, parodi, pastis ve kolaj kacinilmaz olarak
sanatin hammaddesi olmustur. Sanat giiniimiizde pisuara veya biyikli Mona Lisa’ya
“sanat” deme olgunluguna erigsmistir diyebiliriz, bunu derken de climlenin “olgunluk”
kismina geldigimizde i¢cimizde bir tereddiit duyabiliriz. Duchamp’in da zaten bizde
yaratmak istedigi etki budur.

Pahali isleriyle taninan sanat¢r Damien Hirst'iin, 2001 yilinda May fair galerisinin
vitrinine konumlandirdig1 enstalasyon ¢alismasi, galerinin kapanigindan sonra,
calismay1r ¢op sandigmi soyleyen bir temizlik gorevlisi tarafindan siipiiriiliip ¢ope
atilmisti. Yar1 dolu kahve fincanlari, sigara izmaritleriyle dolu kiil tablalari, bos bira
siseleri, lizerinde boya bulasigr olan bir palet, sovale, merdiven, fircalar, seker
ambalajlar1 ve yere yayilmis gazetelerden olusan eser Eyestorm Galerisinin sergi agilisi
oncesinde diizenledigi V.I.P galasinda tanittigi sinirh sayidaki eserin temel pargasiydi.
(Kuspit, 2010:24). Caligmay1 ¢ope atan temizlik gorevlisi yaptigi agiklamada, “Onu
gorilir gormez bir ah cektim, clinkii her sey darmadaginikti. Bu bana pek de sanat
eseriymis gibi gelmedi. Bu yiizden de her seyi toplayip attim” demisti. Gergekten de
postmodern donemle birlikte yiksek sanattan vazgecilmesi, Ote taraftan sermayenin
kendi stratejilerini uygulamak i¢in ¢ok kisiye ulasan giinlik olani kullanmasiyla,
sanatsal temsil belki de daha 6nce hi¢c olmadigi kadar, muglak, asimis ve eklektik
yapistyla tartisilmaya zorlanmistir.

Global ve yerel politikalar, savaslar, tiiketim mekanizmalar1 gibi etiketler postmodern
sanatin temsil niteligini olusturmakta oldukg¢a belirleyici kavramlardir. Sermayenin
sanata miidahil olmas1 ve ticarilestirmesi, sanat1 kendi dinamiklerinden ve sanatg¢ilarin
kontroliinden ¢ikarmistir. Bu durumda temsil ticari denetimli uluslararasi bir diizen
iizerinden yapilanmaktadir. Bu anlamda postmodernizm’in sergi kiiltiirii de uluslararasi
diizeyde seyretmektedir. Ornegin; ‘bienaller’ ve bu bienallerin diizenlendigi kentler,
yeni ekonomik ve politik giiglerin kiiltiirel diizeyde gelistirilmesidir. Baudrillard’in
deyisiyle “Sanat, bir gosteri olarak her zamankinden daha ¢ok sermayeye bagimli hale
geldi. Sanatin pazara bu denli bagimlilagsmasi, biitceleri giderek artan dev
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organizasyonlarin belli sponsorlar araciligiyla gergeklestirilebilir olmasi bile, sanat
kurumunun i¢ine stiriiklendigi tuzakli durumu gostermeye yeter” (Sahiner, 2006:89;
Akt: Yurttadur, 2014:178).

Sonug

Postmodern sdylemin pek ¢ok bileseni sanat ve estetik anlayisini sadece tanimlamakla
kalmayip, ayni zamanda bu anlayis1 doniistirmeye baslayan pratiklere de sahne
olmustur. Gostergelerarasilik ve yeniden liretim gibi giincel ¢alisma big¢imlerinin, yeni
yaklagmmlarin 6niinii agmas1 ve bu sayede yeni olusumlarin varligma imkan saglamasi
acisindan oldukca 6nemlidir. Giiniimiizde sanatin diinyay: tasvir etme kapasitesi biiytlik
Olclide degismistir. Kuspit (2010:161)’e gore; “Kapitalizm biiyiik bir simyasal mucize
gergeklestirmistir, ¢linkii sanati paraya doniistiirerek sanatin, sonsuzluk adi verilen o
nihai maddenin dinya Uzerindeki temsilcisi olma rolinii gecersiz kilmistir.” Durum
Kuspit’in ifade ettigi kadar vahim olmasa da gerceklik payr vardir. Ancak bu
tartismalarin fotografin teknik yaratimina indirgenmesi de bir o kadar anlamsizdir.

Sonug itibariyla postmodern kiiltiir ve sanatin, bireyin kimlik ve 6znelliginin degisimini,
bilimin aklin sinirlarini ve temsilliyet mekanizmasini en temel irdeleme konular1 olarak
ele alir. Postmodernizm de fotograflarin ¢ogunlukla diislinceyi ortaya koyan araglar
olarak gorilmesi ve bu anlamda yepyeni bir sanat dili olusu, kolayca ulasilip
cogaltilmas1 ve nesnel gerceklikle kurdugu dogrudan iligki ayrica giiniimiiz kiiltiirel
yapilanmasinda baskin bir yere sahip olma 6zellikleri, fotografin postmodern sdylemin
en Onemli yarati alanlarindan birisi olmasini saglamaistir.
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