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Uc Cighik:
Modernizmden Postmodernizme Gorsel Cé6ziimlemeler

Evrim Ozeskici?

Oz

Modernizmle birlikte sanatta gesitli kirllmalar baslamis, kimi sanatgilar eserlerini postyapisal ve
varolusal problemlerin sorgulanmasina doniistiirmiistir. Etkili bir ifade ve elestiri araci olan ¢i1glik
edimi de bu baglamda basvurulan unsurlardan biridir. Genis bir kiiltiirel etki alanina sahip olan
Edvard Munch’un (iglik isimli resmi bu arastirmada bir baslangi¢ noktasi olarak alinmis ve resimde
ortaya ¢ikan postyapisal sdylemlerin izini sirmek amaglanmistir. Ayrica sanatgilarin ¢iglig1 bir ifade
araci olarak kullanmalarinin altinda yatan nedenlerin agiga ¢ikarilmasi, arastirmanin bir diger
amacini olusturur. Bu nedenle arastirmada Edvard Munch’un yanisira eserlerinde ¢iglik edimini bir
elestiri olarak izleyiciye yansitan ve kavramsal bir yapida sorgulanmasini saglayan Oscar Kokoscka,
Francis Bacon ve Andy Warhol'un da eser analizlerine yer verilerek kapsam ve siirlar
genisletilmistir. Bu sanatgilarin eserlerinde topluma yonelik elestirel bir sorgulama dili
kullanmalarinin bir sonucu olarak, insanin varlik problemine déniik giincel fikirleri destekledigi
diistinlilmektedir. Arastirmanin problemleri su sekilde siralanabilir: Ciglik ediminin hem sosyolojik
yapiyla hem de felsefi baglamda nasil bir iliskisi vardir? Postyapisal s6ylemler ve ¢i1gligin yapibozumu
arasinda nasil bir iliski vardir? Edvard Munch’un (iglik isimli resmi modernizm ve posmodernizm
acisindan neden 6nem tasimaktadir? Edvard Munch, Oscar Kokoschka, Francis Bacon ve Andy
Warhol'un eserlerindeki ortak noktalar nelerdir? Bu gibi sorulara aranan cevaplar 1si8inda
postmodern sdylemlerin neler oldugu anlasilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ciglik, Yapibozum, Postmodernizm, Postyapisal sdylemler.

Three Screams:
Visual Analyzes from Modernism to Postmodernism

Abstract
With modernism, various ruptures began in art, and some artists transformed their works into a
questioning of poststructural and existential problems. The act of screaming, which is an effective
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means of expression and criticism, is one of the elements used in this context. Edvard Munch's
painting The Scream, which has a wide cultural sphere of influence, is taken as a starting point in this
research and it is aimed to trace the poststructural discourses emerging in the painting. In addition,
another aim of the research is to reveal the reasons underlying the artists' use of the scream as a
means of expression. For this reason, in addition to Edvard Munch, the scope and boundaries of the
research were expanded by including the work analysis of Oscar Kokoschka, Francis Bacon and Andy
Warhol, who reflected the act of screaming to the audience as a criticism in their works and
questioned it in a conceptual structure. As a result of the fact that these artists use a critical
questioning language towards society in their works, it is thought to support current ideas about the
problem of human existence. The problems of the research can be listed as follows: How does the act
of screaming relate to both the sociological structure and the philosophical context? What is the
relationship between poststructural discourses and the deconstruction of the scream? Why is Edvard
Munch's The Scream important for modernism and postmodernism? What are the common points in
the works of Edvard Munch, Oscar Kokoschka, Francis Bacon and Andy Warhol? In the light of the
answers sought to such questions, it will be understood what postmodern discourses are.

Keywords: Scream, Deconstruction, Postmodernism, Poststructural discourses.

TDK'’ya gore ¢18lik terimi aci, ince ve keskin ses anlamina (Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, t.y.)
gelmektedir. Bireysel sikintilarin, toplumsal olaylarin, savaslarin ve siyasi i¢ cekismelerin
odaginda kalan insanlar kendilerini ¢iglikla ifade etmislerdir. Sanat tarihinde Oskar
Kokoschka, Egon Schiele, Ernst Ludwig Kirchner ve Pablo Picasso gibi sanatcilar tipki
cagdaslar1 Edvard Munch gibi eserlerinde ¢cigligin derin izlerini yansitmislardir. Toplumsal
olaylarin, siddetin, kaosun ve siyasal baskilarin oldugu bir toplumda sanatcilarin eserlerine
aktardig1 konular da siddetin bir yansimasi olmaktadir. Tiim bu toplumsal olaylarin bir
sonucu olarak sanatcilarin eserlerinde oteki, 6tekilestirme ve kimligin sahnelenmesi gibi
kavramlarin 6ne ¢iktig1 gézlemlenmistir. Edvard Munch’un Ciglik isimli resmi sanat¢inin bu
tiir toplumsal olaylarin i¢sellestirmesiyle ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda yapibozum ve
varlik felsefesiyle yakindan iliskilidir. Glincel sanatta da halen ilizerinde farkli yorum ve
diisiinceler barindirdigi icin bu resim, arastirma kapsaminda ele alinmistir.

Sanat, sanat¢1 ve eser arasindaki iliskide toplumsal kimliklerin rolii 6énemlidir; sanat,
toplumsal kimliklerin kitlelere iletilmesini saglanmaktadir (Kocak Ozeskici, 2021, s. 42). Bu
nedenle sanat¢ilarin gegmisten giintimiize degin toplumun sesini dinleyerek resimlerinde
c1glik, siddet, gizem ve elestiri gibi kavramlarn aktardigi bilinmektedir. Bu durum ¢ogu
disavurumcu sanatcilarin resimlerinde bir olumsuzlama yaratmistir. Ciinkii disavurumcu
sanatgilarin ifade dilllerindeki ortak dzellik siddet ve elestiridir. Bu ylizden ¢1glig1 bir edim
olarak konu alan sanatcilarin eserlerinde bir olumsuzlama vardir. Ayrica toplumsalligin
kokeniyle sanatin olumsuzlama 6zelligi arasinda 6nemli bir baglanti vardir (Dellaloglu,
2007, s. 60). Disavurumcu sanatg¢ilarin toplumsal kokeninde yasanmis olan olaylarin bir
olumsuzlama olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Bu ylizden sanat toplumun bir yansimasidir.
Tepkiselligin ¢ikis noktasi ise toplumsal yapidaki siyasi olaylar ve istikrarsizliktir. Ornegin,
Italyan ressam Paolo Uccello’nun 1435-1455 yillarinda yaptigi San Romano Savast isimli
eserinde savas ve toplumsal olaylar 6ne ¢ikarilmistir. Hollandali ressam Hieronymus
Bosch'un 1503 ve 1504 arasinda yapmis oldugu Diinyevi Zevkler Bahgesi isimli eserinde
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c1glik ve siddet sahneleri icermektedir. ispanyol ressam Francisco Goya'nin 1814 tarihli 3
Mayis 1808 isimli resminde bir grup asker tarafindan nisan alinan halkta ve ellerini havaya
kaldiran figlirde ¢i1gligin subliminal mesajlarini gormek mimkiindiir. Tiim bu resimler ve
daha bir¢oklar1 sanat tarihinde ¢igliga 6rnek olarak gosterilebilir. Ancak Edvard Munch’un
Cighk isimli resmi arastirmanin ana konusudur. Munch’un (iglik’'taki figiiriin ifadesinden de
anlasilacag iizere bu resim, modernizmin insanlar iizerinde yarattig1 korku ve endisenin
bir gostergesidir. Kimlik, birey, gosterge ve siddet gibi kavramlar modernizmle hiz
kazanmis; Ciglik tablosunda oldugu gibi elestirel ve kavramsal bir ifade yapisi 6nem
kazanmistir. Clinkli resim, tekil bir gostergeden ziyade ¢ogulcu bir bakis acis1 ve mesaj
icermektedir. Figiir lizerinde uygulanan yapibozum toplumsal sorunlar isaret etmek icin
bilingli olarak yapilmistir. Munch’un resimlerindeki figiirleri yapibozuma ugratmasinin
temelinde yatan asil sebebin, resme bir anlam yiiklemek ve elestiriyi vurgulamak oldugu
iddia edilebilir.

Cighk resmi, sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Makale kapsaminda bu resmin
kompozisyon, figiir, elestiri ve yapibozum kavramlariyla nasil iliskili olduguna yodnelik
tespitler yapilmis, kavramsal ve edimsel olarak analiz edilmis, resimdeki kurguyla iliskili
olan ve arastirmaya katki saglayacak sanatgilarin resimleri karsilastirilmistir.

Her dénemin toplumsal yapisina iliskin sanatgilarin ¢iglik kavramina iliskin yaklagsimlari
farklilik gostermistir. Ancak savasin, toplumsal olaylarin ve siddetin yasandigi hemen
hemen her dénemde sanatcilarin yaklasimlari1 ortak oldugu gozlemlenmistir. Resimler
tizerinde yapibozum, deformasyon ve estetik oOtesi uygulamalarda benzerlikler
gorilmektedir. Bu ylizden modernizm ve postmodernizm arasindaki belirsizlikler her iki
slirecte yasanan ortak toplumsal olaylarin neticesinin bir gostergesi olarak disiintilebilir.
Birinci ve ikinci Diinya Savaslar1 bu duruma érnek olarak gosterilebilir. Bu yiizden 20.
Yizyilin baslarinda bir¢cok sanat akimlar1 ve sanatgilarin eserlerinde tislup farkliliklarinin
gozlemlendigi iddia edilebilir. ifadesel, kavramsal ve elestirel yonler bu dénemin
sanatcilarinda ortak olan 6zelliklerden bir digerleridir. Ancak sanattaki degisimlere ve
sanatgilarin tslup farkliliklarina neden olan 6nemli etkenler vardir. Ayse Nahide Yilmaz‘in
(2015) konuyla ilgili goriisii su sekildedir:

Sanat ¢evresinde tartisilan konular ve ulusal kimligin kiiltiirel alandaki yansimalari, bir

yandan hiikiimetlerin siyasal egilimleri, bir yandan da ortami olusturan 6znelerin biling

ve deneyimleriyle baglantili olarak stirekli degisime ugramistir. (s. 50)

Yilmaz'in climlesinden anlasildif1 lizere sanatcilarin eserlerindeki konular, toplumlarin
icinde bulunduklart ulusun bir parcasi olarak yansimaktadir. Bu durum sanatgcilarin
eserlerinde kiiltlirel kimligin olusmasinda énemli bir etmen olarak diisiiniilebilir. Tiim bu
olgularin sanatgilarin eserlerinde tslup farkliliklarina neden oldugu da ileri siiriilebilir.

Toplumsal Bir Goésterge Olarak Cighk

19. yiizyilin sonlar1 ile 20. yiizyilin baslari modernizmin toplum yasamina giris yaptigi yillar
olmustur. Bu siirecte sadece sanatta degil; felsefe ve bilim gibi bir¢ok disiplinlerde degisim
ve gelisimlere tanik olunmustur. Klasik gérme bicimlerinden ziyade felsefi sorgulamalar ve
kavramsal yaklasimlar benimsenmistir. Ozellikle savasin merkezinde olan Almanya ve

Ug C1glik: Modernizmden Postmodernizme Gorsel Coziimlemeler E. OZESKICI

-130 -



Tykhe, 9(16), 2024

Fransa gibi iilkelerin sanatlarinda kokli degisimler yasanmistir. Almanya’'daki
Ekspresyonizm akimi ile Fransa’daki fovizm akimlari toplumsal elestirinin odaginda ortaya
cikmistir. Savasin, toplumsal olaylarin ve siddetin hiikiim siirdiigii 20. ylzy1l diinyasinda
yapilan bircok eserde ifadeci bir tslup One c¢ikmistir. Eserlerdeki ortak noktalar
deformasyona ugramis karakteristik bir figiir yorumlaridir.

Farkli bir noktadan bakilacak olunursa, disavurumcu sanatgilarin ortaya ¢ikmasinda
modernizm ve kitle kiiltiiri arasinda bir bag oldugu diisiiniilebilir. Ortega y Gasset’a gore
kitle kiiltiiriinde kitlelerin gittikge artmasi bir sorundur. Gasset (akt. Cakir, 2014, s. 227) bu
durumu, benligin bir kaybi olarak aktarmaktadir. Gasset'in diistincelerine gore kitlelerin
artis gostermesiyle toplumsal olaylarin ortaya ¢ikmasi arasinda dogru oranti oldugu tespit
edilmistir. Gérsel Kiiltiir ve Kiiresel Kitle Kiilttirti isimli kitapta Gasset’'in s6zlerini su sekilde
yorumlanmistir: “Modern ¢agla birlikte kitleler her seye miidahale eder ve miidahaleleri
hep siddetle olur. Kitlelerin ¢ogalmasi ve giiclenmesi, Avrupa’nin, insanligin, medeniyetin,
milletlerin karsilasabilecegi en biiyiik sorundur” (Cakir, 2014, s. 227). Cakir'in aciklamasina
gore (Gasset'in savundugu fikirler) toplumsal olaylarin ve isyanlarin cikis noktasinin,
kitlelerin ¢ogalmasiyla baglantili oldugu fikrine ulasilabilir. Ayni1 zamanda sosyo-kiiltiirel
yapidaki degisimlerin de disavurumcu sanatgcilarin resimlerinde degisimi tetikledigi ileri
stiriilebilir. Kocak Ozeskici (2020) konuya iliskin su sekilde aciklik getirmektedir:
Sosyo-kiiltiirel yapilarin bir araya gelmeye basladigi, sinirlarin ortadan kaldirildigi yeni
kiiresel diinyada yasanilan kosullar, sanat¢inin duyarliliklarini, algisini, iletisim
pratigini stirekli olarak bicimlendirmektedir. Doniisiim, ¢evre, tiikketim, siddet,
ayrimcilik, kolonilesme, etnik sorunlarin diinyada ortak problemler haline gelmesi,
sanatc¢inin bunlara diisiinsel igerikli yonelim ile taniklik etmesine sebep olmaktadir. (s.
95)
Aciklamaya dayanilarak hemen hemen her toplumdaki ortak problemlerin sosyo-politik
olaylar, siddet ve ayrimcilik oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla bir toplumda sosyo-politik
olaylar, siddet ve etnik sorunlar yasaniyorsa, o toplumlarin sanatlarinda degisim ve
dontsim kag¢inilmazdir. Bu dontisiim ve degisim 6zellikle Edvard Munch’un eserlerinde
gozlemlenmektedir. Sanat¢inin yalmzlik, hastalik, 6liim ve ¢18lik gibi konulara resimlerinde
degindigi anlasilmistir.

Modernizmdeki yalnizlik, hastalik ve ¢iglik gibi konularin yerini postmodernizmde tiiketim
toplumu ve kapitalizmin insanlar tizerinde yarattig1 degisimler almistir. Tiirkdogan (2014)
tiikketim toplumlariyla ilgili sunlarn soylemektedir: “Tiiketim toplumunda bireyler kendi
belleklerinden, 6znelliklerinde uzaklastirilmis kendi davranis kaliplarina ilgisi olmayan,
bireyi kendi olamama ve genellesmis birey “monoton kalip birey ve kendinden ¢ok baskas1”
karakterler ortaya cikarmistir” (ss. 169-170). Birey ve kendisi arasindaki catismalar,
yabancilasma ve korku gibi durumlar tiiketim toplumunun 6zellikleri olarak sdylenebilir.
Andy Warhol’'un Ciglik (Munch’tan Sonra) isimli yapiti bu duruma 6rnek olarak verilebilir.
Eser Munch’un Ciglik'inin postmodern bir algiyla ele alinmis ve ifade edilmis hali olarak

yorumlanabilir.
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Munch’'un 1893 tarihli Ciglik tablosu
sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir
(Gorsel 1). Clinkii bu resim hem i¢inde
bulundugu toplum yapisiyla ilgili
(modernizmle) diisiinceler icermesi
hem de figiir yorumundaki kavramsal
yonelimler bakimindan postmodern
bir ¢izgide durmaktadir. Resimde figiir
lizerinde yapilan bi¢im bozmalar,
gostergebilim acisindan incelendiginde
sembolik  anlamlar  tasimaktadir.
Eserde insanin varlik probleminden
yola c¢ikilarak bir inceleme yapilirsa,
modern insanin kaygist ve korkusu
ortaya cikmaktadir. Bu durum insanlik
acisindan kot bir duruma isarettir,
Munch i¢in. Ressamin su so6zii yasadigl
ana aciklik getirmektedir: “Sanatimda
ifade etmeye calistigim derin bir endise
duygusundan dolay1 kendimi bildim
bileli ac1 ¢ektim. Kaygi ve hastalik
olmadan diimensiz bir gemi gibi
olmaliyim” (akt. Fusar-Poli vd., 2017, s. : .
317). Munch’un ifadesinden anlasildig1 Gorsel 1. Edvard Munch, Ciglik,
{izere korkuyu, nefreti ve i¢ ¢ékiisii hem karton Uiz. tempera ve pastel, 91x73.5 cm. (Munch, 1893).
figlir hem de resmin atmosferi lizerinde
deforme ederek aktarmistir. Renkler koyu ve kasvetlidir. Kizil bir gékytizii ile mavi nehrin
birlesimi tipki bir riiya gibi i¢ icedir. Munch’un yukaridaki resmi tirkiitiicii ve tepkiseldir. Bu
resimde kullanilan abartili renk lekeleri ve rastgele yapilmis cizgiler sanatcinin i¢
tepkisinden kaynaklandig1 soylenebilir (Taskesen, 2018, s. 9). Bu resim tipki George
Orwell’in (2020) 1984 isimli romaninda oldugu gibi distopiktir; umutsuz ve kaotiktir. Ciinkii
sanat¢l eserinde gercekligi ele alirken bir kurmaca yaratmistir. Eserinde gercekle diis
arasinda bir gerilim yaratmis; izleyiciyi yaratmis oldugu gosteriye ¢ekmeyi basarmistir.
Resimde her ne kadar distopik bir kurgu hakim olsa da, distopik bir kurgunun iginde iitopik
bir diisiincenin de olabilecegi fikri 6nemlidir. Neydim ve Polatel (2020) {itopya ve distopya
arasindaki iliskiyi su sekilde aciklar:

Utopyaci diisiin kdbusa doniisebilirligini konulastiran distopya yazini boylelikle

iitopyay1 c¢lriitiici bir etkinlik olmaktan ziyade ttopyacit kusursuzlugun iginde

masumlastirilabilecek olasi koétiiltiklere karsi uyarici bir tutum takinir. (s. 57)

Dolayisiyla Munch’un Ciglik'inda {itopyanin icerisinde distopyanin bir dngoriisii ve ideasi
oldugu diistntlebilir. Cighk tablosundaki trkiitlicii gergekligin ve distopik yapinin,
modernizm icerisinde gizlendigi varsayilabilir. Modernizmle birlikte baslayan hizh
kentlesme, degisen toplum diizeni, kapitalizmin insanlar lizerindeki olumsuz etkileri gibi
etkenlerin gelecegin korku ve endiselerini tetikledigi iddia edilebilir. Ayrica eserde
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modernizmin yarattigi kitle toplumunun derin yalnizlig1 6ne ¢ikmaktadir. Bu yiizden Munch
eserinde 6zne ve nesne iliskisi ile birey ve onun varlik problemini izleyiciye bilingli olarak
aktardig diistiniilebilir. Dolayisiyla Munch’un iglik'1 Munch’tan sonraki sanatgilar i¢in bir
bellek olmustur. Sanat¢ilar gegmisin unutulmamasi icin toplumlara farkindalik saglamak
istemis olabilir.

Ciglik Ediminin Yapibozumu ve Postmodern Séylemler
Yapibozum felsefesine gore var olan yapiy1 bozmak ve insa etmek énemlidir. Ayni zamanda
varligin metafiziksel yaklasimina ve baskinligina yonelik bir elestiri olarak diisiiniilebilir.
Dolayisiyla Postmodernizmdeki ¢ogulcu yapinin ve multidisipliner anlayisin temel
gerekcesi degiskenliklerin modernizme gore daha fazla olmasidir. Ayrica postmodernizmin
kiiltir, bellek, tarih veya geleneksel degerler gibi modernist felsefi fikirlerdeki varsayimlara
bir elestiri olarak ortaya ¢iktig1 da s6ylenebilir. Her ne kadar modernizme bir elestiri olarak
ortaya ¢iksa da postmodernizm, konu bakimindan (insanin varlik problemi) ortak
diisiinceleri barindirir. Bu nedenle varlik probleminin ¢ikis noktasi modernizmle
baglantihdir. Ornegin, 20. yiizyillda ortaya cikan iki biiyiikk savasin etkileri, Martin
Heidegger'in insanin varlik problemiyle ilgili arastirmalarina neden olmustur. Joan
Stambaugh (2001), Zaman ve Varlik Uzerine isimli kitabinin énsoziinde Martin Heidegger'in
amacini su sekilde agiklamistir:
Varlik ve Zaman'da Heidegger, insanin fenomenolojik hermeneutiginden Varligin temel
ontolojisine yonelir. Bu yapitta dogal seyleri (Vorhandensein), yapma seyleri
(Zuhandensein) ve temel ilgi yapisi i¢cinde insanin 6zlinl analiz ederek deneyimin
tabakalarini a¢iga ¢ikarir. Bu igi, dinya-icinde-olma'nin 6zgiin, ayrilmaz birligini
olustururlar. (ss. 7-8)
Bu sebeple insanin diinya i¢indeki varligini devam ettirebilmesi i¢cin kendi varliginin farkina
varabilmesi gereklidir. Ayrica climleden yola ¢ikilarak, insanin varlik sebebinin onun kendi
zamansallig1 icinde aranmasi gerekliligi anlasilir.

Heidegger'in varlik kuraminin disavurumcu sanatgilarin eserleriyle oOrtiistigi
diisiiniilebilir. Clinkl disavurumcu sanatgilar toplumsal olaylardan beslenirler. Karakterleri
cogu zaman bilingli olarak yapibozuma ugratirlar. insanoglunun varlik problemleri onlar
icin 6nemli oldugundan dolayi ¢iglik, 6liim, hastalik, kaos ve yalnizlik konulari eserlerinde
one cikmaktadir. Ornegin Munch’un Ciglik isimli eseri ifadenin bir aktarimi olarak kavrama
doniismiistiir. Bu ylzden Edvard Munch, Egon Schiele, Ernst Ludwig Kirchner gibi
disavurumcu sanatgilar diger cagdaslarindan ayrilir. Eserlerinde estetik unsurlardan ziyade
koyu ve kasvetli renk lekeleri ortaya ¢ikmaktadir. Disavurumcularin eserlerinde tek bir
anlam aramak dogru degildir. Bu ylizden eserleri ¢ok katmanldir ve elestiri
barindirmaktadir. Dolayisiyla disavurumcularin ¢iglik ve 61liim gibi konularda insanin varlik
problemlerine odaklandigi ileri siiriilebilir. Gombrich’in (2002) disavurumcu sanatgilarla
ilgili agiklamasi 6nemlidir:

Ekspresyonist sanatta halki rahatsiz eden sey, doganin c¢arpitilmasindan c¢ok,

giizellikten uzaklagsmasiydi. Karikatiircii, insanin ¢irkinligini gosterebilirdi, ne de olsa

bu onun goreviydi. Oysa kendini ciddi sayan bir sanat¢inin, birseyin gorintiistini

degistirirken, onu daha da ideallestirecegi yerde ¢irkinlestirmesi, hos karsilanmiyordu.

Fakat Munch, bir ac1 ¢iglinin giizel olmayacagini, yasamin yalnizca giizel yonlerini
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goérmenin iki ytizlilik olacagini séylemekle yanit verebilirdi. Clinkii Ekspresyonistler,
insanlarin ¢ektigi aciyi, sefaleti, vahseti ve tutkular1 dyle derinden hissediyorlardi ki,
sanatta uyum ve giizellik izerine diretmenin diiriist olmay1 reddetmekten baska bir sey
olmadigina inaniyorlardu. (s. 564)

Gombrich’'in ifadesinden anlasildig1 lizere Munch’'un resimlerinde ideal giizellikten 6te
cirkinligin gostergeleri 6ne ¢ikmaktadir. Salt giizellik olgusunu géstermenin yasamin bir
parg¢asi olmadigini savunmustur. Bu yiizden sanat¢inin i¢gsel yansimalarinin disavurumuna
ulasmanin énemine dikkat cekmistir.

Cigligin Toplumsal Yansimasi Olarak Alice Harikalar Diyarinda
Avusturyal sanatg1 Oskar Kokoschka disavurumecu ifade bigiminin 6nemli temsilcilerinden
birisidir. Eserlerinde ironik ve trajikomik sahneleri ele alarak yasadig1 donemi elestirmigtir.
Toplumsal ve siyasi olaylar onun resminin c¢ikis noktasi olmustur. Yazar Claude
Cernuschi'nin (2000) Body and Soul: Oskar Kokoschka’s The Warrior, Truth, and the
Interchangeability of the Physical and Psychological in Fin-de-siécle Vienna isimli
makalesinde yer verilen Kokoschka, sanatini su sekilde aciklamistir:
Bir insanin dis gorlnisii, ruhani ya da diinyevi seckinliginin isaretleri ya da sosyal
koékenleri beni ilgilendirmiyor. Bu tiir konulardaki belgeleri gelecek nesillere aktarmak
tarihin isidir. Portrelerimde [levha 6] insanlar1 sasirtan sey, yiizden, ifadelerdeki
oyundan ve jestlerden belirli bir kisi hakkindaki gercegi sezmeye calismam ve kendi
resimsel dilimde yasayan bir varligin hafizada kalacak damitimini yeniden yaratmaya
calismamda. (s. 64)

Gorsel 2. Oskar Kokoschka, Alice Harikalar Diyarinda, tuval {iz. yagliboya, 63.5x76.4 cm (Kokoschka, 1942).
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Kokoschka resimlerinde teatral bir sunum ortaya koymus, toplumsal olaylar trajikomik bir
ifade bicimine doniistiirerek izleyiciyi oyun ve gercek arasindaki baglantiya dahil etmistir.
Alice Harikalar Diyarinda isimli resminde bu baglanti agik bir sekilde gortilebildigi gibi,
¢1g8lig1n da toplumsal yansimasi hissedilmektedir (Gorsel 2). Ayni isimli masalda saf ve temiz
bir diinya diizeni anlatilmaktadir. Yurdakul ve Ozer (2013) ad1 gecen masalla ilgili olarak
sunlar soyler:

Viktoryan donemin iinlt yazarlarindan Lewis Carroll'in 1865 senesinde kaleme aldig1

Alice Harikalar Diyarinda isimli fantastik masal, Alice isimli kii¢iik bir kizin, ablasinin

okudugu hikayeden sikilip uykuya dalmasiyla baslar. Gérdiigii beyaz tavsanin pesi sira

giderek “harikalar diyarin1” kesfeden Alice, burada atildig: tiirlii maceralarla birlikte,

yazildig1 dénemden giiniimiize kadar her yastan okuyucunun ilgisini ¢eker. (s. 2)

Yurdakul ve Ozer’in ifade ettigi gibi harikalar diyar yazildig1 siirecten itibaren giiniimiize
kadar tiim toplumlan etkilemistir. Ayrica masalda, ¢ocuklarin géziinden yetiskinlerin
diinyasinin ne kadar sagma goriindiigiiniin de bilgisini vermektedir. Ancak masalda bir
alegori vardir. Donemin toplumsal ve siyasal yapisina yonelik bir elestiri de icermektedir.
Masalda Viktoryen doneminin gelenek ve gorenekleri abartilarak teatral bir gosteri
seklinde ele alinmistir. Kokoschka’'nin resminde ise masalin gosterisli yapisindan ziyade
savasin dramatik ve kaotik yapis1 6ne cikmaktadir. Kokoschka masaldan yola ¢ikarak bir
metafor yaratmistir. Masalda adi gecen fantastik dykiiyli hem kendi ¢iglig1 seklinde ifade
etmis hem de toplumun i¢inde bulundugu ana doniistiirmiistiir. Resimde de goriildiugi
lizere insanin varligina ve 6ziine iliskin bir baski ve siddet vardir. Masalda anlatildig1 kadar
temiz bir diinya diizeni yoktur, bu resimde. Toplumsal baskinin derin izlerini ve savasin
kaotik atmosferini izleyiciye géstermistir. Dolayisiyla resimdeki ana karakter olan Alice’in
hafif tebessiim ederek izleyiciye bakisinin ardinda bir hiciv vardir. Resmin sol tarafindaki
erkek figliri muhtemelen gazetecidir. Clinkii bu figlir basinda kaskiyla resmi bir kiyafet
giymis; figliriin sag alt tarafinda Timesin kapagi yer almistir. Gazetecinin hemen yan
tarafindaki kadin figiirii ise kucaginda maske takmis bebegiyle birlikte durumu saskin bir
sekilde izlemektedir.

Cighgin Anatomisi

Cighk edimine farkli bir yorum getiren bir baska sanatg¢i Francis Bacon’dur. Bacon
resimlerinde ekpsresyonist ifade bicimine diger ¢agdaslarina gére daha farkl bir yorum
getirmistir. Genellikle eserlerindeki figiirler kapatilmis ve hapsedilmis bir i¢ mekan
icerisinde tasarlanmistir. Eserlerinde figiir ve mekan kompozisyonlarinda insanoglunun
kotii ve karanlik yapisina dikkat ¢ekmistir. Bu yiizden Bacon’un resimlerinde giiclii bir
devinim ve 6fke vardir. Dolayisiyla resimlerindeki karakterlerin ifadelerinde 6ne ¢ikan 6fke
ve haykiris, Munch’un Ciglik tablosunu animsatmaktadir.

Bacon'un Bag VI isimli resminde siirrealizmin izlerini tasidigi goriilmektedir (Gorsel 3). Yiiz
hatlari belirsiz bir figiirde travmatik etki dikkati cekmektedir. Sanat¢inin bu resminde ikinci
Diinya Savasi sonrasi baskici etkinin yansimalari ortaya ¢cikmaktadir. Bacon’un ¢ikis noktasi
Diego Velazquez'in Papa 10. Innocent'in Portresi’dir. Bacon bu resminde, Papa 10.
Innocent'in Portresine gonderme yaparak savas sonrasi psikolojik travmanin bir
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Gorsel 3. Francis Bacon, Bas VI, tuval iiz. yaghboya, 93 x 76.5 cm. (Bacon, 1949).

metaforuna dontistiirdigli iddia edilebilir. Resimdeki karakter her ne kadar Papa olsa da
resimdeki Papa karakteri yapibozuma ugratilarak toplumun bir ¢iglhigina doniismiistiir.
Papa’nin bas kismi bilingli olarak belirsizlestirildigi sdylenebilir. Gorseldeki Papa figiirii
artik insan olma 6zelligini kaybetmis; Papa karakterinin simulakr bir yap1 icererek degisime
ugradig ileri siiriilebilir (Kose, 2009, s. 16).

Diger bir deyisle Papa karakteri gercek temsilinin 6tesinde bir ifade ile anlatilmistir. Bacon
resmindeki karakter ile (Papa’nin) temsilin bir yansimasi olarak insanoglunun varlik
problemine deginilmistir. Dolayisiyla bu eserden hareketle postmodern sanat yapitlarinda
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estetik bicim, gilizel ve cirkin degerlendirmesinin bir sonuca ulastirmasi mimkiin
goriinmemektedir.

Modernizmdeki temel kurallar yerini trans-estetik bir yapiya birakarak kiiltlirel doniistimii
tetiklemistir. Kultiirel doniisiim sanat yapitina bakis ac¢isini da degistirmis; tipki Bacon’un
eserlerinde oldugu gibi estetik 6tesi bir biling¢ algisinin 6niinii agmistir. Ayrica modern sanat
kendi icinde karsitliklar1 da barindirmaktadir. Diger bir ifade ile modern sanat kendi icinde
farkl fikirleri, yeni degerleri ve olumsuz karsi duruslar icermektedir (Bodei, 2008, s. 112).
Bu agiklamaya gore modernizmin ¢ok katmanl bir yapida ifade edilebilecegi sdylenebilir.
Geleneksel yapilar yerini farkli uygulama alanlarina birakmis; estetik kavramina iliskin
kirilmalar yasanmistir. Jean Baudrillard'in (1995) su so6zii 6nemlidir: “Estetigin ya
Otesindeyiz ya da asagisinda. Sanatimiza estetik bir yazgi ya da tutarlilik aramak gereksiz.
Goglin mavisinin kizilaltinda ya da mordétesinde aranmasi gibi bir sey olur bu” (s. 22).
Baudrillard'in yaklasimina goére estetik algi tutarli degildir. Dolayisiyla modernizmle
birlikte estetik algida biiylik degisimlerin yasandigi ileri stiriilebilir. Munch’un Ciglikiyla
Bacon’'nun Bas VI'si arasindaki benzerlikler vardir. Her iki resimde Jean Baudrillard'un
felsefi yaklasiminda ileri siirdiigii gibi gercek temsillerinden (simulakrum) uzaktir.

Andy Warhol’'un Resminde Cigligin Yapibozumu

Postmodern bir sanat¢i olan Andy Warhol pop sanatin 6nemli bir temsilcisidir. Warhol
popiiler Kkiltirii ve medya iletisim araclarini sanatinda doniislime ugratma egilimi
gostermektedir. Cogaltilabilirlik ve yeniden tiretilebilirlik sayesinde, sanat eserinin tek ve
biricik kavramlarini énemsiz kilmistir. Sanatta icerik ve form iliskisine yeni bir yorum
getirmistir. Warhol, Munch’un (iglik'in1 yeniden yorumlarken popiiler imgeleri kullanmis;
bu sayede resimdeki yabana etkileri azaltmistir (Umer, 2019, s. 43). Diger bir ifade ile
eserin orijinal haline atfedilen kavramlar seri iiretimle birlikte, yeni bir anlam ve diisiince
sekline dontismektedir.

Warhol 1984 yilinda yapmis oldugu Ciglik (Munch’tan sonra) isimli serigrafisini Munch’a
ithafen yapmis; ¢i1glig1 popiiler kiiltiiriin bir yansimasi olarak yorumlamistir (Gorsel 4).
Dolayisiyla Warhol, Munch’tan sonra toplumsal ve kiiltiirel yapida degisimlerin yasandigina
dikkat c¢ekmis; C(Ciglik tablosunu yeniden ele alarak reklam ve imaj kiiltiiriine
donustiirmiistiir. Warhol'un Ciglik't Arthur Danto’nun fikrini (Bati sanatinda yeni bir
donemin basladigini) desteklemektedir (akt. Siray, 2019, s. 86). Mehmet Siray (2019) G. W.
F. Hegel'in Estetik Uzerine Dersleri ve Sanatin Sonuna Iliskin Tezler isimli makalesinde
konuyla ilgili olarak sunlari sdylemistir:

Sanatin sonu tezini savunanlar agisindansa sanatin artik modern dénemde sadece

kapitalizmin giidiimiindeki market agisindan bir énemi vardir. Sanat en nihayetinde

belki de kendi sonuna iliskin bir diisiince olarak ve ancak kendinin olumsuzlanmasi

olarak devam etmektedir. (s. 86)
Siray’in bu ifadesi Arthur C. Danto’nun acgiklamasini desteklemektedir. Bu kapsamda
sanatin sonundan ziyade sanatta yeni fikirler ve anlamlarin ortaya ¢iktig ileri siiriilebilir.
Bu ylizden Warhol'un yeniden iiretim sayesinde kitlelere yonelik elestirel bir tutum izledigi
diistintilebilir.
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Warhol'un serigrafisinde (Munch'un
resmine gore) c¢igliga yeni bir yorum
getirdigi gozlemlenmektedir. Warhol'un
resmindeki ¢iglik atan figlirde korku,
ofke ve siddet kavramlarinin yerine
Popiiler kiltir iizerinden bir elestiri
getirilmistir. Ciglik yeni bir anlam ve
ifade sekline dontiserek renkli, canli ve
estetik  bir goriinim kazanmistir.
Warhol'un popiiler kiltiir {izerinden
yeniden ele aldig1i resminde bir hiciv
vardir. Ciglik (Munch’tan sonra) resmi
glincel bir anlam kazanarak gilinliik
tiilketim unsurlarinin bir parcasi haline
gelmistir. Bu yiizden popiiler medyanin
halk iizerindeki etkisini parlak ve absiirt
renklerle ifade etmistir., Munch'un
Ciglik'indan hareketle Warhol resminde
mekanik ve dijital bir imaj gelistirmistir.
Antmen’'in  (2008) 20. Yiizyil Bati
Sanatinda Akimlar isimli kitabinda Andy
Warhol'un sanatina iliskin su anlatima
yer verilmistir: “Resimlerimi neden boyle
yapiyorum? Ciinki bir tiir makine olmak
istiyorum. Ne yaparsam yapayim,
makinelesmis bir halde yapiyorum ve
yapmak istedigim de zaten bu” (s. 166). Warhol'un agiklamasindan anlasildig1 iizere
sanatindaki ifade dili seri liretim lizerine insa edilmistir. Hazir nesneler ve iiretim siirecleri
toplumun birer gostergesi olarak eserlerine yansimistir. Ayrica Warhol, resimlerini

Gorsel 4. Andy Warhol, Ciglik (Munch’tan sonra), serigrafi,
101.6x81.3 cm (Warhol, 1984).

yapibozuma ugratarak soyutlamistir. Bu kapsamda Warhol'un, diger cagdaslarina gore
(teknik ve bigim baglaminda) farkl bir yaklasimi ve ileri noktalarda oldugu sdylenebilir
(Sahiner, 2013, s. 130). Warhol'un bu kadar ileri gitmesine neden olan durum, tiiketim
toplumudur. Eserlerinde nesne ve yapaylik arasindaki iliskiyi ele almistir. Ayrica toplumsal
rolleri nesneler ve imajlar lizerinden ¢éziimlemis ve elestirmistir. Goriintiilerin yapayligina
dikkat ¢ekerek karakterleri bilingli olarak mekaniklestirmistir. Bu karakterler tiiketim
toplumunun yapay karakterlerine ve sistemin parcasina doniismiislerdir.

Dolayisiyla her iki yorum Kkarsilastirildiginda; ¢iglik bir edim olarak yapibozuma
ugratilmistir. Bilingli olarak resimlerdeki mekan ve figiirler deforme edilerek giliniin
sartlarina gore yorumlanmistir.
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Sonug¢

Arastirma kapsaminda ¢iglik edimiyle iligkili eser ¢oziimlemeleri yapilmistir. Cighigin bir
kavram ifade ve diisiince arayisi oldugu saptanmistir. Clinkii toplumsal olaylarin, baskilarin
ve siddetin odaginda olan toplumlar, diisiincelerini sanat eserlerine yansitmislardir.

Elde edilen bulgulara gére Munch'un (Ciglik isimli resminin Birinci Diinya Savasi'yla,
toplumsal olaylarla ve modernizmdeki koklii degisimlerle dogrudan iligkili oldugu
anlasilmistir. Ayn1 zamanda sadece Munch'u degil Munch gibi bir¢ok disavurumcu
sanatcilarin 6liim, hastalik, savas ve dram gibi insanoglunu derinden etkileyen olaylari konu
edindikleri fark edilmistir. Sanatcilar bastirilmis duygularin odaginda toplum yasamini
eserlerinde ¢ok daha giiclii bir sekilde aktardigi kanitlanmistir.

Oskar Kokoschka'nin Alice Harikalar Diyarinda isimli eseri, tipki Munch'un (iglikinda
oldugu gibi elestiri ve hiciv icermistir. Diger bir ifade ile resimde teatral bir sahnede figiir
ve atmosfer dliizenlenmis; karakterler ayni isimli masala gore uyarlandig1 gézlemlenmistir.
Ancak bu eserdeki kurgunun masaldaki anlatim kadar giizel bir diinyanin olmadigi
anlatilmistir. Buradaki tezatlik, Kokoschka’'nin anlatimindaki yeni diinya diizenine yonelik
bir elestiri barindirmasindan kaynaklanmistir. Benzer fikri Andy Warhol'un (iglik
(Munch’tan Sonra) isimli eserinde de gozlemlenmistir. Bu eser reklam ve imajlar tizerinden
yola c¢ikilarak popiiler kiltiiriin bir ¢1glifina déniismiistiir. Boylece eser, o donemin yapisina
gore glincel bir anlam tasidig1 anlasilmistir. Arastirma kapsaminda Francis Bacon'un Basg
VI'min gorsel ¢oziimlemesi yapilmistir. Bu resim Munch'un (Ciglik’r ile karsilastirilmis;
resmin ortaya ¢cikmasina neden olan durumlar iizerinde sorgulama yapilmistir. Elde edilen
bulgulara gore Bas VI'in Diego Velazquez'in Papa Masum X'in Portresini referans alarak
tasarlanmis; resimdeki ¢iglik, Papa’nin aci ile haykirmasiyla anlatilmistir. Dolayisiyla o
glinlin toplum yapisina gore gilincel bir yoruma ulasildig1 diisiiniilebilir. Ayrica Bacon
cagdaslarindan farkli olarak kavramsal bir ifade dili kullanmis; resminde hem ge¢misi hem
de glinlimiizi sentezleyerek bir karakter ortaya cikarmistir. Makalede Andy Warhol'un
Cighk (Munch’tan Sonra) adli yapiti ¢oziimlenmistir. Eser c¢oziimlemesinden anlasildigi
kadariyla Warhol popiiler kiltiir ve degisen toplum yapisina gore eserini Munch'un ayni
isimli yapitina ithafen uyarladigi, eserdeki renklerin popiiler kiiltiire gore yorumladigi
gozlenmistir. Buradan hareketle su sonug ¢ikarilabilir: Toplumsal olaylarin, siddetin ve
baskinin oldugu toplumlarda ¢iglik tepkisel bir anlatim araci olarak tercih edilmistir. Bu
tepkiselligi Bacon ve Warhol eserlerinde bir metafor olarak kurguladiklari tespit edilmistir.

Sonug olarak, Edvard Munch’'un (iglik isimli resmi kendisinden sonra bir¢ok sanatgiya
ilham kaynagi olmustur. Resim hem yapildigi donemin referanslarini barindirirken hem de
postmodernizmdeki toplumsal degisimin problemlerini icermektedir. Ozellikle Francis
Bacon ve Andy Warhol gibi sanat¢ilarin Munch'un (iglik isimli resminden etkilendigi
gozlemlenmistir. Cilinkii bu sanatgilar yasadig1 cagin toplumsal yapisindan etkilenmis;
eserlerinde kendi zaman dilimlerine gore (¢i18lig1) yeniden yorumlamislardir. Warhol,
popiiler ve medya kiiltiir {izerinden ¢18lig1 yorumlarken; Bacon ise Ikinci Diinya Savasi’nin
toplum iizerinde yarattif1 baskiyr Papa’'nin ¢ighgina doniistiirmiistiir. Dolayisiyla her iki
sanateinin ortak noktasi topluma yonelik elestirel bir diisiince ortaya koymalaridir. Oskar
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Kokoschka ise 1942 yilinda yapmis oldugu Alice Harikalar Diyarinda isimli resmini savas
donemi icerisinde yorumlamistir. Sanat¢i ayni isimli masali ve masal kahramanlarini o
donemin gilincel yapisina gore uyarlayarak elestirisini ortaya koydugu anlasiimistir.
Arastirmaya konu olan {li¢ sanat¢inin eserlerinde 6ne ¢ikan ¢1gligin, postyapisal bir anlayista
ele aldiklar1 gozlemlenmistir. Clinkii Munch’un (iglik'h insanoglunun varlik problemine
iliskin bir elestiriyi baslatmis; Munch, kendisinden sonra gelen sanatgilara referans
olmustur. Cighigin yapibozumuna iliskin fikirlerin ve postmodern séylemlerin, 20. yiizyilin
baslarindan itibaren ortaya ¢cikmistir. Munch ve Kokoschka gibi disavurumcu sanatgilar
sanatta geleneksel kaliplar1 kirarak degisimin 6niinii actig1 anlasilmistir. Postmodernizmin
ise bu temel degiskenler lizerine kurulmus ve iizerinde giincel séylemler gelistirilmistir.
Arastirma yazisi, postmodern soOylemlerin ve glincel yaklasimlarin g¢ikis noktasinin
bilinmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica toplumsal bir gosterge olarak ¢ighgin bir
kavram olarak zaman dilimlerinde nasil bir degisim gecirdiginin fark edilmesi agisindan
okuyucuya katki saglayacagi diisiintilmektedir.
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