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DOGU - BATI KARSITLIGI BAGLAMINDA YASAMIN KIYISINDA FiLMINDEKI
KURGUSAL KARAKTERLER UZERINE ELESTIREL BIiR ANALIZ

Esref AKMESE'

OzZET

Filmlerde karakterlerin fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik acilardan karsitliklar
uzerinden kurgulanmasi oldukga iglevsel bir yontem olarak bilinmektedir. Kultur,
zihniyet ve ideoloji gibi ayrimlari vurgulamak acgisindan kargitliklarin insa edilmesi
filmlerde verilmek istenen iletilerin somutlastiriimasinda etkili bir kurgu teknigidir. Bu
yaklasimla bir kultartn bir bagka kulture karsi Ustun tutulmasi insa edilen karakterlerin
Ozelliklerine icerilerek somutlastirilabilmektedir. Bu dogrultuda olumlu ve olumsuz
karakterlerin insasi filmin butlnselligi icinde yénetmenin distncelerinin ifade edilmesi
ve filmsel iletilerin somutlastirimasinin temel gostergeleri arasinda bulunmaktadir.
Filmlerde kargitliklarin  kullaniimasiyla  olusturulan  karakterler, yonetmenin
perspektifine bagh olarak 6tekilestirme pratiklerinin insa edilmesine yol agabilmektedir.
Gogmen Turk bir ailenin Almanya’da yetisen Uyesi olan Fatih Akin yénetmen ve
senarist olarak filmlerinde, kulturel kargitliklara yogun sekilde yer vermektedir. Kalturel

farklihklari genel olarak dogu-bati ayrimi Uzerinden kurgulayan Akin, Batili bir
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perspektifle dogulu karakterleri insa etmektedir. Bu baglamda Akin'in kulturel
dizlemde karsitliklar Gzerinden kurguladidi karakterler, Dogu’ya yodnelik oryantalist
sOylemi cagristirmaktadir. Bu dogrultuda calismada, Akin’in Turkce'ye Yagsamin
Kiyisinda adiyla cevrilen, Auf der anderen Seite (2007), adli filmindeki, karakter
kurgulari, fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik dizlemde elestirel bir yaklagimla analiz

edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Karsitliklar, Dogu-Bati, Oryantalizm, Otekilestirme, Karakter

Analizleri

A CRITICAL ANALYSIS OF FICTIONAL CHARACTERS OF THE FILM THE EDGE
OF HEAVEN IN THE CONTEXT OF EAST WEST CONTRADICTION

ABSTRACT

Fictionalizing the characters through contrasts of physiological, psychological and
sociological aspects is known considerably as a functional method. Constructing
contrasts in terms of emphasizing differences such as culture, mentality and ideology
is an effective editing technique for embodying the messages to be given in films. With
this approach, keeping one culture superior to another can be embodied by being
included the traits of the constructed characters. In this direction, the construction of
positive and negative characters is among the basic indicators of expressing the
director's thoughts and concretizing the filmic messages in the integrity of the film.
Characters constructed by using contrasts in films can lead to marginalization
depending on the director's perspective. Fatih Akin, grew up in Germany as a member
of a Turkish immigrant family, uses cultural contrasts intensively in his films as a
director and scenarist. Fictionalizing cultural differences generally on the basis of the
east-west contradiction, Akin constructs eastern characters with a western
perspective. In this context, the characters that Akin constructs through the cultural
contrasts evoke the orientalist discourse towards the East. Accordingly in this study,
the character fictions in Auf der anderen Seite (2007), which is translated into Turkish
as Yasamin Kiyisinda, are analyzed with a critical approach in physiological,

psychological and sociological bases.

Keywords: Contrasts, East-West, Orientalism, Marginalization, Character Analysis
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GiRIS

Her sanat eseri yaraticisinin yagsama bakisi ile sekillenir. Sinema bu durumun hayat
buldugu en 6nemli mecralardan biridir. Goérsel ve isitsel unsurlarin kullaniminin
sagladigr avantajlar ve ¢ok boyutlu kurgu imkanlari barindiran sinema filmleri,
yonetmenlere vermek istedikleri mesajlari iletmek igin genis olanaklar saglamaktadir.
Filmlerde iletilerin olusturulmasinda onemli unsurlardan biri de anlati yapisinin temel
Ogeleri iginde yer alan senaryodur. Senaryo anlatilmak istenen hikayenin en etkin
sekilde amaca hizmet etmesi dogrultusunda yazilmaya calisilir. Senaryo yazimi 6nemli
Olcide yaratilan karakterlerin insasiyla sekillenir ve karakterler araciliiyla cesitli
toplumsal kesimler “temsil” edilir. Bu dogrultuda kurgulanan karakterlerin yapisal
Ozellikleri filmlerde insa edilen sdylemin belirleyici unsurlari olarak ideolojik iletiler

icerir. Bu anlamda filmlerde kurgulanan ana ve yan karakterler filmsel iletilerin

somutlastiriimasi igin temel gostergeleri olusturur.

Tarkiye’den Almanya’ya 1960’ yillarda go¢ eden isgi bir ailenin mensubu olan Alman
yonetmen ve senarist Fatih Akin’in, filmlerinde kurgulanan karakterler tartismaya acgik
gé¢men imajlari barindirmaktadir. Bu baglamda Akin’in filmlerinde kurgulanan dogulu?
karakterlerin otekilestirildigi gorulmektedir. Bu dogrultuda Akin'in “Auf der anderen
Seite” (Yasamin Kiyisinda), adli filmi kurgulanan karakterlerin étekilestiriimesi ve insa
edilen géocmen imajlari agisindan dikkat cekmektedir. Turk ve Alman “temsilleri’nin
dogu-bati ekseninde hayat buldugu ve her iki cografyanin kdltirel olarak da kargi
kargiya getirildigi Yasamin Kiyisinda birgok ulusal ve uluslararasi odile layik
gorilmustir.® Basarisi sinema alanindaki belli basli 6dillerle tescillenen Yasamin
Kiyisinda filmi, farkli kaltar ve yasam tarzlarinin karsilastirilmasi agisindan ilgi ¢ektigi

kadar otekilestirme pratikleri agisindan da dikkat gcekmektedir.

Almanya’daki kulturel atmosfer iginde yetigen ancak go¢men bir ailenin mensubu
olmanin etkilerini belirli 6lgtde filmlerine yansitan Akin’in insa ettigi karakterler, farkl
kUlturlere mensup bireylerin karsilasmasi c¢ergevesinde olugsturulmaktadir. Bu
dogrultuda senaryosu kurgulanan Yasamin Kiyisinda adh filmde Akin’'in karakterlerini

oryantalist bir perspektifle insa ettigi ve dogulu karakterleri Oteki olarak

2 calismada, “Dogu” ve “Dogulu” kavramlar oryantalist literatiirdeki anlamlar goz oniinde bulundurularak,
kullanilmaktadir.
3 Bkz https:/tr.wikipedia.org/wiki/Yasamin_Kiyisinda_(film, 2007)#Odiiller
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konumlandirdidi gorulmektedir. Bu noktadan bakildiginda Yasamin Kiyisinda adh filmi
onemli kilan temel unsurlardan biri, Akin’in insa ettigi Dogulu karakterleri genel olarak
Batil bir gozle ele almasi ve belli sablonlar icinde stereotiplere hapsederek kimi zaman
karikaturlestirmesidir. Yasamin Kiyisinda adl filmde kurgulanan karakterler farkh
kultarlere mensup insan anlayiglarini belli bir bakis agisiyla tasvir etmektedir. Fatih
Akin, bir soylesisinde “Filimdeki alti karakterin timii benim igimdeki yanlari temsil
ediyor’ (Behrens & Toteberg 2013, s.168), diyerek iki farkli kdltarle iliskisini
somutlastirmaktadir. Bu dogrultuda filmdeki karakterlerin analizi, yonetmenin farkh
kultarlere bakiginin belirginlestirimesi ve filmde sunulan iletilerin somutlastiriimasi igin

elverigli olanaklar saglamaktadir.

ORYANTALIST PERSPEKTIF

Tarih boyunca butin toplumlarda gesitli sekillerde de goérulen ve cgesitli yol ve
yontemlerle yapilan oOtekilestirme pratiklerini hayata gegirmek igin birgok gerekce
bulunabilmektedir (Gliveng, 2011, s.27). Kadim bir olgunun ifadesi olan 6&tekilik,
gunumuzde kavramsal duzeyde daha ¢ok; kimlik, inang, ideoloji, cinsel tercihler ve
cografya benzeri aidiyetler Uzerinden irdelenmektedir (Ulug, 2009, s.32). Toplumlarin
birbirlerini otekilestirerek kendilerini farkliliklar Gzerinden tanimlamalari tarihsel olarak
¢cok eski bir olguyu ifade eder. Tarihsel agidan, ilk insan topluluklarinin olustugu
donemlere kadar izleri surulebilen 6tekilestirme pratiginin birgok tanimi bulunmaktadir.
S0z konusu tanimlarin ortak 6zelligi, “biz’den olmayan ve “biz’e benzemeyenlerin
negatif bicimde konumlandiriimasidir. Temel olarak kendini ylceltme adina karsitini
asagilama egilimiyle aciklanabilecek nitelikte olan oGtekilestirme yaklagimi, oryantalist
perspektif s6z konusu oldugunda cografi olarak dogu - bati karsithigini, kaltir ve
zihniyet farklarini kapsayan ancak ¢ok daha minimal farkhliklari da barindiran bir
egilimdir.

Klasik anlamiyla Dogu kalttra, dilleri, tarihi gibi alanlara dair arastirmalari ifade eden
oryantalizm, daha 6zel anlamiyla, Edward Said’'in 1978 de yayinlanan ve gigir agici
olarak degerlendirilen ¢alismasinin ardindan, Bat’nin kendi kimligini ifade etmesinin,
kendisini tanimlayip eylemini mesrulastirmasinin dolayimli, ideolojik ve kultarel yolu
biciminde tanimlanmaktadir (Cevizci, 2003, s.301). Otekiligin insasinda 6nemli bir
paradigma olarak kabul edilen oryantalizm, Said’in ifadesiyle “Sarkla - Sark-hakkinda
saptamalar yaparak, ona iligkin gorusleri megrulastirarak, onu betimleyerek, 6greterek,
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oraya yerleserek, onu yoneterek - ugrasan ortak kurum olarak, kisacasi sarka egemen
olmakta, Sarki yeniden yapilandirmakta, Sark tGzerinde yetke kurmakta kullanilan bir
Bati bicemi olarak incelenebilir, ¢ozimlenebilir’ (2004, s. 13). Buradan hareketle
Dogu’'nun “reel” gergekliginin Bati'nin suzgecinden gegirilerek temsiller yoluyla insa
edilmesi oryantalist perspektifi agiklar. James Clifford’a gore, “Said oryantalizmi asla
tanimlamaz, daha ziyade farkli ve her zaman birbiriyle uyumlu olmayan cesitli bakis
acilarindan nitelendirir ve isaret eder” (Clifford, 2007, s.139). Bu anlamda oryantalist
perspektifle Dogu birgok boyutta tanimlanirken Bati da Dogu’'nun karsiti olarak
tanimlanmaktadir. Otekilestirme kavraminin igerdigi “biz"in diginda olan “6teki’dir ve

“oteki” “biz” olmayandir dolayisiyla bizden olmayan bizden asagidir yaklasimi
oryantalist perspektife de ickindir. Bu anlamda Bati dodudan farkli olarak
konumlandirilir ve bu g¢ergevede Dogu temsilleri olusturulur. Oryantalist perspektifle
inga edilen temsillerle Dogu ve Dogulular genellikle olumsuz bigimde tanimlanir. Bu
dogrultuda oryantalist perspektifle tretilen sGylemler Dogu’yu slrekli olarak yeniden

insa eder ve bu o6tekilestirici bir perspektife donusur.

YONTEM

Film karakterleri, toplumsal yap1 iginde var olan ya da var olabilecek insan modellerinin
sinematik olanaklarla insa edilmesiyle olusturulur. Seymour Chatman’a gore,
uygulanabilirligi olan bir karakter kurami, karakterleri salt olay 6érgusunun iglevsel birer
araci olarak degil, 6zerk birer varlik olarak ele almaldir (2009, s.111). Bu anlamda
uygulanabilir bir karakter teorisi film karakterlerini olay o6rgusu iginde 6zerk varliklar
olarak varsayar. Bu baglamda film icinde 6zerk birer unsur olan karakterlerin analizi,
filmin olay orgusunun anlasiimasina katki sunar. Bir filmdeki karakterler en belirleyici
unsurlarin baginda yer alir. Syd Field’in ifadesiyle, karakter, senaryonun, en temel
dayanagi, temel tasi, kalbi, ruhu ve sinir sistemidir. (2013, s.66). Filmlerde yaratilan
kurgusal karakterler ana ve yan karakterler olarak tasnif edilmektedir. Bu dogrultuda
yan karakterler ana karakterleri destekleyen yardimci figurler olarak anlatida anlamin
olusmasina katki sunarlar. Semir Aslanyurek’in ifadesiyle, “Karakter en basit tanimiyla,
insanin faaliyetleri ve yasam kosullariyla bagimli olan ve s6z konusu insana 6zgu
davranislarinda kendini gosteren, sabit sosyal ve psikolojik 6zelliklerin timdur”(2004,
s.102). Film senaryolarinda olay 6rgusu karakterler hakkindaki gercekligin ortaya

ctkariimasi baglaminda tasarlanir. Karakterlerin eylemleri ve belirli olaylar kargisindaki
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tutumlar temel yapilarini somutlastirir (Field, 2013, s.63). Bir karakterin esas olarak
fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik olmak Uzere U¢ boyutu bulunur. Karakterizasyonu
olusturan unsurlar insanlarin farkli 6zelliklerini yansitir ancak ¢ boyut da birbirlerine
baglidir (Egri, 1960, s.36-37). Bu anlamda insanin davraniglarinin anlagiimasi,
fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik boyutlarin goéz 6nune alinmasini gerekli kilar. Bu
dogrultuda ¢alismada filmde insa edilen alti karakter, fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik
boyutlarda analiz edilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda filmde yer alan alti karakter
uzerinden analiz yapilmis ve yonetmenin karakterler Uzerinden kurguladigi oryantalist

bakis agisi degerlendirilmigtir.

CALISMAYA AIT BULGULAR

Film yasamlar kesisen alti kisinin dykuleri etrafinda gelisir. Bremen’de yasayan yaslh
bir Turk olan Ali Aksu, kizi Ayten’i okutmaya c¢alisan hayat kadini Yeter’i para vaadiyle
birlikte yasamaya ikna eder. Yeter, Ali'nin agsiri istekleri ve kiskanclik krizleri kargisinda
evi terk etmeye karar verir. Ali 6fkelenir ve Yeter'i tokatlayarak disup 6lmesine yol
acar. Ali'nin Alman dili profesoru olan oglu Nejat, Yeter'in yasam oykusunden etkilenir
ve Ayten'i aramak igin Turkiye'ye gider. Turkiye'den “politik nedenlerle” kagan Ayten
Almanya’da Universite 6grencisi Lotte ile tanisir ve iltica surecinde onun yaninda
saklanir. Lotte’nin annesi Susanne, bu durumdan huzursuz olur. iltica talebi red edilen
Ayten Turkiye'ye geri gdnderilince, Lotte onun pesinden istanbul’a gider. istanbul’da
Ayten’e yardim etmeye calisan Lotte bir sokak ¢ocugu tarafindan olduralir. Lotte’nin
annesi istanbul’a gelip kizinin yasadig§i mekanlari gezer ve Ayten'i hapishanede ziyaret
eder. Lotte’nin annesi Ayten’i aramay surdiren Nejat ile tanisir. Nejat Almanya’daki
hapishaneden ¢ikip Trabzon’a yerlesen babasini ziyaret eder. Bu ¢er¢cevede Almanya
ve Turkiye’den alti karakter etrafinda sekillenen film, s6z konusu kisilerin birbiriyle
kesisen oykulerini, kulturel kargitliklar, anne-kiz ve baba-ogul iligkileri baglaminda ele

alir. Ug bélimden olusan film Alimanya ve Turkiye'de geger.
Yeter’in Oliimii

Film U¢ bdlimden olugmaktadir. ilk bdlimde, Yeterin olimi anlatihir. Almanya'da
gecen bu bolimde, emekli bir dul olan Karadenizli Ali (Tuncel Kurtiz), asik oldugu
fahise Yeter (Nursel Kése) ve Ali'nin odlu Nejat'in (Baki Davran) éykusu anlatilir. Ali

Yeter’i tanidiktan bir sire sonra, ona fuhusu birakip kendisiyle yagsamasini teklif eder.
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Yeter meslegi yuzinden maruz kaldigi tehditlerin de etkisiyle Ali'nin verecegi para
karsiliginda isi birakmayi kabul eder. Ali'nin Alman dili profeséri olan oglu Nejat
Yeterle tanigir. Yeter, Nejat'a, Turkiye'de Ayten adinda bir kizi oldugunu; ancak,
kizinin onun fahiselik yaptigini bilmedigini, bir ayakkabicida calistigini sandigini
anlatir. Yeter kizini gok 0zledigini anlatarak Nejat’a icini doker. Bu arada, Ali, Yeter'i
Nejat'tan kiskanmaya baslar. Bir glin evde yalniz olduklari sirada kavga ederlerken
Yeter, Ali'den yedigi siddetli bir tokadin etkisiyle basini yere ¢arpar ve olur. Ali hapse
girerken, Yeter'in cenazesi, Turkiye'ye gonderilir. Babasini bir daha gérmek istemeyen
Nejat, Turkiye'ye giderek Yeter'in akrabalariyla iletisime gecer ve Ayten'i bulmaya
calisir. Ayten’i bir turli bulamayan Nejat, istanbul’da Almanca kitaplar satan bir

kitapciy1 devralir ve Ayten’i aramay! surdurar.
Lotte’nin Oliimii

Sol bir orgutun dyesi olan Ayten (Nurgul Yesilcay), katildigi bir eylemde polisten
kacgarken telefonunu dusurdr ve hiicre arkadaslarinin yakalanmasina yol agar. Ayten
eylem sirasinda eline gegen bir tabancayi sigindigi bir apartmanin terasina saklar.
Polis tarafindan aranan Ayten sahte pasaport gikararak Almanya’ya kagar. Orgitsel
yasama uyum saglayamayan Ayten o6rgut mensuplariyla tartisir ve kendi basinin
caresine bakmak zorunda kalir. Sokaklarda yasamaya baslayan Ayten ucuz yemek
bulma umuduyla Universite yemekhanesine gider. Kampuste yemek parasi istemek
igin iletisim kurdugu Lotte ile (Patrycia Ziolkowska) tanigir. Lotte, Ayten'e yardim eder
ve onu evine davet eder. Lotte'nin annesi Susanne (Hanna Schygulla), Ayten’i
supheyle karsilar. Ayten ve Lotte arasinda baglayan yakinlagsma agka donusur.
Almanya’da annesini aramayi surduren Ayten bir taraftan da iltica bagvurusunun kabul
edilmesi icin ugrasir. Siginma talebi red edilen Ayten Turkiye'ye geri gonderilir. Lotte,
annesinin tum karsi cikislarina ragmen Ayten’e yardim etmek igin Turkiye'ye gider.
Annesinin maddi destegini kesmesiyle zor gunler yasayan Lotte, kitapgida tanistigi
Nejat'in kiracisi olur. Ayten’e yadim etmek icin ¢irpinan Lotte bir avukatla gortsur ve
hapishanede Ayten’le gorismeye gider. Ayten, Lotte'ye silahi sakladigi binanin
adresini vererek, silahi oradan almasini ister. Lotte silahi alip geri donerken kapkaga
ugrar. Cantasinin pesinden kosan Lotte, tiner geken ¢ocuklardan biri tarafindan silahla
vurularak éldirilir. Cenaze Almanya'ya gonderilir. Lotte'nin annesi istanbul’a gelir ve

Nejat'l bularak, kizinin odasinda kalmaya baslar. Kizinin yaptiklarina anlam vermeye
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calisan Susanne, bir siireligine istanbul’'da yasamaya karar verir. Lotte’nin dlimuyle

sarsilan Ayten, pismanlik yasasindan yararlanarak hapisten ¢ikar.
Yasamin Kiyisinda

Filmin Gguncu ve son bolumu filmle ayni adi tagir. Bu bolumde Ayten cezaevinden
cikar ve Onceleri birgcok konuda anlasamadigi Susanne’l bulur. Susanne ve Ayten
birbirlerini anlamaya calisirlar, Lotte’'nin kaybi onlari yakinlastirir. Diger taraftan
Susanne ve Nejat arasinda bir dostluk iliskisi gelisir. Babasinin cezaevinden ¢ikip
Trabzon’a yerlestigini 6grenen Nejat, bastaki kati tutumundan vazgecerek onu
gormeye karar verir. Nejat'in babasini gormeye gitmesinde Susanne ile yaptigi
duygusal konusmalar etkili olur. Nejat, Trabzon’a gittiginde babasinin balik tutmaya
gittigini 6grenince, deniz kiyisina gider, oturur ve babasinin donusinu beklemeye

baglar. Film, Nejat'in babasini bekledigi sahneyle agik uglu bi¢imde son bulur.

FILMDEKi KARAKTERLERIN FiZYOLOJIK, SOSYOLOJIK VE PSIKOLOJIK
BOYUTLARININ ANALIZLERI

Caligmanin bu bolumunde filmde yer alan alti ana karakter, fizyolojik, psikolojik ve
sosyolojik boyutlardan tasvir edilmektedir. Bu dogrultuda yonetmenin inga ettigi
karakterlerin yapisal 6zellikleri belirlenerek, karakterlerin gerceklestirdigi eylemler ve
yasam pratikleri tasvir edilmekte ve filmin olay 6rgusu igindeki islevleri agiklanmaktadir.
Bu baglamda karakter analizleri Gzerinden filmdeki karsitliklar belirlenerek, filmde insa
edilen soylem desifre edilmekte ve yonetmenin oryantalist perspektifi

somutlastirilmaktadir.
Ali Aksu

Gogmen bir Turk erkegi olarak kurgulanan Ali Aksu, emekli bir isgidir. Trabzonlu olan
bu karakter “Karadenizli’ stereotipi olarak dikkat ¢ceker. Eril bir zihniyete sahip olan bu
karakterin temel Ozellikleri arasinda at yarisi oynamak, ilerleyen yasina kargin
fahiselerle dusltp kalkmak, siklikla alkol tiketmek, sigara kullanmak, yalan sdylemek,
argo sozcukler kullanmak ve kadina siddet uygulamak gibi Ozellikler 6n plana
cikmaktadir. Bu karakter kalp krizi gegirmesine ragmen zararli aligkanliklarindan
vazge¢meyecek kadar da inatgidir. Ali Aksu ilk esinin olumidnden sonra yine
evlenmistir ancak bu evliligi yarutememistir. Aksu, genelevde tanidigi kadina rahat bir

birliktelik vaat eder ancak, verdigi sozlere riayet etmez hatta kendi ogluna dahi
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gluvenmez ve oglunun kendisini bu kadinla aldattigini dagtnur. Filmde Ali Aksu’nun
evde domates yetistirmek digsinda hemen hemen higbir olumlu 6zelligi veriimez. Kendi
ogluyla diyaloglari dahi genelde argo, kufir ve seks Uzerine kaba espirilerle éraltdur.
Ali Aksu cesitli vaatlerle birlikte yagsamaya ikna ettigi hayat kadini Yeter’e siddet uygular
ve onun 6lumune yol acar. Genel olarak Ali Aksu karakterine bakildiginda, hoyratca
yasayan tipik bir “TUurk erkegi” stereotipi olarak olumsuz niteliklerle insa edildigi gérular.
Bu karakter, kadini mal gibi goren, kultlrstz, ataerkil zihniyet sahibi, kiftrla konusan,
insanlara kargi glivensiz ve kadina siddet uygulayan Ozellikler sergiler. Ali Aksu, filmde
Dogu-Bati karsithgi icinde Dogu’nun negatif temsilini somutlastiran en onemli erkek

karakter olarak insa edilir.
Nejat Aksu

Otuzlu yaslarinda bir erkek olan Nejat Aksu gé¢gmen bir is¢i emeklisi olan Ali Aksu’nun
ogludur. Almanya’da yasayan Turk kokenli bir ailenin mensubu olan Nejat Aksu Alman
dili profesorl olarak Universitede ¢alismaktadir. Nejat Aksu kaltarld, kadinlara kargi
saygill ve hUimaniter bir karakter olarak tasvir edilir. Nejat, filmin bir sahnesinde
universite dersliklerinde 6grencilere, Almanlarin en buyuk dusunur ve sanatgilarindan
biri olarak kabul edilen Goethe hakkinda ders verir. Bu durum sisteme entegre olan
hatta dnemli oranda Alman kultird icinde asimile olan Nejat'in filmde 6rnek kisilik ve
rol model olusturmasinin agik bir gdstergesini olusturur. Nejat'in olumlu 6zellikleri,
fizyolojik gorunumu, insanlarla saglkli ve empatik iletisim kurmasi ve oOtekileri
anlamaya calismak gibi yaklasimlarla pekistirilir. Babasi Ali Aksu tarafindan kiz gibi
olmakla elegtirilen Nejat, Almanlara Alimanca o6gretebilecek kadar onemli bir konuma
yukselmis olmasi ve centilmen kigiligiyle babasinin karsiti bir karakter olarak tasvir
edilir. Dogu kultartyle yetisen baba Ali Aksu ve Bati kulturtyle yetisen ogul Nejat Aksu
iki farkh kultaran karsithgini somutlastiran karakterler olarak tasvir edilir. Nejat Aksu
Alman kulturane entegre olmus ve dolayisiyla Batililagmig bir karakter olarak tamamen
negatif olarak insa edilen babasi rolindeki Ali Aksu’nun karsitidir. Nejat Oylesine
insancil bir karakterdir ki babasinin igledigi bir cinayete kurban giden Yeter adli
‘fahise’nin kizina yardimci olabilmek adina, igini gicinu ve rahat yasamini birakip
yabancisi oldugu Istanbul’a yerlesir ve bu amag dogrultusunda hayatini re-organize
eder. Nejat, babasinin kazara igledigi cinayet nedeniyle dnce onunla gorusmeyi red
eder ancak insancil nitelikleri dne ¢ikarilan Nejat'in merhamet duygulari agir basar ve

yasli babasini gormeye Trabzon’a gider. Genel olarak Nejat Aksu karakterine
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bakildiginda, Dogu’lu koklerinden siyrilmig, Alman Kkdltrint 6zimsemis ve
Batililasmis bir Kisilik olarak insa edildigi gorultr. Bu karakter ayni zamanda filmdeki

en ‘iyi’ ve en “olumlu” karakter olarak tasvir edilir.
Yeter Oztiirk

Yeter Oztirk orta yasli gdégcmen bir kadindir; hayatini bedenini pazarlayarak
kazanmaktadir. Yeter Oztiirk adli karakter fahiselik yapmasinin gerekgesini Tlrkiye'de
yasayan kizi Ayten’i okutmak olarak aciklar. Yeter Oztirk, kocasini 1978 Maras
olaylarinda kaybetmistir. Almanya’da is olarak fuhusu segen Oztiirk yaptigi isten
herhangi bir utang duymamaktadir. Yeter, Almanya’daki bazi kesimler tarafindan,
yaptigi isin Turk ve MUslimanliga uymadigi gerekgesiyle tehdit edilmektedir. Bu durum
Yeter'in Ali Aksu’nun birlikte yasama teklifini kabul etmesini kolaylastirir. Yeter, Ali
Aksu ve diger Turk karakterlerle kiyaslandiginda daha insancil bir kisi olarak tasvir
edilir. Yeter Oztirk giyimi, kusami ve yasam bigimiyle Alman kltiriine dolayisiyla
Batili yasam tarzina entegre olmustur ancak filmde daha fazla para kazanmak ve daha
rahat bir yagam icin sectigi meslek dolayisiyla 6teki olarak konumlandirilir. Kismen Bati
kalturine entegre olsa da egitim duzeyinin yetersizligi ve eginin dldurilmus olmasi
nedeniyle yasadigi travma Yeter Oztirk’in toplumsal statiistini etkilemistir. Yeter'in
anac¢ duygularinin 6ne cikariimasi, yaptigi meslege karsin insancil ozelliklerinin
torpulenmemis bigcimde gosteriimesi ve kizina kendisininkinden daha iyi bir yasam
sunmak icin mucadele etmesi, Bati kdlturine entegre olmakla iligkisellik iginde
anlamlandirilir. Bu durum Yeter'in zihinsel, fiziksel ve kulturel boyutlarda sergiledigi

tutum ve yaklagimlarla somutlagtirilir.
Ayten Oztiirk

Ayten Oztiirk, Yeter Oztlrk’in Turkiye'de yasayan drgiit mensubu kizidir. Universitede
sosyoloji 6grencisi olan Ayten eylemleri, yasam pratigi ve iligkileriyle ‘lUmpen’ bir
karakter olarak tasvir edilir. Ayten, giyim kusami, fiziksel gérinimu, sosyal iligkileri ve
soOylemiyle bilingli politik bir eylemciden ziyade lumpen ve mafydz bir Kisiligi
somutlastirir. Ayten karakteri ile gdnderme yapilan politik kesimlerin temsili de ayni
sekilde arabesk ve ylzeysel bigimde politik olmaktan 6te mafydz nitelikte ¢ikar iligkileri
ve kliselerden olusan Amerikan karsithiyla gergevelenir. Ayten Oztlirk yasadigi
sorunlar nedeniyle Turkiye’den kagar. Sahte bir pasaport kullanarak Almanya’ya giren
Oztlrk, daha sonra tutuklanir ve ardindan iltica bagvurusunda bulunur. Ayten Oztlrk
mdultecilik surecinde mensubu oldugu orgutle celisir, parasiz ve yardimsiz kalir.

217



Ufkun Otesi Bilim Dergisi Cilt 20, Sayi 1, Aralik 2020

Annesinin 8ldiginden habersiz olan Ayten Oztlirk annesine ulasmaya calisir. Ayten
Oztlrk tesadiifen tanistigi bir Alman dgrenciyle lezbiyen iligkiye girer, diskolarda
eglenir, uyusturucu kullanir, misafir olarak kaldigi evde, ev sahibesine sesini
yukselterek, kufurlt bir dille konugur. Politik bilinci ve sosyoloji 6grencisi olma durumu
g6z onune alindiginda karikaturize bir karakter olarak inga edildigi gorilen Ayten
Oztlrk’'Gin, yasam pratigiyle sahici bir kisilik olarak tasvir edilmedigi gorilmektedir.
Dogulu negatif bir karakter olarak insa edilen Ayten Oztirk’in sdylem tarzi, politik bir
sosyoloji 6grencisinden daha ¢ok yoz, lumpen bir kisilik olarak somutlastirilir. Politik
dizeyde BatI'nin egemen degerler sistemine kargi bir karakter olarak cgizilen Ayten
Oztlrk adh karakter, limpen 6zellikleri ve si§ kisiligiyle sistem karsiti dogulu politik
mubhaliflerin olumsuz bigimde temsilini somutlastirir. Ayten Oztiirk adh karakterin
olumsuz bi¢cimde tasvir edilmesi Dogu’lu olmasi baglaminda anlam kazanir. Bu
nedenle Ayten Oztirk’iin sosyoloji okumasi, politik iddialar tagimasi bir seyi
degistirmez. Bu yaklasim filmde yaratilan karakterlerin oryantalist perspektifle insa
edilmesini agik bicimde somutlastirir. Bu dogrultuda Ayten Oztlrk’iin diistincelerinden
vazgec¢mesi ve politik tutumunu terk etmesinde Lotte ve Susanne ile tanigmasi etkili
olur. Bu durum Batililarin sevgi ve sefkatlerinin Dogulu bir “anarsisti” rehabilite
etmesinin yolunu acar. Bu anlamda filmin kurgusunda Batililarin Dogululari rehabilite
etme kabiliyetleri estetize edilerek 6rtik bir bigcimde oryantalist perspektif

somutlastirilir.
Lotte Staub

Lotte Staub, fiziksel gérinimu, yasam pratigi, zihniyeti ve yasama bakisiyla olumlu bir
batili karakter olarak ¢izilir. Dinyanin farkli yerlerini gezen Lotte yardimsever, duyarl
bir kisi olarak tasvir edilir. Lezbiyen bir kadin olan Lotte cinsel egilimini sakinmadan
yasar. Bu acgidan Lotte marjinal sayilabilecek bir yagsam tarzini ¢ok rahat bir sekilde
pratige dokebilen bir karakter olarak dikkat ¢eker. Lotte, daha yeni tanistigi Ayten
Oztlrk’e her tirl( yardimi sunar. Arkadasina yardim etmek konusunda taviz vermeyen
Lotte bu ugurda kendi annesiyle tartismayi dahi goze alir. Lotte dylesine “saf” dylesine
“‘iyi” dir ki, sirf yeni agki Ayten’e yardim edebilmek adina egitimini yarida birakir ve
maddi manevi sikintilari gdze alarak istanbul’a yerlesir. Lotte maddi yoksunluklara
ragmen pes etmez, dahasi Ayten’e yardim etmek igin tehlikeye atilir ve bu ugurda
yasamini kaybeder. Ana hatlariyla bu bicimde inga edilerek temsil edilen Batili Alman

kadin karakterlerden biri olan Lotte, Dogulu bir karakter olan Ayten’i tanidiktan sonra
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hayati alt Ust olur ve dlime suruklenir. Bu gergevede Dogulularla iligkiye giren “saf’
Batililar, sorunlu Dogulularin kurbani olma tehdidiyle karsi karsiya birakilir. Bu
dogrultuda Lotte’nin, iyi niyetinin, empatik duyarliiginin kurbani olan bir karakter olarak

tasvir edildigini ifade etmek olanakldir.
Susanne Staub

Orta yasin ustlinde Alman bir kadin olan Susanne Staub, ayni zamanda yetiskin bir
kadin olan Lotte Sataub’un annesidir. Olabildigince toleransli bigcimde tasvir edilen
Susanne adli karakter, gencliginde gesitli hedefler pesinden Hindistan’a kadar gitmistir
ve yasaminin olgunluk donemini dinginlik iginde surdirmektedir. Kizinin egitimi igin
cabalayan Susanne, bir tlrli Universiteden mezun olamayan kizinin gelecegini
dusunen duyarl bir anne olarak dikkat ¢eker. Turk bir multeci kadinin hayatlarina
girmesiyle Susanne ve Lotte’'nin yasamlari alt Ust olur. Susanne, olabildigince kizini
supheli gordugu yabanci kadina karsi uyarmaya ve korumaya calisir ancak Lotte
bildigini okur. Lotte’'nin Ayten ile iliskisine set cekemeyen Susanne Ayten'’in
Almanya’da kalmasi igin elinden gelen imkanlari sunar ancak iltica basvurusu kabul
edilmez. Sonugta Lotte, Ayten’in pesinden gider ve Istanbul’da dldurilir. Kizinin
olumuayle sarsilan Susanne kin gutmez, Ayten’i suglamaz dahasi Turkiye'ye
yerlestikten sonra ona yardim elini uzatir. Susanne karakterine bakildiginda Aliman bir
kadinin, bir annenin ne kadar da merhametli, anlayisli ve yardimsever oldugu
temasinin islendigi gorulur. Bu baglamda Susanne, kizinin Olimune yol acan
gelismeleri tetikleyen Ayten’e yardim ederek merhametini, sevgisini ve insancil
kisiligini Ust dlizeyde sergileyen batili bir karakter olarak yuceltilir. Ayten itiraf¢i olup
cezaevinden ciktiktan sonra Susanne ona sefkatli kollarini acar. Sonug¢ olarak,
Susanne guven veren gorunumu, sukdneti, anlayigi ve bagislayiciigiyla estetize

edilerek batil bir kadin tipolojisi olarak inga edilir.

FILMDE YER ALAN ORYANTALIST UNSURLAR

Yasamin Kiyisinda genel olarak degerlendirildiginde yoOnetmenin oryantalist bir
perspektifle karakterleri insa ettigi gorulmektedir. Nejat filmdeki alti ana karakter iginde
dogulu koklerine kargin olumlu olarak inga edilen tek karakterdir. Nejat'in babasinin
karsiti olarak insa edilmesi onun bati kulturune entegre olmasiyla somutlastirilir. Bir

tarafta gogmen olarak yerlestigi Almanya’ya kismen entegre olan ancak kulturel
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anlamda Batililagsmayan Ali Aksu diger tarafta Alman universitelerinde Alman dilini
ogretecek kadar yetkinlesen oglu Nejat Aksu. Baba ve ogul karsithgr bu eksende
kurularak iki farkli kultir karsilastirihir. Doguyu temsil eden baba, kiftrli konusmalar,
cehalet ve kadina uygulanan siddetle 6zdeslestirilerek Dogulu olmak olumsuzlanir.
Diger taraftan bati kulturu ile 6zdeslestirilen ogul centilmenlik, insancil olmak, 6zgecilik

ve entelektuel duzeyde kulturla olarak tasvir edilir.

Karakter insalar filmde Almanya ve Turkiye’de ¢ekilen sahnelerde kullanilan mekan
secimleri ve insan goruntluleriyle uyumlandirilarak oryantalist perspektif uzam
boyutunda da somutlastirilir. Filmde kullanilan kamusal alandaki goruntulerin ve resmi
kurumlardaki uygulamalarin Bati'yl olumlayan bir diizlemde oryantalist bir perspektifle
kuruldugu goralir. Bremen ve Hamburg’da cekilen sahnelerde mekanlar dizenli ve
temiz gosterilirken Istanbul’da diizen, temizlik ve dinginlik farkli boyutta gosterilir.
Filmin ilk sahnelerinden birinde Almanya’da kutlanan 1 Mayis festival havasinda
gbsterilirken istanbul’daki kutlamalar catismalar gercevesinde gosterilir. Diger taraftan
istanbul'daki sahnelerde ezan seslerinin kullaniimasi ve minarelerin defalarca
gosterilmesi bircok filmde kullanilan oryantalist motiflerin Yasamin Kiyisinda filminde
tekrarlandi§ini gésterir. Lotte’nin Istanbul’da tiner ceken sokak gocuklari tarafindan
kapkaca ugramasi ve ardindan vurularak éldurdlmesi oryantalist perspektifin mekanla
baglantili bicimde sosyolojik zeminde etkili kilindigini gosteren bir bagka unsur olarak
filmde yer alir. Bu dogrultuda istanbul sug, cinayet ve politik eylemlerle temsil edilir.
Almanya’da oldurilen Yeter Oztiirk ve onu 6ldiren Ali Aksu’nun dogulu karakterler
olmasi, mekan degisse de sosyolojik boyutlu olumsuzluklarin Dogulara 6zgu oldugu
yaklasimini pekistirir. Bu baglamda, filmde Dogu ve Bati birbirlerinin anti tezleri olarak

tanimlanir.

Filmin anlati yapisi i¢cinde oryantalist bakigin belirginlestigi ve karikaturize temsillerin
asiri bicimde wvurgulandigi unsurlardan biri de Almanya’daki sol ve sag orgut
cevrelerinin betimlenmesidir. Filmde sol cevrelerde yer alan karakterler, mafyéz
gorunumld, boyunlarina Zulfikar kolye takan lumpen Kkigiliklerdir. Diger tarafta
Almanya’daki muhafazakar Dogulular da mafyoz tipler olarak tasvir edilir. Bu durum
genel evlerin etrafinda dolasip orada galisan Turk kadinlari tespit edip ardindan fuhus
sektorinde galistiklari igin onlari tehdit eden yan karakterler Gzerinden somutlastirilir.
Bu anlamda Almanya’daki Dogulu sad ve sol politik kesimler arasinda farklardan

ziyade olumsuzluk temelinde benzerlikler vurgulanir. Bu dogrultuda bahsi gegen
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benzerlikler mafy6zlik ve lumpenlik Uzerinden somutlastirilir. Her iki dinya gorusunin
bu cercevedeki gostergelerle temsil edilmesi filmdeki oryantalist perspektifi bariz
bicimde somutlastirir. Bu durum Ayten Oztirk’in yasadigi cezaevi kosullari iginde
kadin mahkumlarin yasam tarzi lzerinden de somutlagtirilir. Ayten Oztiirk’le ayni
davadan yargilanan arkadaslarinin kullandiklari jargon ve birbirleriyle iligkileri
karikaturize bigcimde tasvir edilir. Bu dogrultuda Dogulu politik kesimlerin yuzeysel ve
modasi gecmis ideolojilerle hareket eden kiltursiz insanlardan olustugu filmde

somutlastirihir.

SONUG

Bilindigi Uzere sanat bir gesit se¢gme pratigidir. Bu baglamda filmlerde insa edilen
karakterler, yonetmenin belli bir perspektifle yaptigi tercih ve segimlerle realize edilir.
Bu dogrultuda filmlerde yer verilen karakterlerin belli iletileri somutlastirmak amaciyla
kurgulandidi bilinmektedir. Dogu — Bati karsithklarinin filmdeki alti karakter Gzerinden
analiz edildigi bu calismada Yagsamin Kiyisinda filminde yoénetmenin insa ettigi
karakterler Uzerinden oryantalist bir perspektifle hareket ederek Dogulular 6teki olarak
inga ettigi gorulmektedir. Bilindigi Uzere oryantalizm, en genel anlamiyla Batili bir
perspektifle Dogu’nun tanimlanmasi, insa edilmesi ve Dodu hakkinda olusturulan
temsillerle, ideolojik bir sdylemin kurulmasini ifade eder. Bu anlamda Yasamin
Kiyisinda adl filmde inga edilen karakterlerle olusturulan temsillerin, oryantalist bir
perspektifle kuruldugu gorulmektedir. Bu c¢ergcevede filmde Bati norm ve degerlerini
temsil eden karakterlerin olumlu bigimlerde betimlenerek insa edildikleri gorulmektedir.
Bu dogrultuda filmde insa edilen karakterlerin kati gizgilerle ve tek boyutlu bicimde
tasvir edilmemesi, oryantalist perspektifin daha ortik bigimde realizasyonuna katki
saglamaktadir. Sonu¢ olarak, Yasamin Kiyisinda adh filmde karakter kurgular
Uzerinden olusturulan séylem Batr’'nin kiltlrel dizlemde Dogu’ya goére daha Ustin
oldugu seklindeki oryantalist tezle uyumludur. Bu durum filmdeki karakter kurgulari,
kullanilan mekanlar ve kultirel karsithklar UGzerinden ingsa edilen temsillerle

belirginlesmektedir.

221



Ufkun Otesi Bilim Dergisi Cilt 20, Sayi 1, Aralik 2020

KAYNAKCA

Akin, F. (Yonetmen/Senarist). (2007). Yasamin Kiyisinda [Film]. Turkiye & Almanya :

Anka film, Corazon International vd.
Aslanyirek, S. (2004). Senaryo Kurami. istanbul : Pan.

Behrens, V. & Toteberg, M. (2013). Fatih Akin Sinema, Benim Memleketim Filmlerimin
Oykiisii. (Cev. B.Tut). istanbul : Dogan Kitap.

Chatman, S.(2009). Oykii ve Séylem Filmde ve Kurmacada Anlati
Yapisi.(Cev.O.Yaren). Ankara: De Ki.

Cevizci, A.(2003). Felsefe Terimleri Sézliigii. Istanbul: Paradigma.

Clifford, J.(2007). Oryantalizm Uzerine (Cev. F. B. Aydar). Ayta¢ Yildiz (Ed.).
Oryantalizm Tartisma Metinleri icinde ( s.134-158). Ankara : Dodu-Bati.

Egri, L.(1960). The Art of Dramatic Writing. New York : A Touchstone Book.

Field, S. (2013). Senaryo : Senaryo Yaziminin Temelleri. (Cev. S.Erol). Istanbul : Alfa.
Glvenc, B.(2011). insan ve Kiiltiir. istanbul: Boyut.

Said, E.(2013). Sarkiyatcilik Batinin Sark Anlayislari. (Cev. B. Ulner). istanbul : Metis.

Ulug, G. (2009). Medya ve Oryantalizm. istanbul: Anahtar Kitaplar.

222



