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OZET

Fuhus batagina diisen ya da diismek tizere olan kadina el uzatip onu
kurtarmak gerektigini edebiyatimizda ilk defa Ahmet Midhat Efendi Mihnetkesan ve
Heniiz On Yedi Yasinda adli romanlarinda ele almistir. Bu meseleyi igleyen ilk
carpict ornekler arasinda Abdiilhak Hamid Tarhan’a ait olan Bir Sefilenin
Hasbihali, Tevfik Fikret'in “Nesrin” adli manzum hikdyesi ve Halit Ziya’'nin Sefile
adli romani yer alir. Bu yazarlarla birlikte edebiyatimizda, toplumun én yargi ile
vaklasip disladigi, ahldki agidan yargiladigi, bu yargilamanin sonucunda da
genellikle mahkiim ettigi diismiis kadina farkly bir gozle bakilmaya baslanir. Acima
duygusu on plana gecer. Mutlak kurallara bagl ahlak anlayisimin disina ¢ikilir,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in ifadesiyle “insani ahlak” harekete gecer. Bu kadinlar
diigiiren sebepler iizerinde diisiinmek, bu sebepleri ortadan kaldirmak, onlarin
dertlerini paylasmak ve diismek iizere ya da diismiis kadm topluma kazandirmak
gerektigi mesaji ile konu farkli bir bakis a¢isindan edebiyata yansimaya baslar.
Gerek Bati edebiyatinin gerekse yazarlarin kendi hayat tecriibelerinin etkisiyle
diismiis kadina acima Tiirk edebiyatina yeni bir tem olarak girer. Bu tem
Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda sosyal bir duyarliiga doniisiir. Fuhus
batagi i¢ine saplanmis kadimin i¢ diinyasi, c¢evresi ile iligkisi, kotii yola diismede
ailevi ve sosyal sebepler, bu durumun birey ve toplum iizerinde etkisi ve ¢ikis yollar
Tiirk yazarlarimin isledigi konulardan biri haline gelir. Yazarlarumiz iginde bu
sosyal yarayr en genis sekilde ele alan Aka Giindiizdiir. Aka Giindiiz Tiirkiye’de
sosyoloji arastirmalarinin suirli oldugu bir donemde meseleyi sosyal boyutu ile ele
almig, nedenler ve sonuglari roman vasitasi ile yansitmis ve yine roman ¢ergevesi
icinde ¢oziime yonelik oneriler getirmistir.

Aka Giindiiz’iin romanlarinda fuhsa siiriiklenen kadinlar dikkat c¢ekici
yogunluktadwr. Bu kadinlarin biiyiik kismi, yasadiklart devre gére egitimlidirler,
saygin ailelere mensupturlar. Ancak c¢esitli sebeplerle ailelerinden uzaklasmistiriar.

Prof.Dr., Uludag Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii.
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Hayat tecriibeleri hi¢ yoktur. Safliklarinin ve tecriibesizliklerinin kurbani olurlar.
Kimi tecaviize ugrar, kimi evlenme vaadi ile kandrilir; kimi bir aile bireyinin, kimi
dost zannedip en fazla giivendigi kiginin ihanetine ugrar, kimi kadin tacirlerinin
tuzagina diiger... Diisme sebepleri farklidir ama bu kadinlarin hepsi aile
korumasindan, ézellikle 6z anne ilgi ve korumasindan mahrumdurlar. Hepsi toplum
tarafindan dislanmistir. Tek basinadirlar. Sokakta, barda, randevuevinde veya
ahlaki agidan yozlasmis salonlarda sémiiriiliirler. Hakaret ve gsiddet goriirler.
Katlanmak zorunda biwrakildiklar: sefil hayat icinde yiireklerindeki temizligi
korurlar. Bu kadwnlar goriilen manzaraya gore degerlendirmemek gerektigine
inanan yazar ozellikle diisme sebepleri iizerinde durur. Onlara elbette acimak lazim
geldigini ancak kucak a¢mamin tek gerekgesinin acima duygusu olmamast
gerektigini, boyle bir yaklagimin gurur kirict oldugunu ifade eder. Aka Giindiiz iin
asil istedigi, kurtarmaya yénelik ¢oziim yollart bulmaktir. Romanlarinda yer yer
cumhuriyetin temel prensiplerini igine sindirmis ve sosyal duyarliligi olan
kahramanlarin bireysel ¢abalart ile tehlikede olan kadinlarin bazilarini kurtarir.
Ancak aile disindaki bireylerden gelen ¢abalarin yetersiz oldugunu bilen yazar,
once aile himayesini sart kosar. Aile himayesinin olmadig: yerde devlet himayesinin
zorunlu oldugunu anlatmaya ¢alisir. Fuhugsla miicadelede okuyucuyu ikaz etmenin
yant swa konuya yetkililerin dikkatini ¢ekmek ister. Tiirkiye’de ilk kez roman
simwrlart ig¢inde kadin siginma evlerinin gerekliligi iizerinde durur ve bugiinkii
isleyisinden ¢ok farkli bir kadin siginma evi projesi sunar.

Anahtar Soézcikler: Edebiyat, Diismiis kadin, Aka Giindiiz, Acima, Insani
ahlak, Kadin Siginma Evi.

ABSTRACT

Women Driven To Prostitution By The Pen of Aka Giindiz

The necessity of coming to the aid of and saving the woman who has fallen
or is about to fall in the trap of prostitution was first dealt with in our literature in
the novels by Ahmet Midhat Efendi entitled Mihnetkesan and Heniiz On Yedi
Yasinda. Among the first impressive examples treating this issue are included “Bir
Sefilenin Hasbihali” belonging to Abdulhak Hamid Tarhan, the story by Tevfik
Fikret written in verse and entitled “Nesrin” and Halit Ziya’s novel entitled Sefile.
Thanks to these authors, the society, approaching with prejudice and excluding,
judging morally, and generally condemning as a result of this judgment, has started
to view the fallen woman differently. The feeling of compassion for these women
becomes a matter of primary importance. People come out of the moral
understanding based on absolute rules, and with the words by Ahmet Hamdi
Tanpinar, “humane morals” begin to act. Through thinking over reasons why those
women have fallen, removing those reasons, sharing their problems and the
message of the necessity of reintegrating the woman, who is about to fall or has
fallen, the issue starts to be reflected into literature from a different point of view.
Under the effects of both the Western literature and authors’ own life experiences,
the feeling of compassion for the fallen woman enters the Turkish literature as a new
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theme. This theme turns into a social awareness in the Republican Period Turkish
Literature. The inner world of the woman who has fallen in the trap of prostitution,
her relationship with her surrounding, familial and social reasons for becoming a
prostitute, the effect of this situation on the individual and the society and solutions
become one of the themes which Turkish writers discuss. Among our writers, it is
Aka Glndiz who deals with this social trauma in the broadest sense. Aka Gunduz
dealt with the issue together with its social dimension in a period when sociolgy
studies were limited in Turkey, reflected causes and effects through the novel and
again proposed solutions within the frame of the novel.

In Aka Gundiz’s novels, women who are driven to prostitution are
strikingly many in number. Great majority of these women are educated compared
to period in which they live and members of respected families. However, for
various reasons, they have grown distant from their families. They have no life
experiences. They become victims of their innocence and lack of experience. Some
are raped; some are deceived with a promise of marriage; some are betrayed by a
family member, some by a most confident friend; some fall in the trap of pimps...
Reasons for falling are different, but all of those women are deprived of family
protection, particularly the care and protection of their own mothers. All of them
are excluded from the society. They are alone. They are exploited in the street, bar,
brothel or saloons which have become morally decadent. They are insulted and
exposed to violence. They maintain the purity in their hearts in the miserable life
which they are obliged to bear. The writer believing that those women should not be
evaluated according to appearance dwells especially upon reasons for falling. He
expresses that it is certainly necessary to feel compassion for them, but the only
reason for taking them in should not be the feeling of compassion and such an
approach is pride-hurting. Aka Giindiiz’s actual desire is to find out solutions
towards saving them. In his novels, from time to time, with individual efforts of
heroes having internalized the fundamental principles of the republic and having
social awareness, he saves some of the women who are in danger. However, the
writer, knowing that efforts of individuals other than family members fall short of
helping those women, lays family protection down as a first condition. He tries to
convince people of the fact that where there is no family protection, government
protection is a necessity. Besides warning the reader about fighting against
prostitution, he desires to call authorities’ attention to the issue. For the first time in
Turkey, he dwells upon the necessity of women’s shelters within the boundaries of
the novel and he presents a women’s shelter project whose function is very different
from that of today’s women’s shelters.

Key Words: Literature, Women driven to prostitution, Aka Giindiiz,
Compassion, humane morals, Women’s shelters.
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Fuhug batagina diisen ya da diismek {izere olan kadina el uzatip onu
kurtarmak gerektigini edebiyatimizda ilk defa Ahmet Midhat Efendi dile
getirmistir. Ahmet Midhat Efendi Mihnetkesan (1871) adli eserinde heniiz
kotii yola diismemis ancak diismek iizere olan Misliiman bir gen¢ kizin
karsisina ona merhametle yaklasan bir erkek ¢ikarir ve evlenme yolu ile geng
kizi kurtarir. Heniiz On Yedi Yasinda (1881) adli romaninda da bataga
tamamen saplanmis bir Rum kizinin durumuna aciyan ve yazara ¢ok
benzeyen Misliiman bir Tirk erkegi bu kizi himaye eder ve onu kendi
dininden- Hristiyan- bir delikanli ile evlendirerek temiz bir hayatin igine
yerlestirir. Bu meseleyi ele alan ilk carpict ornekler arasinda Abdulhak
Hamid’e ait olan Bir Sefilenin Hasbihali (1886), Tevfik Fikret’in “Nesrin”
adli manzum hikayesi ve Halit Ziya’nin Sefile (1887) adli romani yer alir. Bu
yazarlarla birlikte toplumun 6n yargi ile yaklasip disladigi, ahlaki agidan
yargiladigi, bu yargilamanm sonucunda da genellikle mahk(m ettigi diismiis
kadina farkli bir gozle bakilmaya baslanir. Acima duygusu 6n plana geger.
Mutlak kurallara bagli ahldk anlayisinin disina c¢ikilir, Ahmet Hamdi
Tanpinar’in ifadesiyle “insani ahlak™ (Tanpinar 1976: 290) harekete gecer.
Bu kadinlar1 disiiren sebepler iizerinde diisiinmek, bu sebepleri ortadan
kaldirmak, onlarin dertlerini paylasmak ve diismek {izere ya da diismiis
kadin1 topluma kazandirmak gerektigi mesaji ile konu farkli bir bakig
acisindan edebiyata yansimaya baslar. Gerek Bati edebiyatlmnl gerekse
yazarlarin kendi hayat tecriibelerinin etkisiyle2 diismiis kadina acima Tiirk
edebiyatina yeni bir tem olarak girer. Bu tem Cumhuriyet Dénemi Turk
Edebiyati’nda sosyal bir duyarliliga doniisiir. Fuhus batagi icine saplanmig
kadmin i¢ diinyasi, ¢evresi ile iliskisi, kotii yola diismede ailevi ve sosyal
sebepler, bu durumun birey ve toplum tizerinde etkisi ve ¢ikis yollar1 Tiirk
yazarlarinin isledigi konulardan biri haline gelir. Yazarlarimiz iginde bu
sosyal yarayr en genis sekilde ele alan Aka Giindiizdiir®. Aka Gunduz
Tiirkiye’de sosyoloji arastirmalarinin sinirlt oldugu bir donemde meseleyi
sosyal boyutu ile ele almig, nedenler ve sonuglari roman vasitasi ile
yansitmig ve yine roman ¢ergevesi icinde ¢Oziime yonelik Oneriler
getirmistir.

Romantizmin ve Victor Hugo’nun etkisi bir hayli fazladir.

Ornek olarak Ahmet Midhat Efendi, Misliman olunca Hafize Melek adin1 alan ikinci
esini fuhus batagindan cikararak kurtarmustir.

Aka Giindiiz’tin romanlarinda sosyal meseleler ve kadin hakkinda bkz. Abide Dogan, Aka
Giindiiz’iin  Romanlarinda Sosyal Meseleler, Hacettepe Universitesi, Ankara, 1985
(vaymlanmams yiiksek lisans tezi); Abide Dogan, Aka Gundiiz, Kiltiir Bakanligi
Yaymlari, Ankara, 1989, Alev Sinar, Aka Giindiiziin Romanlarinda Kadin, Dergéh
Yaymlari, Istanbul, 2007; Mehmet Giines, Sosyal Meseleler Karsisinda Aka Giindiiz,
Kitabevi Yaynlari, Istanbul, 2011
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Aka Giindiiz’iin romanlarinda fuhsa siiriiklenen kadimlar® dikkat
cekici yogunluktadir ve genellikle asli kahramandirlar. Bu kadinlarin biiyiik
kismi, yasadiklari devre goére egitimlidirler, saygin ailelere mensupturlar.
Ancak ¢esitli sebeplerle ailelerinden uzaklagsmistirlar. Hayat tecriibeleri hig
yoktur. Kolay kandirilirlar. Safliklarmin ve tecriibesizliklerinin kurbani
olurlar. Kimi tecaviize ugrar; kimi evlenme vaadi ile kandirilir; kimi bir aile
bireyinin, kimi dost zannedip en fazla giivendigi kisinin ihanetine ugrar;
kimi kadin tacirlerinin tuzagina diiser... Diisme sebepleri farklidir ama bu
kadinlarin hepsi aile korumasindan, 6zellikle 6z anne ilgi ve korumasindan
mahrumdurlar. Hepsi toplum tarafindan diglanmistir. Tek bagmadirlar.
Sokakta, barda, randevuevinde veya ahlaki agidan yozlagmis salonlarda
somurdlirler. Hakaret ve siddet goriirler. Katlanmak zorunda birakildiklart
sefil hayat iginde yiireklerindeki temizligi korurlar. Bu kadinlart goriilen
manzaraya gore degerlendirmemek gerektigine inanan yazar dzellikle diisme
sebepleri Uzerinde durur. Onlara elbette acimak 1azim geldigini ancak kucak
acmanin tek gerekcesinin acima duygusu olmamasi gerektigini, bdyle bir
yaklagimin gurur kirici oldugunu ifade eder”. Aka Giindiiz’iin asil istedigi,
kurtarmaya yonelik ¢oziim yollar1 bulmaktir. Romanlarinda yer yer doktor,
avukat, hakim, gazeteci gibi cumhuriyetin temel prensiplerini i¢ine sindirmis
ve sosyal duyarliligi olan kahramanlarin bireysel ¢abalari ile tehlikede olan
kadinlarin bazilarin1 kurtarir. Ancak aile disindaki bireylerden gelen
cabalarin yetersiz oldugunu bilen yazar, dnce aile himayesini sart kosar. Aile
himayesinin olmadig1 yerde devlet himayesinin zorunlu oldugunu anlatmaya
calisir. Fuhusla miicadelede okuyucuyu ikaz etmenin yani sira konuya
yetkililerin dikkatini cekmek ister.

I- KADINI FUHUS BATAGINA DUSUREN SEBEPLER

Namusun yikilmasini bitlin hayatin yikilmasiyla es tutan Aka
Gundiz’in kadini disiiren sebepler iizerinde ilk olarak durdugu roman: Bu
Topragin Kizlary’dir (1927).

Bu romandaki dort kadin kahraman da anne rehberligi ve
himayesinden yoksundurlar. “Sokak kizi” Masume 17 yasindadir. Sehit
diismiis bir babanin kizi olan Masume annesini de kaybedince abla ve
enistesinin yanma sigmir. 25 yasindaki “salon kiz1” Fahriye bosanmis bir

*  Aka Giindiiz’iin bazi kadin kahramanlari da fuhsa siiriklenmek istenirken kurtulurlar.
kiz kardesi, Sansaros’taki Emine, Bir Kizin Masali’ndaki 11ki bu agidan sansh kadinlardur.

“Iyi veya kotii, giizel yahut ¢irkin biitiin kadinlar acinmak ister goriiniirler de, acinmaga
tahammiil edemezler. Bir kadimin izzetinefsi, ona acidiklarim hissettigi dakikada
pargalamir.” (Bu Topragin Kizlart, s. 85)

15



anne babanin ¢ocugudur. Bebekken annesi onu zengin bir aileye evlatlik
olarak vermistir. 23 yasindaki “kendi kendisinin kiz1” Sara, Ust dlizey bir
devlet adaminin torunudur. Bebekken dedesi ve babasini kaybetmis, annesi
tarafindan terk edilmis, kendisine kalan miras1 halasina kaptirmig, halasinin
yaninda bir besleme gibi bilylimistiir. 30- 35 yaslarindaki “bu topragin kiz1”
Nazli, Besiktag’taki kiiciik bir konakta maddi acgidan sikinti ¢ekmeyen bir
kaymakam kiz1 olarak diinyaya gelmistir.

Bu kadin kahramanlar iyi egitilmislerdir. Masume kolejde
okumustur. Fahriye iyi derecede Fransizca ve Ingilizce bilir. Riza Tevfik ve
Tevfik Fikret’ten 6zel dersler alir. Sard zengin arkadaglarinin Gdevlerini
yaparak kazandigi para ile okur. Fransizca bilen Nazli, kolej mezunudur.
Iclerinde Sara en bastan itibaren para sikintisi icindedir. Ama parasizlik
digerlerinde olmadigi gibi onda da diisme sebebi degildir. Bu kizlar
kendilerini koruyacak bir aileden uzak kalmiglardir. Masume gonlind
kaptirdigi delikanli tarafindan evlenme vaadi ile kandirilip bekaretini
kaybedince hem bu delikanlinin ailesi hem de kendi ailesi tarafindan
“agtiftelikle” suclanarak reddedilir. Sokaga atilir. Fahriye’nin sanssizlig1 onu
evlat edinen kadinin ahldki acidan bozuk olmasidir. 1. Diinya Savasi
sirasinda kizi yabanci subaylarin ziyaret ettigi salon hayati i¢cinde fuhsa
srlkler. Yetim ve Oksliz S&ra tek basina hayat miicadelesi verir, iki sanssiz
evlilik yasar, is hayatinda tacize, en gilivendigi dostunun evinde tecaviize
ugrar. Nazli da tecaviize ugrayinca ailesi tarafindan reddedilir. Kendisine
tecaviiz eden niifuzlu sahsi oldiirme tesebbiisiinde bulununca koti kadin
damgas1 yer. Istanbul’dan siiriiliir.

Bu dort hikayenin ortak noktasi, kandirilmak, taciz ve tecaviize
ugramak ve aile himayesini kaybetmektir. Kizlar ya tath sozlerle, ya
evlenme vaadiyle, ya icki veya uyusturucu madde verilerek, bunlardan
higbiri ise yaramazsa nikah yoluyla kandirilirlar.

Tank Tango (1928) adli romanin kahramani pasa kiz1 Bihter de iyi
egitim almustir. Fransizca ve Ingilizce bilir. Once annesinin 6liimii, ardindan
pasa babasinin gdzden diismesi, buna bagli maddi sikintilar ve babasinin da
Olimu Bihter’in fuhus batagina saplanmasmin 6n hazirligi olur. Babanin
Olimii tizerine Bihter’e “zamane zenginlerinden biri insaniyet namina” sahip
cikar, bir slire icin evini acar ve sonunda tecaviiz eder, sokaga atar. Bihter,
sokaklarda, viranelerde kendisiyle ayni kaderi paylasanlarla diisiip kalkmaya
baslar. ickiye alisir, esrar kullanir. Dayak yer. Tacize ugrar.

Aka Giindiiz’iin fuhsa siiriikklenen kadin kahramanlarindan bir digeri
Hicran (1928) romanindaki Fatma Hicran’dir. Sultani mezunu Hicran, baba
otoritesinin bltun kontrolii elinde tutugu bir ailede yetismis ve baba baskisi
neticesinde yasi kendisinden biiyiik biriyle evlendirilmistir. Babasi da kocasi
da erkek egemenligine inanmus, kadinin duygu ve disiincelerini
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O6nemsemeyen ve kadinin daima erkege itaat etmesi gerektigini Savunan
zihniyeti temsil ederler. Fatma Hicran’a bir esya goziiyle bakar ve deger
vermezler. Bu durum karsisinda Fatma Hicran’in yapilan muameleye
katlanmaktan baska caresi yoktur. Kocasinin is seyahati nedeniyle evde
olmadig1 bir sirada Fatma’nin felaketi hazirlanir. Kocanin yoklugunda geng
karisina goz kulak olmasini istedigi sahis Fatma’ya hayati zehir eden lgiincii
erkek olur. Fatma eski bir mangaldan etrafa yayilan odun kokusu iginde bu
sahsin saldirisa ugrar. O gunden sonra burnuna gelen her odun kokusunda
ugradig1 felaketi tekrar yasar. Once “odun adam” olan babasinin ve
kocasinin sebep oldugu ruhi buhran ardindan da odun kokusu i¢inde yasadig
korkung dakikalar Fatma’yr Hicran’a doniistiiren yolun baslangicidir.
Fatma’nin basina gelen bu feldket kocasinin onu bosayarak sokaga atmasina
sebep olur. Bosanma erkegin “ii¢ taldk ile bosadim” s6zii ile gerceklesir.
Yani Fatma kadina higbir hukuki hak tanimayan dini nikdhla evlenmistir.
Fatma’y1 esya olarak goren iigiincii isim, ona tecaviiz eden sahistir. Bu sahis,
Fatma’y1 fuhus yapmaya zorlar. Fuhsa kumar ve igki eklenir. Fatma
kazandig1 paray1 ona bu alemde “hamilik” yapanlara yedirir. Eline gegen
paranin tamanmini vermedigi zaman bayilincaya kadar dayak yer. Ustiine
bigakla yiirtiniir. Hakaret isitir. Sonunda bir yolunu bulup kagar. Yazar onun
karsisina maddi durumu iyi olan, temiz kalpli bir erkek ¢ikarir. Fatma, bu
adami sevmemistir ama bir siginaga ihtiyaci oldugu i¢in onun evine yerlesir.
Sokaklardan, fuhustan, dayaktan kurtulmustur ancak bu sefer de bu zengin
sahsin ailesi birdenbire ortaya c¢ikan bu siipheli kadma tepki verir.
Evlenmelerini engellerler. Ne Fatma ne de bu erkek toplumun kaideci ahlak
anlayisina karsi koyabilecek giictedirler. Yasadigi kisa siireli kirli mazi aile
kurmasina engel olur. Diisene kucak agmak yerine tekme atanlar ve bunu
fazilet adina yaptigim1 sOyleyenlerin de Fatma’nin Hicran’a doniismesinde
biiyiik pay1 vardir. Aka Giindiiz toplumun, batakliktan kurtulmak isteyen
bltin kadinlara destek olmasi gerektigine inanir. Bu kadinlari toplum disina
atmak, toplumun huzurunu ve dengesini daha fazla bozmak, ahlaki
yozlagmay1 koriiklemek demektir. Kurtulmak isteyen Fatma Hicran bu sefer
de toplumdan darbe yemistir. Fatma namusuyla calisip para kazanmay1 da
dener. Bir gazetede gordiigii is ilanina bagvurur. Kétibe olarak ise alindigini
zanneden Fatma yine bir fuhus batagma diiser. Ilandaki adiyla Prenses
Sekibe, Fatma’ya tanittigi adiyla Enfes, Fatma’nin Hicran olma siirecini
tamamlayan sahis olur. Fatma sokaklarda fuhus yaparken Hicran “yiiksek
tabakanin fuhus ve zevk sahnesi” aktrislerinden biri olur. Yazarin Fatma icin
sectigi takma ismin Hicran olmasi son derece anlamli ve romanda savunulan
aile ve toplumun sorumlulugunu yerine getiremedigi suglamasina bir
gondermedir. Hicran kelimesi “bir yerden veya bir kimseden ayrilik”(TDK 1
1988: 643) anlamini tasir. Fatma 6nce mutlu bir yuvanin sadik esi olabilme
hayalinden ayrilir, ailesinden ayrilir, ardindan toplumun disladig1 bir kadin
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haline gelir. O aile ve toplum hayatindan ayrilarak, Fatma kimliginden
uzaklagmig, hicran, yani hayallerinden-ailesinden-arkadas ¢evresinden-
sosyal hayattan ayrilis onun i¢in bir kader olmustur.

Aka Giindiiz’iin fuhus batagina diisen talihsiz bir kadin kahramani
da Ben Oldiirmedim Kokain’in (1933) idil’idir. Annesi, babasini1 onun yakin
bir arkadasiyla aldatmis, baba durumu 6grenince gegirdigi ruhi buhran ile bir
intikam plan1 hazirlamistir. Bu plana gore once kiigiik 1dil’i evden
uzaklastirir sonra da karis1 ve agigini igkilerine karistirdigi uyusturucu hapla
sersemletir ve evi yakar. Bu yanginda herkes onun da 6ldigiinii zanneder.
Idil oksiiz ve yetim bir kiz olarak akrabalari Nurinisa Hanim’in yaninda
yetigir. Teyze dedigi Nurinisa Hanim onu yabanci okullarda okutur. Geng
kizliga adim attig1 andan itibaren de “nisanl adaylar1” ad1 altinda onu farkli
farkli erkeklerle tamistirir ya da dini nikdh maskesiyle bir hafta kadar siiren
evlilikler yaptirarak kizin iizerinden para kazanir. Nisanlilik ve evlilik
maskeleri altinda fuhsa zorlanan Idil ne kadar gabalarsa ¢abalasin hayatinin
seyrini degistiremeyince fuhsu aleni olarak yapmaya karar verir. istanbul’un
Osmanbey semtindeki bir evin salonunda kibar miisterileri kabul etmeye
baslar. Sonunda uluslararasi kadin ticareti yapanlarin tuzagina diiser.

Aka Giindiiz’iin Nemide Ali ile birlikte yazdig1 U¢ Kizin Hikayesi
(1933) isimli romanda da bir geng kiz1 fuhsa diisliren sebepler irdelenmistir.
Filik adli kahraman romanda diisiisiiniin sebepleri tlizerinde etrafli olarak
durulan geng¢ kiz ornegidir. O da Hicran romanindaki Fatma Hicran gibi
baskici bir anne babanin duygulari yok farz edilen g¢ocugu olarak
biiylimiigtiir. Ev ¢evresinde sunulan kapali hayat ile okul vasitasiyla tanidig
sosyal hayatin birbirinden ne kadar farkli oldugunu gérmesi geng¢ kizliga
adim att1g1 donemin onda uyandirdigr arzularla birlesince Filik i¢ dinyasinda
sarsint1 yasar. Anne ve babasimin baskisina agikga karsi ¢ikmasi mimkin
olmadigi i¢in bu baskiya dolayli yoldan bagskaldirir. Bu dolayli
baskaldirisinda ona yardim eden sahis, sinif arkadagi Betigiil olur. Annesinin
Ogretmesi gereken her seyi kendisi gibi hayat tecrlibesi olmayan bir
akranindan 6grenmesi Filik’in yasamindaki ilk biiyiik hatadir. Filik dogru ile
yanligi ayirt edemeyecek bir yasta, heniiz lise 6grencisi iken birey olarak
kabul edilmedigi evinden dis diinyaya acilir. Anne ve babasinin
cahilliginden istifade ederek onlart kandirmaya baslar. Ders c¢alisma
bahanesi ile ¢iktig1 evden 6zlemini ¢ektigi sokaklara atar kendini. Ardindan
da Betigiil’iin tanittigi sahte diinyaya hisleri ile siiriklenmeye baslar.
Betigiil’tin yardim ile annesini kandirarak gizlice sinemaya gider, erkeklerle
tanigir, mektuplagir, gorisiir. Filik kendisini kiskanan arkadasi Betigiil iin
kurdugu tuzaga diigser. Onun ihbari ile bir erkek arkadasiyla bulustugu sirada
annesine yakalanir. Tenha bir cayirda kizinin bir erkekle konustugunu goren
ve yazarin diinya goriisii iizerinde etraflica durdugu anne kiyametleri
koparir. Kizimin namusunu kaybettigini komsularina ilan eder. Annenin
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attig1 dayak yetmezmis gibi bir de baba Filik’i 6ldiresiye dover. Filik’in iki
giin boyunca baygin kalmasina hi¢ 6nem verilmez, sadece bekéretini
kaybedip kaybetmedigi tizerinde durulur ve bekéret kontrolii yapmasi igin
ebe cagrilir. Filik, hayatta kalmasini bekaretine borcludur. Betigul’in
cocukea bir kiskanglik sebebiyle Filik’e kurdugu bu tuzak, Filik’in diisiisiine
zemin hazirlar. Ailesi tarafindan reddedilen 18 yasindaki Filik sokaklardadir.

Aka GindUz Zekeriyya Sofrast (1938) adinmi tasiyan romaninda
fuhsun bir baska ve ¢ok ciddi bir boyutunu ele alir. Yazarmn diger
eserlerindeki kadilar yoksulluk, ¢aresizlik, aile himayesinden mahrumiyet
gibi sebeplerle kotii yola digmiislerdir. Oysa bu romanin Dame de Sion
mezununu, maddi agidan higbir sikintis1 olmayan, akli basinda, milli
duygular1 kuvvetli, vatanina baghh 22 yasindaki kahramami pasa kiz1
Darrinisa beyaz kadin ticareti yapan uluslararasi bir sebekenin eline diistiigii
i¢in kendini fuhus bataginda bulur. Onu bu sebekeye yem yapan ise sik sik
goriistiigii komsusu Prenses Haneskadir. Haneska’nin davetiyle “Zekeriya
Sofras1” ad1 ile diizenlenen toplantilara katilir. Bu toplantilardaki davetlilerin
beyaz kadin ticareti yapan bir sebekenin tiyeleri oldugunun farkinda degildir.
Annesi 6lmistiir, hasta babasinin durumu agirdir. Komsuda diizenlenen bu
toplantilara katilarak oyalanmak ister. Kendisini kontrol edip yol gosterecek
bir annenin eksikligi, hemcinsinden zarar gorebilecegini kestirememek,
Dame de Sion gibi bir okuldan mezun oldugu halde 1918 Tiirkiye’sinde
aldigr egitimi kullanabilecegi sosyal bir ortamin olmayisi gibi sebepler, bir
zamanlarin niifuzlu bir devlet adaminin giizel, tahsilli ve ahlaki degerler
cercevesinde yetistirilmis kizim1 farkinda olmadan fuhus batagina
stiriiklemistir. “Zekeriyya Sofras1” adi ile diizenlenen toplantilar aslinda
fuhus tuzagidir. Tuzaga diistiriilmek istenen geng kizlar, gen¢ kadinlar, 6nce
esrarengiz siisii verilmis, sadece dilek tutulan toplantilara c¢agrilirlar.
Gelecekten beklentinin ve pembe hayallerin en fazla oldugu yaslardaki
gencler i¢in boyle toplantilara katilmanin ayr1 bir cazibesi vardir. Bunu gayet
iyi bilen, geng kizlarin zaaflarinin ve tecriibesizliklerinin farkinda olan kadin
tacirleri onlar1 bu sekilde yanlarina ¢ekerler. Tuzaga bir kez diistiikten sonra
Kurtulmak neredeyse imkansizdir. Romanin kahramani Diirrinisa tuzaga
diigtiriilen talihsiz gen¢ kizlardan biridir. Romandaki sosyal zaman cok
Onemlidir.  Diirrinisa’min ~ hikayesi ile = Mondros  Miitarekesinin
imzalanmasinin ardindan Istanbul’da yasanan medeniyet krizinin bir baska
boyutu yans1t111r6. Diirrinisa maske diistiikten sonra karsilastigi Zekeriyya
Sofrasinda her tiirlii rezalete sahit olmakla kalmaz, rezaletin pargasi haline

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodome ve Gomore, Peyami Safa’nin Sézde Kizlar,
Selahattin Enis’in Zaniyeler, Kemal Tahir’in Esir Sehrin Insanlart adli romanlarinda
ortak olarak soz ettikleri iggal Istanbul’undaki medeniyet krizi bu romanin da problemidir.
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gelir. Ona zorla senet imzalatilir. Yurt disina ¢ikarilip yillarca galistirilir.
Yazar, Durrinisa gibi sebekenin tuzagina diisen bagka geng kizlardan da s6z
ederek kahramaninin kaderinde tek basmma olmadigina dikkat ¢eker. Bu
kizlar, ozellikle de Diirrinisa’yr kadin simsarlarinin eline disiiren aci
hikdyede en carpict nokta kizlar1 tuzaga diisiirenlerin Oncelikle iyi niyetli
birer dost kisvesiyle onlara yaklasmalari, kizlarin himayesizliklerinden
yararlanmalart ve onlart iginden ¢ikilmaz noktaya getirdiklerinde
yiizlerindeki maskeyi ¢ikarmalaridir. Yazar en buyik tehlikenin en yakinda
bulunan, dost sanilan sahislardan gelebilecegini gostererek genc kizlari ikaz
etmistir.

Aka Giindiiz’lin en olumsuz gozle baktig1 diismiis kadin kahramani
Giderayak’taki (1939) Melike’dir. Melike ya da ¢evresindekilerin ona hitap
ettigi sekliyle Meli, II. Abdiilhamid devri pasalarindan birinin kizidir. Ug
evlilik yapmus, arkasindan da sayisiz goniil macerasi yasamigtir. Parali
erkeklerin metresi olmus, onlardan dayak yemistir. Onun kucaktan kucaga
striklenme sebebi liiks hayat 6zlemidir. Yazarin bu kahramani igin segtigi
Melike adi “kadin hiitkiimdar, padisah karis1” (TDK 2 1988: 1004) anlamina
gelmektedir. O, adinin tagidig1 anlam dogrultusunda bir sultan gibi yagamak
istemis ve bu istegi onu uguruma siiriiklemistir.

Melike gibi liiks hayat 6zlemi ile fuhsa saplanan bir baska kadin
kahraman Bir Soforiin Gizli Defteri’ndeki (1943) Ciler’dir. Bozulmus ve
yozlagmig toplum, mayasi temiz oldugu halde aristokrat egilimleri yiiziinden
Ciler’i de kendisine benzetir. Niifuzlu bir devlet adamimin kizidir Ciler.
Kendisine asik olan sofor Erol’u kiiciimser. Onun duygulariyla eglenir.
Erol’u ve onun kiz kardesi Temiz’i hakir gérerek ezmeye c¢alisir; babasinin
giiciinii kullanmip kizin ““eline bir vesika ver’mekle tehdit eder. Bu tehdit
icinde gecen “vesika” sozcligii anlamlidir. Zira bu sdzcik Ciler’in bundan
sonraki hayatina isaret eder. Bir 6fke aninda babasinin niifuzuna giivenerek
savurdugu bu tehdit Ciler’in kaderi olur. Ciler’in diisiisii, babasinin élimdiyle
baslar. Babasinin 6liimiinden sonra Ciler, kalan paray: siis ve liikks dolu
uydurma bir burjuva hayati i¢inde bitirir. Yasadigi sozde kibar hayatin
kendisi icin buyik tehlike oldugunu anlamaz. Tiirk milleti I. Diinya Savas,
Mdtareke ve Milli Miicadele icinde tarihinin en zor donemlerini gecirirken,
Istanbul’un biiyiik boliimii kan aglarken Ciler, salon hayatinin sahte
debdebesini tercih eder. Pasa kiz1 Ciler 6nce “salon kiz1” Cilek, ardindan da
“randevuevi kiz1” haline gelir. Bataga saplanip vesikali bir fahise haline
geldiginde ve iistelik frengi hastalifina yakalandiginda Erol’dan yardim
ister. Diigmis bir kadmin feryadina duyarsiz kalmayan Erol, onu
randevuevinden c¢ikartir. Tedavi ve ge¢inme masraflarini karsilar. Uzun bir
tedaviden sonra iyilesen Ciler, ¢alismak, hayatini kazanip kirli mazisinden
uzaklagmak ister. Bu noktada yazar okuyucunun dikkatini bir bagka aci
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gergege ¢eker. Toplumun daha once vesika verdigi bir kadini yeniden igine
almasi ¢ok zordur:

“Bu ebedi yalmizliga hi¢bir ¢are yok. Yahut kendime bir is bulmak
caresi var. Muallim olmak istesem evrak-i miisbite ldzim, kitip olmak
istesem terclme-i hal isterler. Dikis bilmem ki terzi olayim. Piyano dersi
veremem, ¢linkii yalmz yasayan bir geng ve mechul kadini kimse evine
sokmaz. Kuvvetim misaade etse de bir gazinoya isci girsem ahldik-1
umumiyeye uygun degildir diye izin vermezler. Nihayet olsam olsam bar
artisti olurum.” (Bir Soforiin Gizli Defteri, s. 190)

Ciler’in bu sozleri, caresiz ve lekeli bir kadinin sosyal kimlik
arayisint yansitmaktadir. Erol, sadece Ciler’i randevuevinden ve frengiden
kurtarmakla kalmaz, topluma da iade eder. Ciler ile evlenir. Ciler-Erol
evliliginde baslangigta her sey yolundadir. LUks hayat yasama arzusu ile
fuhsa saplanan Ciler degismis goriiniir. Mazbut bir aile kadini olmus gibidir.
Ama bir siire sonra tekrar ortaya ¢ikan liiks hayat 6zlemi, kurdugu yanlis
arkadasliklar, bunlarla catisan icindeki utan¢g duygusu ve Erol’a duydugu
minnet ve mahcubiyet bu evliligin yiiriimesini engeller. Sonunda Ciler de
Zekeriyya Sofrasi’ndaki Dirrinisa gibi uluslararasi kadin ticareti yapan
simsarlarin eline diser. Duygu karmasasi iginde olan Ciler, Erol’u terk edip,
Istanbul’da tamstizn Cazibe Hamim’m rehberliginde Rodos’a kagar.
Zekeriyya Sofrasi’ndaki Haneska’nin benzeri olan Cazibe Hanim’in avini
nasil yakaladigin1 Aka Giindiiz, romandaki kahramanlardan birinin agzindan
sOyle anlatir:

“Cazibe ile bunlar bir igfal sebekesi teskil etmigler. Masum kiz ve
kadinlar biiyiik vaatlerle Avrupa’ya kagwriyorlar. Birkag sene evvel Filipin,
Cava vesair yerlerde bulunan gayet biylk zengin Mauslimanlarla
evilendirmek perdesi altinda rol oynadilar, istedikleri gibi muvaffakiyet hasil
olmayinca isi artistlige, sinemalar i¢in yildiz taharrisine doktiiler.” (Bir
Soforiin Gizli Defteri, s. 257)

Cumhuriyet’in ilk yillarinda tacirlerin kadinlar1 kandirmak i¢in yeni
yollar bulduklari, bu sefer batililasmanin yanlis anlagilmasindan
yararlanmaya basladiklar1 anlasilmaktadir. “Asri hayat”1 yakalamaya ¢alisan
ve Avrupa’dan gelen filmlerde yansitilan hayatla birlikte bu filmlerdeki
aktrislere 0zenen Tiirk kadinlari igin artik yeni tehlike Avrupa’ya film yildiz
olma vaadiyle gotiiriiliip fuhus ¢ukuruna atilmaktir. Bundan sonra Ciler’in
kostumld, yar1 ¢iplak ve ¢irilgiplak resimleri Sark Efsaneleri Kumpanyasi
yildiz1 sifatiyla Fransa’da ¢ikan bazi dergilerde yer alir. Bu dergiler onun her
zengin erkegi degil “pek samimi dostlar1” kabul ettigini de haber
vermektedir. Sonunda Sark Efsaneleri Kumpanyasi’nin fuhus ¢etesi oldugu
anlasilir ve biitiin Avrupa’da aranan Ciler ile Cazibe, Fransa’dan Tiirkiye’ye
kacarlar. Ankara’da tuttuklari evi, randevuevi olarak isletmeye baslarlar.
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Aka Gunduz, Ciler vasitasiyla bir geng kizin goziinde biiyiittiigli ve
ugruna biitin hayatim1 harcadig1 sasaali hayatin sahteligini gozler Oniine
serer, bu hayat igindeki tuzaklar1 gosterir.

Yazarin Uvey Ana (1933) adli romanindaki diismiis kadin &rnegi
Pakize’dir. Yatalak bir baba ile bozuk ahlakli ve ¢ocuguyla hig ilgilenmeyen
bir annenin kizidir Pakize. Babasinin 6liimiinden sonra barda ¢alisir. Onun
barda calismaya baslamasinin sebebi olarak mdirebbiyesi gosterilir. Eserde
bu yabanci mirebbiyenin Pakize’yi nasil bara distrdigi ile ilgili bir
aciklama yoktur. Ancak Pakize’nin anne ve baba himayesinden mahrum
kaldig1 agiktir. Pakize, annesinin yiiziinii bayramdan bayrama gordiigiinii ve
biitiin vaktini miirebbiyesi ile gecirdigini sdyler. Romanda ailenin biraktig
boslugu yabanci miirebbiyenin doldurmasi halinde meydana gelebilecek
facialardan birine temas edilmis ve yabanci bir miirebbiyenin Tiirk kizini
bataga siiriikleyebilecegi gosterilmek istenmistir’. Tirk g¢ocuklarinin
egitimlerinin yabanci miirebbiyelere birakilmasina itiraz eden Aka Gindiz,
bu romanda Tirk cocugunu Tirk miirebbiyenin yetistirmesi gerektigi
mesajini vermistir.

I1- FUHUS ICINDEKI HAYATIN SONU

Aka Ginduz’in biitiin kadin kahramanlar1 diigmemek igin ¢irpinir.
Namuslariyla para kazanabilecekleri bir is ararlar. Ama ¢alisma hayat1 heniiz
onlar1 kabul etmeye hazir olmadigi i¢in bu miimkiin olmaz. Bu Topragin
Kizlarrndaki kadin kahramanlardan sadece Nazli, samimiyetine inanan
sorgu hakimi ile evlenerek, Tank Tango’da Bihter yine saglam bir evlilik
sans1 yakalayarak kendilerini kurtarirlar. Uvey Ana’da ise Pakize evlenemese
de kendi evinin hanimi olmay1 basarir. Lobut Agabey adiyla tanman bir
sofor onu bardan kurtarir. Pakize’yi sever, sayar, onunla hayatini paylasir.
Ancak hicbir zaman onu yasal esi yapmaz. Kirli mazisi Pakize’nin medeni
nikdh ile Lobut Agabey’e baglanmasima engel olmustur. Pakize, Lobut
Agabey’in evlat edindigi iki kii¢iik kiz1 yetistirirken ¢ok dikkat etmis ve
onlara daima faziletli olmay1 telkin etmistir. Pakize’nin asagidaki musralari
bu ¢ocuklara sik sik tekrarlamasi son derece anlamlidir:

“Kizlar kizlar! Tiirk kizlari!

Iyi olun, temiz olun

Yabanci miirebbiyelerin Tiirk ailesine verdigi zarar1 gdsteren en garpict eser Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in Mirebbiye adli romanidir. Yabanct miirebbiyeler hakkinda genis bilgi
icin bkz. Zeynep Kerman, “Huseyin Rahmi ve Halit Ziya’da Murebbiye Meselesi”, Yeni
Tiirk Edebiyati Incelemeleri, Akgag Yaymlari, Ankara, s. 85-90; Alev Smar, Hikaye ve
Romammizda Cocuk (1872-1950), Alfa Yaymnevi, Istanbul, 1997, s. 135- 142
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Aldanmayn, aldatmaymn
Ana baba aglatmaymn.” (Uvey Ana, s. 18)

Bataktan kurtulmus bir kadinin agzindan ¢ikan bu sozler aslinda
yazarin tim Tirk kizlarini ikazidir.

Nazli, Bihter ve Pakize ge¢misle baglarin1 kopararak yeni bir hayata
dogru ilerlerler. Karsilarina ¢ikan giivenilir erkeklerin sundugu hayat onlar
i¢in adeta ruhsal bir rehabilitasyon anlamini tasiyip kaybettikleri itibarlarmi
iade etse bile yine de i¢ diinyalarindaki tahribatin ortadan kalkmasi, koti
anilarin izlerinin tamamen silinmesi miimkiin olmaz. Yipranmus sinirlerinin
tam olarak tedavisi ve ruhsal anlamda iyilesmeleri imkansizdir.

Hicran’daki Fatma Hicran uzun yillar kaldigi fuhug bataginin iginde
erkeklerin zayif noktalarii kullanmayi, kumar ve fuhus yolu ile onlardan
para sizdirmayi ¢ok iyi 0grenmisse de gegmisi gibi gelecegi de karanliktir.
Icki, kumar ve fuhus gecmisi gibi onun gelecegini de zapt etmistir.

Ben Oldiirmedim Kokain’deki fuhus batagindan sans eseri kurtulan
Idil Yunanistan’da tanistig1 bir Tiirk is adaminin sirketinde sekreter olarak
calismaya baslar. Hem kirli mazisinden uzaklasip tek basma ayakta
durabilmesine imkén saglayacak bir is sahibi olmustur hem de yillar dnce
yanginda Oldiigiinii zannettigi babasiyla karsilagmistir. Zira onu ige alan
Ahmet Bey, yangindan sonra hayatina yeniden baslayan ve ticarette biiyiik
basar1 kazanmis olan babasidir. idil’in fuhustan kurtulup bir is sahibi olmasi
ve kaybettigi babasima kavugmasi sonu mutlu biten bir masali andirir. Ancak
ne yazik ki Idil’in akibeti bu mutlu sonla neticelenmez. Fuhus batagina
saplandig1 yillarda kokain bagimlisi olan ve Paris’te bir doktor tarafindan
tedavi edilen 1dil’in yeniden uyusturucu kullanmasi hayatinin sonu olur.

U¢ Kizin Hikdyesi’ndeki Filik 6nce bir akrabasinin tecaviiziine ugrar,
ardindan zengin birinin kapatmasi olur, barlarda calisir ve sonunda Senkiz
adiyla, vesikal1 bir bar kiz1 olarak Ankara’nin onuncu sinif barlarina kadar
diiser. Ziihrevi hastalik kapar. Erkelerden tokat, tekme yemege, hakaret
isitmege aligir. Bu rezillikleri yasarken, onu ailesi ve yakin gevresinin
gbzlinde damgal1 bir kiz haline sokup reddedilmesine ve neticede hayatinin
mahvolmasina sebep olan arkadasi Betigiil’iin de diisiislinii hazirlamak igin
yogun bir gayret sarf eder. Iftira yolu ile Betigiil’ii kirletmeye calisir. Filik
Once ailesinin, arkasindan arkadasinin ve ¢evrenin kurbani olmustur. Bunun
bedelini yalnizca Betigiil’e 6detme istegi Betigiil’lin intihar tesebbiisiinii
isitince sona erecek, bir vicdan muhasebesi neticesinde Filik Betigiil’li
affedecektir.

Giderayak’taki Melike ahl&ki a¢idan tam bir yozlagsmaya ugramistir.
Hayatina giren hicbir erkege sadik kalmayan Melike bu erkeklerin her
bakimdan oyuncagi oldugunu fark etmez. Sadece bedenini kullandirmakla
kalmaz. Kendisine liiks hayat temin edeceklerini zannettigi bu erkeklerden
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sonuncusunun tuzagina diiserek ona biitiin parasini kaptirir. Hatta bu sahisin
kacake¢ilik islerine alet olur. Onunla gittigi Avrupa’da parasini ve
miicevherlerini kaptirip terk edilince barlarda ¢alismaya baslar. Atina ve
Beyrut’taki bar faslindan sonra Turkiye’ye doner. Ve sonunda sokaga diiser.
Artik ona “Pasa kizt Meli” degil “solucan Ayten” derler. Kendisinden
Solucan Ayten olarak bahsedilen Melike uyusturucu kullanmaya ve satmaya
baslar ve polis tarafindan yakalanir. Aslinda savcinin elinde Melike’yi hapse
attiracak saglam deliller yoktur. Fakat Melike suglarimi itiraf ederek,
islemedigi suglar1 bile iistlenerek sokaktan kurtulabilmek icin en guvenli yer
olarak gordigii hapiste kalmanin yollarm1 dener. Ama delil yetersizligi
dolayisiyla beraat eder. Melike, tuttugu yolun yanlighigin1 ancak bu hayata
devam edemeyecek noktaya gelince fark etmistir. Aka Giindiiz artik bir
kokain bagimlis1 ve yasadigi rezil hayatin etkisiyle verem olan bu kadin
kahramanini sokaga geri gonderir. Melike’nin son ¢aldig1 kapi bir randevu
evidir. Orada hizmetci olarak ¢alismak ister. Ama verem gibi bulasict bir
hastalik tagiyan Melike’yi randevu evine hizmetci olarak dahi kabul
etmezler. Yazar Melike’nin yasadiklari ile fuhsun bir kadini nasil hayattan
koparip yasayan bir 6lii haline getirecegini, liiks hayat 6zleminin bir kadinm
nasil bataga siiriikleyebilecegini gostermek istemistir.

Zekeriyya Sofrasi’ndaki Diirrinisa 17 yil boyunca Sanghay basta
olmak (zere borglandirilarak gotirildigi gesitli  yerlerde erkekleri
eglendirme vazifesini yerine getirir. Clizam ve vereme yakalanir. Yine bir
“Zekeriyya Sofrasi”nda kendisini tuzaga diisiiren sebeke iiyelerinin baska
isimlerle masum kadinlar1 avlamaya caligtiklarin1 goriince katil olur. Bir
Soforiin Gizli Defteri’'ndeki Ciler frengi olur. Kokain kullanir. Evlenirse de
mutlu olamaz, mazisinden kopamaz. Sonunda intihar eder. Yazarin Mezar
Kazicilar (1930) adli romanindaki Minnos Oldiirilir. Hicran romaninin
“ihtiyarlamis gen¢ kadin” @gOrinimindeki asli kahramanimmin ve fuhus
batagina diisen diger kadinlarin muhtemel akibetini “bu topragin kizi”
Nazli’nin sozlerinden ve yazarin Tank-Tango ve Bir Soforiin Gizli Defteri
adli romanlarindaki baz1 agiklamalardan tahmin etmek mimkinddir:

“(...) orta ve asagi tabaka bicarelerini iliklerine kadar tanirim.
Diseri ii¢ renklidir. Birlestikleri yerler karamsi, dipleri kahverengi, iistleri
donuk yesil ile sarimtirak olur. Hayatlarinin her ¢agi, gévdelerinde korkung
birer iz bwrakwr. Fuhsun ayrilmazi olan ziihrevi hastaliklar belki sagalir.
Fakat ruhlart o kadar bozuk ve hastadir ki (...)” (Bu Topragin Kizlar, s.
199- 200)

“Soluk mavi entarili, siyah mercan terlikli, kisa boylu zaif bir kadin
geldi. Gozlerinin etrafinda mor bir halka vardi. Dudaklart bembeyazdi.
Ellerinin iistiindeki mavi damarlart gériiniiyordu.” (Tank-Tango, s. 184)
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“Dunyan:n hichir resim iistadr bu kadar berbat; bu kadar porsuk, bu
kadar ¢irkin, sarkik ve cifeden bir kadin resmi yapamaz. (...)

Haspamin  kelli  sarkikligindan,  yipranmishgindan,  ¢opgiiliik
olmuslugundan baska, iistiine iistelik de beli dik durmaz miymis! Bu korsa
olmasa karmmin amudu fikarisi bile dik duramiyor!” (Bir Soforiin Gizli
Defteri, s. 110)

“Eski ipek Ciler, bir par¢ca kuru dut yapragina donmiis. Gozleri
cukur ¢ukur, etrafi mor mor. Yanaklart o kadar pudra altinda yine belli
oluyordu, sapsari... Boynunun damarlari goriiniiyor. Iki elinin de
parmaklari sigara zifiri ile bakir rengi almis...” (Bir Sofériin Gizli Defteri,
s. 172)

Uvey Ana, Mezar Kazicilar ve Yayla Kizi (1940) isimli romanlarda
diismiis kadinlarin bir baska boyutu yansitilir. Bu romanlardaki diigmiis
kadinlar barlarda c¢alistirilan, sarhos erkekleri eglendirmekle yiikiimlii
caresizlerdir. Bu kadinlarin bir kisminin vazifesi miisteriyi hos tutup daha
fazla icki icmeye ya da barda satilan hediyelik esyalar1 satin almaya — bu
esyalar daha sonra yeniden satilmak tizere iade edilir- tesvik etmekten
cogunlugu bundan fazlasi i¢in zorlanir. Senet imzalatilarak bor¢landirilirlar.
Calisamadiklar1 aksamlar giindelikleri kesilir, bazen ceza olarak para
0demek zorunda birakilirlar. Bazilar1 sarhos ya da serseri miisterilerin veya
patronun saldirisina  ugrar, dayak yer, hatta bicaklanirlar. Mezar
Kazicilar’daki Minnos bu talihsizlerden biridir. Bigaklanarak oldiiriiliir.

Aka Giindiiz, fuhus batagina disiiriilen kadinlara insan olarak
bakilmadigini, insanca muamele yapilmadigini, sadece para kazandiran,
eglendiren bir nesne olarak algilandiklarini gosterir. Bu nedenle bu
kadinlarin hepsi 6nce insanlardan sonra kendilerinden nefret ederler. Sadece
kendi akibetlerine siiriiklenmek {izere olan ya da siiriiklenmis bulunan
hemcinslerine acir, giicleri yeterse onlar1 kurtarmak icin ¢abalarlar. Onlarin
disinda kalan biitiin insanlara duyduklar saygiy: yitirirler. Kendilerine ve
insanliga saygi duymay1 yitirirken basta frengi olmak iizere cinsel yolla
bulasan bazi hastaliklara yakalanip bir taraftan fiziksel diger taraftan da
ruhsal sagliklarint kaybederler. Fuhus i¢inde gegen hayatlari sirasinda para
da kazanmislardir ancak fuhus yapanlarin bu paranin hi¢bir zaman hayrim
gormedikleri gibi yasadiklar1 hizli ve yipratict hayat iginde bir birikim
yapamadiklarima Hicran romanindaki Fatma Hicran su climlelerle isaret
eder:

“Fuhusun getirdigi para ender olarak geldigi yerde sebat eder. Eger
bu irat her zaman cepte kalabilmis olsaydi, fuhus kendiliginden eksilirdi.
Kibar olsun, adi olsun, hangi fahisenin sonunu ferahli gérdiim? Fuhus
parasmin bahar riizgdrina benzer bir hassasi vardir, eser gelir, insanin
saglarint ¢ehresini oksar, icine ferah doldurur, fakat onu bir kutuya koyup
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bunaltici zamanlarda kullanabilmek kabil degildir. Esip geldigi gibi gelip
geger.” (Hicran, s.28)

111- COZUM ONERISI

Aka Giindiiz romanlarindaki diismiis kadinlar vasitasiyla bitln
diismiis kadinlarin sesini topluma duyurmak istemistir. Bazen onlarin act
hikayelerini anlatarak, bazen kahramanlarim1 konusturarak, bazen de
dogrudan dogruya kendi konusarak biitiin tecriibesiz gen¢ kizlar1 ikaz
etmistir.

“Kzzlar.{ Giizel kizlar! Masum kizlar! Lepiska kizlar, Mavis kizlar!
Tombul kizlar! Ince kizlar! Biitiin kizlar! Biitiin Tiirk kizlart!

Aman, sakin pencereden pencereye bakmayiniz.

Aman; sakin Cemillere aldanmayiniz.

Yiireklerinize tas basiniz! Ruhlarimizi ¢elik kutuya kilitleyiniz! Yiiz
bin ordunun yikamayacag bir kale olunuz. Aman kizlar! Aman kizlar! Sonra

sokak kizi olursunuz! Kusursuz diistiigtiniiz o sokaklarda biitiin su¢ sizin
ustlinuize ytklenir.

(..)

Bana inanwniz! Ve bana aglaya aglaya inamniz ki diiserseniz herkes
bir tekme daha vurur.

Sokak kizi olmayin giizel kizlar! Bana donmeyin kumral Tiirk kizlart!

()

Siz yalmz kendinizi biliniz Tiirk kizlari! Siz yalmiz beni diigiiniiniiz,
glizel, aska muhtag, yasamaga layik, saygideger Tiirk kizlari! Beni
diisiiniiniiz! Ben (...) size drnek olayim...” (Bu Topragin Kizlari, . 33- 34)

“Kendi kendisinin kizi, bu topragin kizlarum seviyor. Kendi hayatim
onlara vakfetti. Boyle pervasiz bir heyecanla kendi hayatini, kendi dili ile
onlara anlatiyor.

Kizlar! Bana benzemeyen kizlar! (...) Bu erkek yoklugu icinde var
olunuz kizlar!

Ben bu yollarda kafilesini kaybetmis bir gé¢men perisanligi ile kim
bilir daha ka¢ dag, ka¢ gor¢ek asacagim. Sizin yollariniz, nine, baba
ocaklarmmin iginde dolagsin... Riiyalarinizda sesler isitirseniz, biliniz ki onlar
benim feryadimdir, hepinize: Sakimniz! Sakininiz! diyor.

Kendi kendisinin kizi, kimseye yalvarmadi, her feldkete gogiis gerdi.
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Fakat size yalvariyor., yorgun dizlerini yerlere koyarak, bileklere
dolanmis saglarmi dizlerinize dokerek, kirli ellerini kalplerinize uzatarak
yalvariyor:

- Sakininiz! Sakininiz!” (Bu Topragin Kizlari, s. 161- 162)

Bu ve benzeri sozlere bakildiginda yazarmn ilk ¢6ziim olarak geng
kizlar1 ve ailelerini bilinglendirmeyi sectigi goriilmektedir. kinci ¢dziim
onerisi toplumun diismiis kadma el uzatmasidir. Ozellikle erkeklere asil
gorevlerinin vatan kizlarimi korumak oldugunu haykirir. Sadece bireylere
giivenerek bu meseleyi ¢oziime ulagtirmanin ve himayesiz geng kizlari
korumanin miimkiin olmadigin bilen Aka Giindiiz’iin asil ¢6ziim Onerisi ise
himayesiz kalmis kadinlar i¢in devlet yardimidir. Sebebi ne olursa olsun,
kotl yola diismiis, toplum tarafindan dislanmis kadinlarin sémiiriilmesini
engellemenin devletin sorumlulugunda oldugunu ve bu sorumlugu da ancak
sosyal devlet anlayisiyla olusturulmus bir devlet yapisinin tasiyabilecegine
inanir. Aka Giindiiz sadece devletin kadina yardim etmesi gerektigini
belirtmekle kalmamis, bu yardimin nasil olmas: gerektigini de agiklamistir.
Bu Topragin Kizlar: romaninda “sokak kiz1” Masume’nin agzindan diismiis
kadinin devletten en blyuk beklentisi dile getirilir: Kadin siginma evleri.
Aka Giindiiz, sadece ihtiyact vurgulamakla yetinmez, kadin siginma
evlerinin niteligi iizerinde de durur. Aka Giindiiz’iin kadin siginma evleri
projesi kadin siginma evlerinin giiniimiizdeki isleyisinden farklidir. Onun
onerdigi kadin siginma evleri sadece kadinin gegici siire i¢in barinma
ihtiyacim karsilamakla sinirhi kalmamali, toplum tarafindan diglanmayacag:
bir statii kazandirdiktan sonra kadini topluma dahil edebilmelidir.

Bu Topragin Kizlari’inda kimsesiz kadinlar igin siginma evlerine
duyulan ihtiyaca dikkat ceken Aka Gindlz, bu mesele Uzerinde ozellikle
Tank- Tango adli romanda genis olarak durur. Romanin kadin kahramani
Bihter, Bu Topragin Kizlari’ndaki Masume’nin siginma evi hayalini
gergeklestirir. Yazar da Bihter vasitasiyla kadin siginma evi projesinin nasil
uygulanmasi gerektigini gostermis olur. Parlak bir evlilikle sokaklardan
kurtulmay1 basaran Bihter mazisini asla unutmaz. Bir kadin siginma evi
kurarak hem caresiz kadinlar i¢in giivenli bir siginak olusturmus, hem kendi
i¢ huzurunu saglamis, hem de vicdan ve para sahibi olan herkese 6rnek teskil
etmis olacaktir. Romanda “kiiglik fabrika” adi verilen bu siginma evinin
amaci ve isleyisi su climlelerle agiklanir:

“Buras kiigiik fabrikadir.

Fanila, ¢corap, atki, eldiven dokur.
Burada kimsesiz Tiirk kadinlar: calisir.
Kimsesiz Tiirk kizlari ig 6grenir.
Burada kimsesizler kimseden korkmaz.
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Kimsesizler! Eviniz varsa oraya is veririz.

Burada ¢alisanlar hem giindelik, hem pay alirlar.” (Tank Tango, S.
92-93)

Romanda sosyal zaman Milli Miicadele yillaridir. Bihter, kiglk
fabrikada viranelerden topladig1 kadinlarla cephede carpisanlar igin ¢amagir
imal eder ve en biiyilk destegi Ismet Pasa’dan goriir. Aka Giindiiz’iin
romanda Ismet Pasa’nin agzindan yazdigi mektup, bdyle bir hizmetin sadece
sahsi tesebbiislerle sinirli kalmamasi, devlet tarafindan da desteklenmesi
gerektigini ortaya koymaktadir:

“Ben ve bitun askerlerim kiglk fabrikaya selam eder. Kiguk
fabrikada kimsesizler yoktur, hepsi biiyiik ordunun hemgireleridir.
Mamulatinizi, muhabereye meydan birakmadan kamilen ve daima dogrudan
dogruya gonderiniz ve bedelini piyasa fiyatindan yiizde on fazlasiyla
mahalden aliniz.” (Tank Tango, S. 94)

“Kii¢iik fabrika”, siginma evinin Otesinde bir islev gormektedir.
Buradaki butin kadinlar kendilerine gosterilen iste c¢aligirlar, varsa
cocuklartyla birlikte barmir, yemek yer, tiim ihtiyaglarim1 karsilarlar. Acil
durumlar i¢in kiigiik bir eczane vardir. Buradaki kadinlarin sosyal
glvenceleri saglanmistir. Her biri adina belli miktarda para “saglik sandig1”,
“katip sandig1”, “mektep sandig1” ve “diinya bu ya sandigi”na yatirilir. Bu
romandaki ¢6ziim 6rnegi sadece kadinlarin gegici bir siire sigiabilecekleri
bir mekan olarak diistiniilmemistir. Hedef, kadin1 ge¢imini saglayacak bir
meslek sahibi yapmaktir. Kadin ekonomik agidan bagimsiz hale geldikten
sonra buradan ¢ikip kendi giiciiyle ayakta durabilir. Romandaki “KUiglk
fabrika” ya da kadin siginma evi kadinlarin caligmasi sayesinde biiyiir.
Subeler agabilecek, ililke geneline yayilabilecek duruma gelir. Bu miessese
ticaret amaciyla degil, kadma haysiyet, namuslu bir hayat, nafakasim
cikarabilecegi ve oOzgiiven kazanabilecegi bir i temin etmek amaciyla
acilmistir. Bu vasiflar kazanan kadinlar toplum hayatina katilacak, yerlerini
yenileri alacaktir. Bu nedenle miiessesenin vergiden muaf olmasi
gerektiginin altini ¢izer Aka Giindiiz.

SONUC YERINE

Romanlarinda yogun bir sekilde kadinin bataga saplanmasi lizerinde
duran Aka Gundiiz farkli hayat hikdyeleri ile sebepler, yasananlar ve bu
yasananlarin hem birey hem de toplum iizerindeki mahvedici etkisini
gosterir. Kendi iradeleri disindaki nedenlerle fuhsa siiriiklenen ve yine kendi
iradeleri disinda kirli bir hayat yasamak zorunda kalan kadinlara hosgorlyle
yaklasir, onlar1 anlamaya calisir. Bu kadinlarin kirlenmis bir hayat i¢inde

28



muhafaza ettikleri safliklarimin farkindadir. Her seyden oOnce temiz bir
yiirege sahip olduklarimi ve diiriistliiklerini 6n plana ¢ikarir. Cevrelerinin
nasil kotli niyetli ve insanliktan nasibini almamis kisiler tarafindan
kusatildigin1 gosterir. Onlarin trajik hayatlarini yansitmak i¢in olusturdugu
kurgular okuyucuda asla gercek disi maceralar izlenimi uyandirmaz. Ciinkii
bu trajik hayatlar acimasiz dis diinyada ne yazik ki yasanmakta ve okuyucu
yakin g¢evresinde onlara sahit olmasa bile gazete siitunlari veya haber
programlarinda bu aci hayat hikayeleriyle karsilasmaktadir. Bu kitaplar
yayimlandiklar1 tarihlerde popiiler edebiyat i¢inde yer alan ve genis halk
Kitlelerine seslenmek amaciyla yazilmis romanlardir. Aka Giindiiz popiiler
edebiyat i¢inde bir roman yazari olmanin verdigi imkéanla her egitim
diizeyindeki okuyucusuna ciddi bir sosyal yaranin varligini haber vermek,
Ozellikle anneleri ve gen¢ kizlar1 hayatin muhtemel tuzaklarma karst
bilinglendirmek istemistir. Ancak bu romanlarla o Tirkeiilitk hareketini
benimsemis bir aydin olarak devlete de seslenmis ve annelik vasfiyla Tiirk
milletinin gelecegine sekil verecek olan Tiirk kizlarma sahip ¢ikmanin,
kimsesiz-himayesiz-garesiz kadina saglam bir gelecek olusturmanin sosyal
devletin gorevi oldugunu hatirlatmak istemistir. Tirkiye’de ilk kez roman
siirlart iginde kadin siginma evlerinin gerekliligi tizerinde Aka Glndlz
durmus ve bugiinkii isleyisinden ¢ok farkli, kadim1 her anlamda glvence
altina alan ve hayatini idame ettirebilecek bir meslek sahibi yaptiktan sonra
dis diinyaya gonderen bir kadin siginma evi projesi sunmustur.
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