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Oz
Oyun insan hayatinin her sathasinda vardir ve hayatin geneli de bir oyuna benzetilebilir.
Insanlarin toplum iginde {istlendikleri statiiler onlar1 branslarinda birer oyuncu konumuna

sokmaktadir. Tiirk Halk Oyunlar1 Geleneksel kiiltiiriimiiziin vazgecilmez unsurlarindan ve
Tiirk insaninin nesilden nesile aktarilarak devam eden kiiltiirel 6zelliklerinden biridir.

Bu arastirma, Erzurum yoresi halk oyunlarinin miizikal yapisini saptamak, tlirkiilerin makam
ve usul yapilar1 incelemek amaci ile yapilmistir. Tiir olarak betimsel tiirde, model olarak genel
tarama modelindedir. Arastirmada T.R.T nota arsivine kayith Erzurum yoresi halk
oyunlarinin incelemesi yapilmaistir.

Elde edilen sonuclara gore, Tiirk Halk Oyunlar tiirleri arasinda “Bar” olarak tasnif edilmis
olan oyunlar, kadin ve erkek barlar1 diye ikiye ayrilmistir. Erzurum barlari, Ussak, Hiizzam,
Buselik, Hiiseyni, Rast, Cargah makamlarindan olusmaktadir ve 4/4, 5/8, 6/8, 9/8, 10/8,
12/8, 16/8, 18/8, 2/4 usullerdedir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, Kiiltiir, Halk Oyunlari, Miizikal Yap1, Makam
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Analysis of the Musical Structure of Erzurum Folk Dance Musics

Abstract

Game is at every stage of human life and one can see the life as a part of a game too. The
statue that people take in the society puts them in the position of a player in their branches.
Turkish Folk Dances is one of the indispensable elements of our traditional culture and the
cultural characteristics of the Turkish people that have been passed on to impending
generations.

This research was carried out with the aim of determining the musical structure of Erzurum
regional folk dances and examining the magam and procedural features of the Turkish people.
The type is descriptive type, the model is the general screening model. In the analysis, the
T.R.T registered folk games of Erzurum region is also studied.

According to the results obtained, the games classified as "Bar" among the Turkish Folklore
genres are divided into two as men and women bars. Erzurum bars are composed of Ussak,
Hiizzam, Buselik, Hiiseyni, Rast, Cargah makams and 4/4, 5/8, 6/8, 9/8, 10/8, 12/8, 16/8,
18/8, 2/ 4 are in procedures.

Keywords: Erzurum, Culture, Folk Dance, Musical Structure, Tune
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1. Giris

Oyun; sozliik anlamiyla “Vakit gegirmeye yarayan, belli kurallar1 olan eglence. Hile, diizen,
desise, entrika. Bedence ve kafaca yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan, ceviklige
dayanan her tiirlii yarisma. Sahne veya mikrofonda oynamak icin hazirlanmig eser, temsil,
piyes.” (Tirk Dil Kurumu SozIigi ).

“Insanda icgiidiisel olarak mevcut bulunan, temeli din ve biiyii ile ilgili bazi tére ve tdrenlere
dayanan; toplumlarin kiiltiir yapilarina gore sekillenen ve toplumdan topluma farkliliklar
gosteren; yer ve zaman bakimindan giinliik hayattan farkli; istege bagli, goniilli, hiir
hareketlerdir.” (Eroglu, 1995).

“Oyun enerji fazlasim atmak, benzetme ig¢giidiisiinii doyurmak, bosaltmaktir. Bir kurama
gore, geng yaratiklari ilerde yasamin gerektirdigi ciddi isve ugraslara hazirlamak , yetistirmek
icindir. Ya da dogustan bir gelistirme etkisi ya da iistiin gelme ve yarisma istegi, yitik enerjiyi
tek yonli canlilikla, eylemle onarmadir.” (And, 1974).

“Ilk insanlar oyunla, diisiince, tasavvur, arzu, ihtiras ve efsanelerini anlatirlardi. lk insan
heniiz hi¢bir sey bilmedigi bir donemde, tabiat icinde yasarken, bir takim sesler duydu,
hareketler gordii. Zamanla bu hareketler ve sesler, kafasinda c¢agrisim yapmaya basladi,
hareketleri ve sesleri taklit etmeye baslad. iste o zaman, ses ve hareketin biitiinii olan oyun
ortaya ¢ikt1.” (Ay, 1999).

“Toplumbilimci i¢in insanlarin toplum i¢inde dinlenme ve eglence araci olarak giristikleri
biitiin fiiller oyun gergevesi igindedir (At yarislari, sinema, dagcilik, tiyatro, dans, risk ve
panayir eglenceleri v.b. gibi )”’(Boratav , 1982).

“Oyun insan hayatinin her sathasinda vardir ve hayatin geneli de bir oyuna benzetilebilir.
Insanlarin toplum iginde iistlendikleri statiiler onlar1 branslarinda birer oyuncu konumuna
sokmaktadir. Anne-baba olmak, 6gretmen-dgrenci ya da is¢i-memur olmak gibi. “Insanlar
yasadiklar1 cemiyet i¢indeki statlilerine gore rol yaparlar. Gergekte yeryliziinii sahne kabul
edersek, insan hayati bir oyun, insanlar da bu oyun iginde kendilerine diisen gorevleri yapan
birer aktdrdiir. Oyle ise insanin en 6nemli oOzelliklerinden, vasiflarindan biri de onun
oyunculugudur.”(Eroglu, 1995).

Bu arastirma, Erzurum yoresi halk oyunlarinin miizikal yapisini saptamak, tiirkiilerin makam
ve usul yapilar1 incelemek amaci ile hazirlanmastir.

2. Genel Bilgiler
Kiiltiir

Kiiltlir bir toplulugun, bir milletin tarihsel siire¢ icerisinde iirettigi yeme, igme, giyinme,
maddi ve manevi degerlerinin bir sonraki kusaklara aktarilmasi ile gerceklesen bir siirectir.

“Kiiltiir; Bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi alanlarda olusturdugu {iriinlerin
tiimii; yiyecek, giyecek, barinak, korunak gibi temel ihtiyaclarin elde edilmesi i¢in kullanilan
her tiirli arag- gereg, uygulanan teknik; fikirler, bilgiler, inanclar; geleneksel, dinsel,
toplumsal, politik diizen ve kurumlar; diisiince, duyus, tutum tiim davranis bigimleri; yasama
tarz1” (Ornek, 1971: 148).

“Kiiltiirtin en 6nemli unsurlarindan biri de miiziktir. Tirk miizigi, cografi yonden oldukca
genis bir alana yayilmis, degisik cografyalarda degisik sekillerde gelisimini siirdiirerek kendi
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icerisinde son derece renkli ve zengin bir yap1 olusturmustur. Anadolu da bu cografyalardan
birisidir. Anadolu’nun, her bolgesinin her sehrinin hatta bazi il¢elerinin bile kendine 6zgii bir
miizik icrast vardir. Tirk halk miizigi dedigimiz bu miizik, Tirk insaninin cesitli olaylar
sonucunda degisik sekiller de duygulanmasi ve bu duygularini degisik sekillerde ifadesinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmustir” (Ekici, 2002: 217).

Halk Oyunu

Geleneksel kiiltiiriimiiziin vazgecilmez unsurlarindan biri olan Tiirk Halk Oyunlari, Tiirk
insaninin binlerce yillik boyunca nesilden nesile aktarilarak devam eden kiiltiirel
ozelliklerinden biridir. Bulunduklar1 cografi 6zellikleri yansitir. Ulkemizde ise cografi
farklilar nedeni ile farkli miizikler, ritmik yapi, giyinis, inanis halk oyunlarimizda da farklilar
gostermektedir.

Halk oyunlarindaki farkliliklarin olusumunda ise en 6nemli etken oyunlarin ritmik hareketleri
ve bu ritmik hareketlerin insan bedeninde yerlesmis seklidir.

Tiirk halk oyunlarinin olusumunda dinsel etkilerin yaninda, sahi oldugumuz birbirinde farkli
cografi yapilar ve iklim 6zelliklerinin de katkis1 biiyiiktiir. “Ozellikle Tiirk kiiltiiriinde sik
goriilen su, toprak ve dag kiiltleri, ates ve hava kiiltii gibi kiiltler ile kurt, kartal, glivercin v.b.
gibi hayvan kiiltleri Tirk halk oyunlarinin meydana gelisinde 6nemli rol oynar.”(Eroglu,
1988)

Yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarilan dini torenler, dogum, O6liim, evlilik, askere
gitmek gibi tdrenlerde halk oyunlarmin ¢ikis noktalarina vesile olmustur.

“Zamanla oyunlar dinsel ve tdrensel niteliklerini kaybederek anlamlarimi tamamen
aciklanamadigr soyut bir hale girmislerdir. Bu gelisim cizgisinde konu ele alindiginda,
oyunun dogmasi i¢in bir olayin ¢ikmasi gerekmektedir. Ortaya ¢ikan olay bir sevinci anlatiyor
ise oyunun hareketli, yumusak, oyuncularin karsilikli tutumlarinin samimi oldugu, jest ve
mimiklerin i¢ten ve hos olduklar1 goriiliir. Sayet olumsuzluga sebep veriyorsa, bu kez,
hareketler sert, karsilikli tutumlar ise asabi bir havadan asla siyrilamazlar.”(Ekmekcioglu,
2001).

Erzurum’un Tarihi ve Cografi Konumu

Erzurum’un kurulus yeri hakkinda tam bir fikir birligi saglanamamis olmasina ragmen, M. O.
4 binlere kadar uzanan prehistorik cevrede ortaya ¢ikan ¢ok sayidaki kiiltiir kalintilarindan
yaklagik alti bin yildir Erzurum ve cevresinin iskan yeri oldugu anlagilmaktadir. Yapilan
kazilarla ortaya ¢ikarilan Karaz (Kahramanlar) bolgesi bazi arkeolog ve tarihgiler tarafindan
en eski yerlesim yeri olarak gosterilirken, bazilar1 da Pulur (Omertepe)’u ilk yerlesim yeri
olarak gostermektedir. Bu goriislerle birlikte Tufang (Giizelova) ve bugiinkii kale ¢evresi de
ilk yerlesim yeri olarak gosterilmektedir (Giindogdu ve ark., 2010).

Kendi adiyla anilan verimli bir ovanin giineydogu kenarinda ve Egerli dagi (2974 metre)
etegine kurulmus olan Erzurum, deniz seviyesinden 1830 — 1980 metre ylikseklikte meyilli bir
satih tizerinde kurulmustur. Firat’in baslangict olan Karasu kaynaklarinin ve kollarinin ¢iktigi
Dumlu (kuzeyde), Kargapazari (doguda) Palandoken (giineyde) Kop (batida) sira daglarin
arasindadir. 39-55 kuzey enlem 41-46 dogu boylam iizerinde bulunan Erzurum’un alani
25.066 km2, 2012 niifus saymimina gore vilayet niifusu 778,198 merkez 395.572’dir.
Kilometrekareye 32 kisi diismektedir (Sezen, 2013).
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Erzurum Halk Oyunu ve Bar Kavram

Erzurum’da halk oyunu gelenegi asirlar 6ncesine dayanan ve bugiine kadar oldukga biiyiik bir
boliimii korunarak glinlimiize ulasmis oyunlardir. Tiirk Halk Oyunlar tiirleri arasinda “Bar”
olarak tasnif edilmis olan oyunlar, kadin ve erkek barlar1 diye ikiye ayrilmistir. Erkek
barlarinda erkegin yigitligini ve mertligini ifade eden vakar ve onuru temsil edercesine sert;
ayn1 zamanda da estetik, ¢evik figiirlerin hakimiyetinin yaninda, kadin barlarinda da kadinin
zarafetini, agir baglhiligini ve estetigini ifade eden figiirler barinmaktadir. Yorede delikanlilara
erkeklik ve mertlik anlamina gelen Dadas denilmektedir (Dogan, 2011).

Bar; Gazimahal’ a gore; “Bar” ismini koken olarak Orta Asya’ya dayandigini belirterek su
aciklamay1 yapmaktadir: “Saman Mogollarda davul vardir ve buna “Bar” diyorlar. “Boret,
Halhal “ Mogollarinda ve “Tannu- Oranha” Tiirklerinde de (davul) a “Par” diyorlar; Altay
Tiirkgesinde, “par” pars derisi demektir. Altay Saman “Tiingiir” yani davullarindaki bir surete
de (Bar) diyorlar.” (Gazimihal, 1930).

Saman davulunun sapina hatta kendisine Altaylarin kimi kabilelerinde “ BAR “ denildigi de
vurgulayan Gazimihal, BAR oyunlarinda” tutmak yardimei fiili ile * bar tutmak™ denilmesini
de “el ele baglanmak™ ifadesiyle anlamdas diistiigiiniin tespit etmektedir.” (Gazimihal, 1960).

Goktan Ay’a gore “bar” birliktelik, beraberlik, el ele tutusarak oynanan oyun, bir ¢esit saman
davulu, birlikte oynanan sira raksi. Eski sozliik ve diyalektlerde “bar”, “barca”, “baru”
topluluk anlamina gelir (Ay, 1990).

(Y4

Gazimihal’e goére Bar sozciigli “r” ve “g” ses degisimine ugramis Tirkceligi kesin bir
sOzciiktiir. Bag sap, kiime, horum gibi anlamlara gelir. Bag tutmak el ele baglanarak sira
tutmak demektir. Cagatay Tiirk¢esi’nde “barlamak™ diizeltmek, tertip tanzim etmek, zapt-ii
rabt altina almak demektir. Fiilin “bar” kokii tertip, nizam, dizi ve sira demek olur. Bu
tanimlamaya gore bar tutmak, sira kurmak, siralanmak demektir (Gazimihal, 1991).

Atilcan’ a gbre Erzurum barlar1 Bar Oyunu ve Bar Ayini olmak {izere iki guruba ayirmistir.
[lkinde iggiidiiniin etkisiyle eglenmek, birtakim anlamsiz hareketlerle ruhu doyuruncaya kadar
ziplayip donmek, ikincisinde ise bilerek ve inanarak her hangi bir inanci anlatmak amaciyla
yapilan anlamli hareketler olarak nitelemistir. Atilcan’a gére Bar Oyunlart: I¢giidii ile sadece
eglenmek i¢in oynanan oyunlardir (Atilcan, 1997).

3. Yontem
Arastirmada betimsel tarama yontemi kullanilarak hazirlanmistir.
Arastirma Modeli

Arastirma, tlir olarak betimsel tlirde, model olarak genel tarama modelindedir. Genel tarama
modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargi ya
varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da drneklem iizerinde
yapilan tarama diizenlemeleridir (Karasar, 2002, s.79).

Arastirmanin Evreni

Arastirmada T.R.T nota arsivine kayitli Erzurum yoresi halk oyunlarinin incelenmesi ile
siirlandirilmstir.
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4. Bulgular
Erzurum Barlan
a. Erkek Barlar

Basbar (Birinci bar, Sarhos bar1), Dikine (Ikinci bar, Birinci asirma), Hosbilezik, Sekme,
Kogeri, Dello, Temiraga, Tamzara, Asirma, Yayvan, Koroglu, Uzundere, Nare, Tavuk bari
(Felek), Daldalan, Cingenler, Hancer bar1 (Atilcan, 1991: 44).

b. Kadin Barlan

Cift beyaz giivercin, Tersine (Done), Kavak, Sallama (Bayburt Sallamas1), Assahdan gelirem,
Agca ferikler, Habudiyar, Atin iistiinde eger, Loy- loy (Kavak uzanir gider), Carsida tizim
kara (Bulut, 1984).

Makam: ‘‘Kendine 6zel araliklariyla belirli seslerin, karakteristik bir akis (Seyir) iginde
kullanilmalari, makami meydana getirir. Makamlarin en O6nemli Ozellikleri, kullandiklar
sesler, yani dizi’ leri (gam’lar1); bu seslerin ardi ardina gelisiyle olusturduklari melodinin
genel aliskanliklar1 (inici veya ¢ikict oluslari, bazi seslere 6nem verip etrafinda dolasmalari)
yani seyir’leridir’” (Torun, 1996: 96 ).

Ustl: “Vuruslardan meydana gelen birer kaliptir. “Veya muayyen diiziimlerden yapilarak
kalip halinde tespit edilmis dl¢iilerdir.” (Akbulut, 1990: 15).

Tablo 1. Erzurum Barlariin Miizikal Yapisi

No Eser Adi Makami Usul
1 Agirlama Ussak 4/4
2 Atin Ustii Eger Hiizzam 4/4
3 Assahtan Gelirem Buselik 12/8
4 Ankara Postast HUSEYNI 9/8
(Sallama)
5 Asirma Ussak 12/8
6 Akga Ferikler Rast 10/8
7 Bas Bar Ussak 9/8
8 Berde Ussak 2/4
9 Bayburt Sallamasi Ussak 9/8
10 Cayir Ince Bigemedim | Hiiseyni 9/8
11 Carsida iiziim kara Cargah 12/8
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12 Cingeneler Ussak 9/8
13 Cift Beyaz Giivercin Cargah 4/4
14 Dahlenk Ussak 4/4
15 Delloy Ussak 4/4
16 Daldalan Ussak 5/8
17 Gelin Cikarma Havas1 | Ussak 10/8
18 Hekkari Ussak 10/8
19 Ha Bu Diyar Cargah 12/8
20 Hanger Bar1 Hiiseyni 6/8
21 Hos Bilezik Ussak 12/8
22 Ikinci Bar ( Dikine ) Ussak 12/8
23 Kogeri Ussak 4/4
24 Kavak Uzanir Gider Rast 12/8
25 Koroglu Hiiseyni 6/8
26 Nare Ussak 6/8
27 Pasa Koskii Ussak 5/8
28 Sallama Ussak 9/8
29 Sekme Hiiseyni 9/8
30 Tamzara Ussak 9/8
31 Tavuk Bar1 Ussak 5/8
32 Temir Aga Ussak 4/4
33 Tersine Ussak 18/8
34 Uzun Dere Ussak 6/8
35 Yayvan Bari Hiiseyni 16/8
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Tablo 1’ e bakildiginda tiirkiilerden 22 sinin Ussak, 1 Hiizzam, 1 Buselik, 6 Hiiseyni, 2 Rast,
3 Cargdh makamlar1 olmak {izere toplam 35 Erzurum yoresi halk oyunlart miizigi
bulunmaktadir.

Makamlar Cargah
8%

Rast

m Ussak
m Hiizzam - -

Huseyni
= Buselik 17%
= Hiseyni
® Rast

Ussak

® Cargah Buselik >

63%
3%

Hiizzam
3%

Grafik 1. Erzurum Barlarinin Makamsal Yiizdeligi

Grafik 1’e bakildiginda makamlarin yiizde 63’1 Ussak, ylizde 17 sinin Hiiseyni, ylizde 8’1 nin
Cargah, yiizde 6 sini Rast, yiizde 3’1 Buselik, ylizde 3’1 Hiizzam oldugu saptanmaistir.

Usul 16/8. 18/8.|2/4.

3% | 3% | 3%

"2/a. 12/8.

u 4/4, 20%

= 5/8.

= 5/8.

= 9/8.

= 10/8.

m12/8. lgf '

= 16/8.

= 18/8.
9/8.
23%

Grafik 2. Erzurum Barlarimin Usul Yiizdeligi
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Grafik 2’ye bakildiginda usullerin yiizde 20 si 4/4, yiizde 8’1 5/8, yiizde 11°1 6/8, ylizde 23’1
9/8, yiizde 9’u 10/8, yiizde 20’si 12/8, ylizde 3’ii 16/8, ylizde 3’ii 18/8, yilizde 3’ii 2/4 oldugu
anlasilmaktadir.

Sonug¢

Oyun insan hayatinin her sathasinda vardir ve hayatin geneli de bir oyuna benzetilebilir.

Insanlarin toplum icinde iistlendikleri statiiler onlar1 branslarinda birer oyuncu konumuna
sokmaktadir.

Tiirk Halk Oyunlar1 Geleneksel kiiltiiriimiiziin vazgecilmez unsurlarindan ve Tiirk insaninin
nesilden nesile aktarilarak devam eden kiiltiirel 6zelliklerinden biridir. Bulunduklar1 cografi
ozellikleri yansitir. Ulkemizde ise cografi farklilar nedeni ile farkli miizikler, ritmik yapi,
giyinig, inanis halk oyunlarimizda da farklilar géstermektedir.

Yiizyillar boyunca kusaktan kusaga aktarilan dini torenler, dogum, 6liim, evlilik, askere
gitmek gibi tdrenlerde halk oyunlarmin ¢ikis noktalarina vesile olmustur.

Tiirk Halk Oyunlar tiirleri arasinda “Bar” olarak tasnif edilmis olan oyunlar, kadin ve erkek
barlar1 diye ikiye ayrilmistir.

Erzurum barlari, sinin Ussak, Hiizzam, Buselik, Hiiseyni, Rast, Cargdh makamlarindan
olusmaktadir ve 4/4, ylizde 5/8, yiizde 6/8, yiizde 9/8, 10/8, 12/8, 16/8, 18/8, 2/4
usullerdedir.
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