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Hiisn it Ask’taki Tardiyyelerin Anlatidaki Roli
Ayse CENGIZ1

0Oz

Her edebiyat gelenegi, iirettigi ve o gelenek icerisinde bir klasik haline getirdigi edebi iiriinlerini ¢ok farkl
yonlerden isleyerek genisler. Bir kiiltiiriin kendi icerisinde bir metinlerarasilik silsilesi halinde gelisip
cesitlenmesi ve bu baglamda geleneksel birikimi yeniden isleyerek farkli yon ve arayislara kilavuzluk
etmesi 6nemlidir. islam medeniyeti dairesinde on asirlik bir birikimin i¢inden gelen Tiirk edebiyatinin bu
asirlar icerisinde viicuda getirdigi pek cok edebi eser vardir. Bu 6zgiin ve biiyiik eserlerden biri de iki asir
once Seyh Galip tarafindan tretilen Hiisn ti Ask’tir. Gelenege bagly, terkipgi ve 6zgilin bir edebi kisilik olan
Seyh Galip, bu mesnevide gelenekten aldig1 pek cok birikimi kendi edebi potasinda, kendi anlayis kalibina
dokerek o terkipten yeni ve 6zgilin bir eser olarak Hiisn ii Ask'1 ortaya ¢ikarmistir. Bu agidan Hiisn i Ask
biitiiniinii olusturan bilesenler iizerinde tek tek durarak sairin bu bilesenleri nasil bir anlayisla ele aldigini
bilip ¢6zmek 6zel bir 6nem arz etmektedir. Bir edebi eserin dokusal yapisini yakindan goriip anlamak i¢in
boyle bir yol ve yontem izlemek gerekir. Hiisn ii Ask’taki pek ¢cok edebi bilesenlerden biri de Seyh Galip’in
mesnevi nazim sekli icerisine yeni bir iislup ve anlati tarzi olarak getirdigi tardiyye nazim seklini
yerlestirmesidir.Bu ¢alismamizda Hiisn ii Ask’in anlat1 ve lislup bilesenlerinden biri olan tardiyyeler ele
alinmis ve tardiyyelerin anlatidaki islevlerinin neler oldugu sorusunun cevabi bulunmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Hisn i Ask, Mesnevi, Tardiyye, Nazim Sekli, Seyh Galip
The Role of the Tardiyye in the Narrative in Hiisn ii Ask
Abstract

Every literary tradition expands by processing the literary products it produces and turns into classics
within that tradition, from many different aspects. It is important that a culture develops and diversifies as
a series of intertextuality within itself and, in this context, guides different directions and searches by
reworking traditional knowledge. There are many literary works that Turkish literature, which comes from
a ten-century-long accumulation of Islamic civilization, has produced during these centuries. Seyh Galip,
who is a traditional, formulaic and original literary personality, poured the many experiences he received
from the tradition into his ownliterary crucible and into his own understanding in this mesnevi and created
Hiisn ii Ask as a new and original work from that composition. In this respect, it is of particular importance
to examine the components that make up the whole of Hiisn ii Ask, one by one, and to understand how the
poet handles these components. It is necessary to follow such a path and method in order to closely see and
understand the textural structure of a literary work. One of the many literary components in Hiisn ii Ask is
that Seyh Galip placed the tardiyye verse form, which he introduced as a new style and narrative style,
within the mesnevi verse form. In this study, tardiyyes, one of the narrative and stylistic components of
Hiisn ii Ask, were discussed and the answer to the question of what the functions of tardiyyes were in the
narrative was tried to be found.
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Giris

Tardiyye kelimesi av aletleri ve av hayvanlariyla avlanmak manasindaki tarad kékiinden
tliremis bir isim olup Arap edebiyatinda avcilikla ilgili hikayelerin bazi yonlerini ele alan tek
konulu miistakil siirleri ifade eden bir terimdir (Elmali, 2011:16). Siire¢ icerisinde tardiyye nazim
sekli, bes dizelik bentlerden olusan bir nazim sekline doniismiistiir. Bu yoniiyle muhammese
benzer ancak muhammes aruzun her kalibiyla yazildig1 halde tardiyye yalniz meflii mefd’iliin
fa’tliin kalibiyla yazilir (Dilcin, 2009:219). Tardiyyenin muhammesten farki bentlerin son
misralarinin kendi aralarinda Kafiyeli olmasidir (ipekten, 2009:98). Tardiyyenin kafiye diizeni
bbba - ccca - ddda... biciminde gelir. Tardiyyelere tard u rekb de denir (Pala, 1989:476).
Tardiyyelerde asil kafiyenin besinci dizede gelmesi onun bentler arasinda siki bir iliski kurmasina
ve metnin bir biitlinliik icinde kavranmasina yol actig1 icin tardiyye, muhammese gore daha islek
ve islevsel bir nazim sekli olarak degerlendirilebilir. Tardiyyelerin bent sayilarinda kesin bir
Olciiden s6z etmek miimkiin olmamakla birlikte Nedim Divani’'nda 12 bende kadar tardiyye
yazildig1 vakidir (Macit, 2017:181-182).

Hiisn ii Ask Anlati Silsilesi icinde Tardiyyelerin islevi

Eldeki bilgilere gore tardiyye nazim seklinin bir mesnevi icinde islevsel olarak islendigi ilk
eser Hiisn i Ask'tir. Leyld vii Mecniin mesnevisinde Fuzili'nin gazel nazim seklini, anlatidaki
duraganhg kirmak ve duygu yogunlugunu 6ne ¢ikarmak icin ¢ok basarili ve etkin bir sekilde
kullandig1 bilgimiz dahilindedir. Seyh Galip, 6zgiinliik kaygisindan dolay1 Hiisn ii Ask’ta gazel
nazim sekli yerine, kendi edebi zevkine uygun olarak gelistirip edebi ortama sundugu tardiyyeyi
tercih etmistir. Tardiyye nazim sekli tercihinin bentlerle yazilmasindan dolayr duygu akisini
yeterince verememe ve duraganliga diisme gibi sakincalar1 vardir. Seyh Galip, gazele gore agir ve
sakil bir tempoda ilerleyen tardiyyeyi 6zellikle tercih ederek bu sakincadan bir edebi basari
hikayesi ¢ikarmistir. Bu basarida sair, tardiyye nazim seklinin miitekerrir kafiye usuliine gore
daha islek olan miizdevic kafiye usuliinii kullanmis ve bu yontemle bentleri birbirine ¢ok basaril
bir sekilde baglayan akici ve tamamlayici dizeler kurgulamistir.

Seyh Galip’in eser i¢cindeki tardiyyeleri islevsel bir amag ile kullandig1 gortliir. Bu islevsellik,
Hiisn ti Ask'ta i¢ ice girmis tisluplardan bir tanesi olarak kendini gosterir. Seyh Galip metindeki
tardiyyeleri birini dadinin, iiciinti de Ask’in s6yledigi metinler olarak tegkil etmis ve bunlar1 yogun
bir duygu halinin arkasindan gelen 6zel hitaplar olarak kurgulamistir. Dadinin soyledigi tardiyye,
Ask'in soyledigi tardiyyelerden farkli olarak bir ninni kimligindedir. Simdi bu tardiyyelere
yakindan bakarak metin igerisindeki islevleri tizerinde duralim:

Bir Bahtsizlik Ninnisi: 1. Tardiyye:

Esere gore Hiisn ve Ask, Araplarin en seckin kabilesi olan Beni Muhabbet kabilesine
mensupturlar. Benl Muhabbet, ismine aykiri olarak dertler kiblesi olan bir kabiledir. Bu kabile
mensuplarinin yiizleri sari, bahtlari karadir. Giydikleri kizgin yaz giinii, yedikleri de diinyay1 yakan
alevdir. Gam ve matemleri kum gibi sayisiz olan bu kabilede sohbetler ney gibi figan figanadur.
Erzaklar baslarina gelen apansiz bela, ektikleri kivilcim tanesi, bictikleri de parg¢a par¢a olmus
goniillerdir. Bu kabilenin alisverisi de tuhaftir. Can kumasi satip gizli derdin yakisini alirlar:

Kim vardi Arabda bir kabile
Miistecmi’-i haslet-i cemile?
Ammda ne kabile kible-i derd

Bri’lctimle siydh-baht u rii-zerd

2 Bu makaladeki Huisn i Agk beyitleri, Muhammet Nur Dogan’n Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 E-kitapta yaynladig1 Hiisn i Ask
adli galigmasindan alintilanmigstir.
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Giydikleri dfitab-1 temmiiz

Icdikleri su’le-i cihdn-stiz

Vadileri rik ii sise-i gam

Kumlar sagisinca hiizn ti mdtem

Har-gehleri diid-1 Gh-1 hirmdn
Sohbetleri ney gibi hep efgdn

Esere gore bir gece vakti bu kavimde goriilmedik iklim olaylar1 bas gosterir. Bir gece biitiin
felekler birbirine girip gok kubbede bir velvele kopar, bir deprem yeryiiziinii yerle bir eder. Bazen
zifiri bir karanlik ¢oker, bazen de her yeri aydinlatan isiklar belirir. Karanlik icinden korkung
sesler gelir. Bazen de tanidik sesler duyulur. Iste béyle bir gecede birisi giine digeri de aya
benzeyen iki ¢ocuk dogar: Hiisn ve Ask. Kabile bu olaganiistii geceye sebep olan seyin bu iki
cocugun dogumu oldugunu anlayinca bunlari nisanlamak i¢in bir meclis kurar. Kiza Hiisn, oglana
da Ask adini verirler. Ancak Ask’in ismine, ikinci bir isim gibi yapismis bir sifat1 da vardir: Mutsuz
Ask (Ask-1 na-sdd):

Hiisn eylediler o duhtere ad
Ferzend-i glizine Ask-1 na-sad

Bu sekilde olaganiistii bir felaket gecesinde dogan Ask, gercekten de sifati olan mutsuzlugun
emarelerini gésteren bir bebeklik dénemi gecirir. Besiginde siirekli aglayan Ask’in kundagi istirap
kundagidir. Zaman ona rahat besigi yerine tabuttan bir besik hazirlamistir. Onu 1stirap kundag:
ile kundaklayip tabuttan besige yatiran dadi, ninni yerine bir tardiyye okur. Ancak bu ninni
nitelikli tardiyye, bildigimiz ninnilerle ilgisi olmayan bir tardiyyedir. Dadinin besiginde kivranan
Ask’t uyutmak icin sdyledigi ninni tardiyyenin sozleri; bebegi uyutacak iislup ve edadan uzak,
kasvetli sozlerle dolu, “Sikayet, teessiir, tehdit ve korkutma mahiyetinde” (Celebioglu, 1987:211)
bir ninnidir. Dadi, cocugun icinde bulundugu durumdan hareketle bir kdhin gibi cocugun ileride
nasil mutsuz olup felaketlerle sinanan bir hayat yasayacagini bu tardiyye vesilesiyle okuyucuya
duyurur:

Dadi besikte bir dolunaya benzeyen Ask’a hitaben “Uyu” diyerek basladig1 ninnisinde, onun
baht yildizinin diiskiinliiiine vurgu yaparak zuliim sisine kebap olacagini belirtir. Felek, donerek
diger insanlara murat meyvesi sunarken kundaktaki cocuga olduk¢a hasin davranip ona sefkat ve
liituftan uzak merhametsiz bir hayat vadetmektedir. Bu hayatin onu harap edeceginden endise
eden dadi, kundaktaki sabinin daldig1 uykudan can gdziinii bin bir korkuyla acarak onu belaya
disiirecek akibet konusunda tedbir almasini ister. Ciinkii hileci felek ona oyunlar ederek sonucta
zavalli cocugu topraga dontstiirecektir. Dadinin ninnisine gore sefa besiginde birazcik rahat
edecek olan Agk, aslinda siit yerine kan igmeyi aliskanlik haline getirmelidir ¢ciinki onu bekleyen
stit veren sefkatli bir gogiis degil, incitme ve zuliim meyidir. Doniicti felek, bir kararda kalmayarak
ona az vakitte cok zulmedecek ve Ask; istirap seliyle donen bir degirmen tasi gibi inleyecektir.
Felek denen cellat, siit degil zehir sunup Ask’i da Galip gibi feryat ettirecektir. Ask, boylesine zalim
bir hayat icerisinde elem meclisindeki rebap gibi inleyip duracaktir:

L. Tardiyye
I
Ey mah uyu uyu ki bu seb

Glisunda yer ede bang-i yd Rab
Ma’liim degil eger¢i matlab
Oyle gériiniir ki hilkm-i kevkeb
Sih-i siteme kebab olursun
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I

Ey gonca uyu bu az zamandir

Carhin sana maksadi yamandir

Zird kati tiind i bi-amdndir

Liitf etmesi de velf gliimandir

Havfim bu ki pek harab olursun

I

Ey nergis-i ask hdb-1 ndz et

Ddmdn-1 kazdya diis niydz et

Bin havfile cesm-i cani baz et

Encdm-1 beladan ihtirdz et

Bazice-i inkildb olursun

v

Gel mehd-i safdda rdhat eyle

Birkag gececik ferdgat eyle

Fikr eyle sonun indyet eyle

Stit yerine kana ddet eyle

Peymdne-kes-i itdb olursun

4

Mehd icre uyu ki ey semen-ber

Kalmaz bu revisde ¢arh-1 cenber

Bir hal ile gerdis etmez ahter

Seyr et sana az vakitde n’eyler

Seyl-i gama dsyab olursun

VI

Bidarlik ile etme mu’tdd

Uyhudan olur olursa imddd

Bir zehr sunup bu ¢arh-1 cellad

Gadlib gibi karin ola feryad

Bezm-i eleme rebdb olursun
Bir Ayrilik Nagmesi: II. Tardiyye

Askile Hiisn’iin asklari, Edep Mektebi'nde ders arkadaslari olduklar1 zamandan baslar. Ancak
asikhigin saninda as18in erkek, masukanin da kiz olmasi gerekirken eserde bu durumun tam
tersine masuka asik, asik da masuka konumundadir. Bu siirec¢ icerisinde Mana Mesiresi’nde
bulusan asiklar, duygularini birbirlerine agmakta zorlanirlar ancak onlarin bu durumunu izleyen
Siihan vasitasiyla birbirlerine duygularini agarak asklarini ortaya koyarlar:

Fi’l-vdki’ edip o pir himmet

Giinden giine tazelendi iilfet
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Onlarin kisa bir déonem de olsa goriisiip bulusmalarini iyi karsilamayan kabile biiyiiklerinden
Hayret, bu goriismeyi yasaklar. Hayret'in asiklarin arasina engel olarak girmesi dogal olarak Hiisn
ile Ask’in ayrilmalarini gerektirir:

Emr eyledi kim bu iki ser-baz
Birbirine olmasin nazar-baz

Hiisn’den ayrilinca ¢ok efkarlanan Ask, boyle bir demde duygularini bir tardiyye araciligiyla
dile getirir.

Gonul verdigi giizelin, giizeller sah1 oldugunu séyleyen Ask; onun her bendesinin kahraman
ayarinda bir cengaver oldugunu sdyler. Sevgilinin dudaklar1 ve gamzesi asiga zulmetmektedir.
Kayitsiz bakislar ise kan icmeye meyilli olup asigini elem kiliciyla 6ldiirme niyetindedir. Kader
binasinin zuliim tzerine kuruldugunu séyleyen Ask, boyle bir yerde celladin bile can korkusuyla
titredigine deginip her yerde adalet arayisinin zuliim sedalarina karistigini belirtir. Bu kargasanin
adeta bir kiyamet kavgasina benzedigini soyleyerek icine diistiigii hali, mahser yahut Kerbela ile
kiyaslar.

Ask’a gore Hiisn, giizelligiyle gz kamastiran bir dilberdir. Ama ona asil anlamini veren sey
ise o glizellikle kiyaslanamayacak olan mana zenginligidir. Bu yiizden onun her giizellik unsuru
farkli bir manadan haber veren bir 6zellik tasir. Yakut dudaklari mananin Nuh'u, goéziinde gizlenen
sey ise mana ruhudur. Onun zulm ve sitemle doktiigi kan, icilesi bir mana kadehi, s6zlerindeki
feyiz ise mananin ortaya ciktig1 bir yerdir. Onun konusmasi hayat bagislayip insani 6liimstiz kilan
diriltici bir iksirdir. Sayet Hisn; ziilfiinii dagitip saglarini salarsa iman erleri saskinliktan,
kiifiirden bile aman dilerler.

Sevgilinin kakiilleri bu korkudan dolay1 perisan ve daginiktir. Onun giizellik davasina delil ise
6lim kilicidir. Boyle bir dava hicbir yerde emsaline rastlanmayan acayip bir davadir. Goniil boyle
bir glizelin ask gamiyla yansa yeridir. Yeter ki giizellikte put gibi olan o dilber, san1 bliyiik aska
inansin. Onun inanmasi ugruna can ayrilik kanina boyansa yeridir. Asigin ayrilik kani aksin ki
sevgilinin mahmur gozleri saraba kansin. Yine de bu sevgili her kahrina yiiz bin keremin feda
edilecegi bir sevgilidir. Ona sadece kendisi asik degil, yiiz binlercesi Galip gibi tutusmus ve askinin
collerinde Mecnun olmuslardir. Onun askiyla dertlenenler ne inlemeli ne de kanli yas
dékmelidirler. Clinkii onun her cevrinden hosnut ve memnundurlar. Lakin bir sey var ki sevgili,
onlarin bu fedakarliklarina aldiris etmeyen bir vefasizdir:

IL. Tardiyye
|
Bir sdha esir oldi kim dil
Her bendesi Kahramdn-i kaatil
Gamze-yle sitemde 14’li yek-dil
Bigane nigdhi kana mail
Tir-i gami cdna dsnddir
|
Divan-1 kazdsi zulm-biinyad
Lerzende-i bim-i cani cellad
Her giisede bang-i dad ii bi-dad
Gavga-y1 kiydmet ah i ferydd
Mahser mi yahud bu Kerbeld'dir
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I

La’l-i lebi 6mr-i Nith-1 ma’nd

Cesminde niihiifte rith-1t ma’nd

Hep dékdigi kan sabtih-1 ma’nd

Feyz-i stihani fiitith-1 ma’nd

Her nutki hayatdir bekddir

v

Ziilfin dagidip ederse tdldn

Kiifre siginir sipdh-1 imdn

Bu havfile kdkiili perisdn

Da'vasina tig-i katli biirhdn

Veh bu ne acib miiddeadir

|4

Bigare goniil gami-yle yansin

Tek ol biit-i dtesin inansin

Hiin-abe-i hecre cdn boyansin

Mahmiir gozi serdba kansin

Her kahrina bin Kerem fedadir

141

Gdlib gibi sad hezdr meftiin

Sahrd-y1 mahabbetinde Mecniin

Olmaz yine kimse zdr u dil-hiin

Her cevrine ehl-i derd memniin

Amma ki ne ¢dre bi-vefadir
Asiktan Yare Sitem: III. Tardiyye

Ugiincii tardiyye Ask’in Hiisn’iin kabilesinin sartlarim kabul ettikten sonra ¢iktig1 yolculuk
stirecinde yer alir. Ask, bu yolculuk esnasinda lalas1 Gayret ile beraber devin yoluna kurdugu tuzak
olan bir kuyuya diiser. Bu kuyudaki kurtulusunu Hiisn’iin habercisi Stithan’a bor¢lu olan Ask,
kuyudan ciktiktan sonra Gam Harabeleri'nin yolunu tutar. Sert iklim sartlarin1 astiktan sonra
yoluna cikan cadiya tutsak olur. Cadinin kendisinden murat alma teklifini kabul etmeyen Ask,
dadis1 Gayret ile beraber aylarca cadinin daragacinda asili kalir. Onu bu daragacindan yine
sevgilinin habercisi olan Sithan kurtarir. Ask, yoluna c¢ikan bu ikinci biiylik engeli de sevdiginin
habercisi Sithan'in yardimi ile asar. Kurtulus coskusu icindeyken yarin durumundan haberdar
olmama {lizlintiislinli tadan Ask, bu ortamda yarden ayriligin zorlugunu dile getiren sitemkar bir
tardiyye soyler. Buradaki tardiyye, Ask’in yolculuk esnasinda yasadigi deneyimlerin kendisinde
olusturdugu ruhsal durumun yalin bir ifadesidir. Ask bu tardiyyeyi kendisinin vuslat yolundaki
olaganiistii fedakarligina ragmen Hiisn'iin bu maceradan gafil olusunu 6nceleyen bir edayla
soyler. Sithan’a hitapla “Ey sevgiliden haber getiren, ondan bana da bir mektup getir de can, o ani
bayram bilip yoluna feda olsun.” diyen Ask, “O yarin bize bir selam1 yok mu?” sualiyle asil
beklediginin vefasiz bildigi yarden gelen kiiciik bir selam oldugunu belirtir. Sithan, Ask’in géziinde
Hizir gibidir. Clinkii Ask ne zaman dara duisse Sithan, Hizir gibi yetiserek onu o badireden kurtarir.
Ask, Siihan’a: “Sen benim gonliimiin terciimani olup halimi yare soyle ki o vefasiz benim ne
durumda oldugumu bilsin.” diyerek asil beklentisinin ask macerasinda gam ile yoldas olmaktan
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kurtulmak oldugunu vurgular. Bu baglamda sevgiliye olan sitemini “Su gam defterinin tamami yok
mu?” ifadesiyle vurgular. Ask, yare kavusmay1 bekleme siirecini, gegmeyi bilmez bir zaman ve
bitmeyi bilmez bir hicran elemi olarak gortir. Biitiin bunlara bir sey i¢in katlanmaktadir. O da yare
kavusmaktir. Ancak onun icini kemiren kaygi, bu halinden Hiisn'iin haberdar olmadigim
sanmasidir. Vuslati sadece kendinin istedigini zannettiginden acaba sevgilinin “Vuslata benzer bir
merami yok mu?” diyerek sitem etmeyi de ihmal etmez.

Ask yolculukta basina gelen belalardan bahsederek Mansur gibi daragacina asildigini ve o
asilisin acisiyla kopardigi feryatlarin israfil'in kiyamet koparan siiru gibi feryat ettigini vurgular.
Bu feryatlarla kurumus bogazindan ¢ikan seslerin, feryat eden ney gibi inledigini ve adeta dert ve
bela askerleri tarafindan kusatildigini belirtir. Biitiin bu cefalara, o vefasiz sevgilinin bir kelamin
duymak icin katlandigini belirterek “O sultanin bize bir kelami yok mu?” diye umuduna eslik eden
sitemi dile getirir. Ask’a gore kendisinden baska herkes muradina ermis, dilenciler bile felekten
nasiplerini almislardir. Ancak seven ve sevilenlerin muratlar1 yarinlara kalmis, verilen sz ve
vefalar yerine getirilmez olmus, edilen dualarin bu baglamda bir etkisi kalmamistir. Bundan
dolay1 gonlii kargasaya diisen Ask “Acaba bu goniil hali ne zaman diizen tutacak da muradimiza
erecegiz?” diye murada ermenin biiyiik zorlugunu dillendirir. Ask’a goére gonlii Hiisn'tin askinin
gamiyla kendinden gegip 14l olmus, tipki Galip gibi bu ask ile mecalsiz kalmistir. Ask, halini yare
arz eden mektuplar gonderdigi halde bu mektuplarin higbiri ya ona ulasmamis ya da sevgili
bunlara cevap vermeye tenezziil etmemistir. O zaman Ask’in yardan duymay istedigi tek bir
ihtimal kalmistir. Bu ihtimal de sevgilinin kendisine insaf etmesidir. Ancak Ask, “Insafin o yerde
hi¢ ndm1 yok mu?” diyerek bu ihtimalden dahi timidini kestigini sitemkar bir dille beyan eder:

III. Tardiyye
I
Hos geldin eya berid-i cdndn
Bahs et bana bir niivid-i cdndn
Can ola feda-y 1id-i cdndn
Bi-stid ola m 1 timid-i cdndn
Ydrin bize bir seldmi yok mi
n
Ey Hizri fiitddegan sdyle
Bu sirri edip 1ydn soyle
Ol sen bana tercemdn séyle
Ketm etme yegdn yegdn sdyle
Gam defterinin temdmi yok mi
111
Ya Rabbi ne intizdrdir bu
Gegcmez nige rizgdrdir bu
Hep gussa vii hdrhdrdir bu
Duysam ki ne sive-kdrdir bu

Vuslat gibi bir merdmi yok mi
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v

Citkdim ser-i ddara hemcii Manstr

Avdz 1m ezdni nefha-i Sir

Gam kild 1 giiliimi sGh mansir

Oldum sipeh-i beldya mahstir

Ol padsehin peydmi yok mi

|4

Kdm aldi bu ¢arhdan geddlar

Ferdadlara kaldi dsndlar

Durmaz mi o ahdler vefdlar

Gecmez mi bu etdigim dudlar

Hal-i dilin intizGmi yok mi

141

Dil hayret-i gamla 14l kaldi

Gadlib gibi bi-mecdl kaldi

Génderdigim arz-1 hdl kaldi

El an bir intimal kald

Insdfin o yerde ndmi yok mi
Mazideki Mutlulugun Yadi: IV. Tardiyye

Ask, cadinin elinden Hiisn’{in Sithan araciligiyla gonderdigi olaganiistii 6zellikler tasiyan bir
at ve kili¢c vasitasiyla oniine cikan engelleri asar, Gam Harabeleri'ni gecer ve Matem Sarayi'ni
arkada birakir. Bu maceranin sonunda yoluna bir ates denizi ¢ikar. Ask 6éntindeki bu yeni engeli
gecip gecmeme konusunda bir tereddiit yasar ancak altindaki benzersiz atin, kendisine ragmen
bu denize dalmasi ve elindeki emsalsiz kilicin 6niine ¢ikanlar1 budamasi sayesinde bu cehennemi
denizi asarak Cin sahiline ulasir. Geride biraktig1 cehennem manzarasina karsilik, bu sahilde
karsisina cikan baharin cennetvari giizelligi, bir anda Ask’in yadina, mazide Hiisn ile beraber
gezdikleri Mana Mesiresi'ni diisiiriir. Bu hatirlayis Ask’ta hayatinin altin ¢agi olan Hiusn ile
birliktelik zamanlarina karsi derin bir 6zlem uyandirir. O altin zamanlar1 bu 6zlem duygusuna
eslik eden bir tardiyye araciligiyla dile getirir.

Hiisn ile génliinli sad eden Mana Mesiresi'nde gezdigi glinler ne hos giinlerdir. O giinlerde can
miilkii mutlulukla mamur olmustur. Ask, 6niindeki manzara vesilesiyle o bitimsiz bahari tekrar
hatirladigindan bahsederek felege soyle seslenir: “Ey felek, Allah askina bana imdat eyle de yine
zamanenin siisii sayilan o yar olayim.” Ask’a gore Mana Mesiresi, cana yuva olan bir bahge ve o
bahcedeki her gonca da sanki birer cennettir. Ancak zalim Hayret'in ortaya ¢ikmasiyla ayrilik gelip
o cennet gibi glizelim yuvay1 yagma etmistir. O altin ¢aga dair derin mutluluk ve sevincin génliinde
hala dipdiri oldugunu soyleyen Ask, o unutulmaz giinlerde sevgili tarafindan itibar meyine
doyuruldugunu soyler. O altin ¢ag, dyle bir zaman ve mekan icinde gerceklesmistir ki felegin
zullim eli; etegine asla ulasamadigindan bahtindan hi¢ yakinmamistir. O glinlerde nadir bir
mutluluk meclisi kurmus, eglence ve saz1 emrine amade kilmistir. Ustelik Hiisn de nazli bir selvi
gibi hep yaninca salinmaktadir. O zaman gizli sirlar1 béylesine dillere diismemis, ask macerasi goz
ve kulaklardan uzak kiskanilacak bir bahar gibi siiriip gitmistir.

Oysa simdi o altin ¢ag yalan olmus Ask, sevda derdiyle diistiigii uzak diyarlarin mechul
yollarindan yarin gelmesini gozlemektedir. Biilbtil gibi yeni bir bahara diismdiis, ates denizini ge¢ip
bir selamet sahiline ulasmistir. Ancak sir¢a bir kadeh gibi o kiyida parca parca olarak yardan
ayriligin zalim meyini tatmaktadir. Eyvah ki eyvah, o glizelim zamanlar gecip gitmis, giil mevsimi
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sona ermis, ilkbahar giize donmiistiir. Sevgili yolu sasmis, birlikte olduklar1 diyar ise cok
uzaklarda kalmistir. Can, vuslat sarabina bir tiirlii kanmamis; o yarim meyin verdigi humar hali
ise gecip gitmistir. Oysa sevgili ile birlikte iken durumu ne hostur. Yardan vuslat meyi alip ona
vuslat meyi sunmaktadir. O giizelim giinlerde sevgili ile yiyip icip gonliinii hos ederken zevkten
girdap gibi doniip cosmakta ve bu coskuyla mey meclisini yakip tutusturmakta biilbiil gibi sakiyan
sazende ve hanendeleri susturmaktadir. Hasili o altin giinlerde, Galip gibi daima bahtiyardir ama
simdi o mutlulugun yerinde yeller esmektedir:

V. Tardiyye
I
Ey hos o zaman ki dil olup sad
Can miilki idi meserret-abdad
Etdim o hevdlari yine yad
Allah igin eyle ey felek dad
Ardyis-i riizgdr idim ben
1
Bir bag idi kim bu cdna me’vd
Her goncasi cennet idi giiyd
Fiirkat gelip etdi ciimle yagmd
Génliimde o nes’e kaldi hdla
Mest-i mey-i i’tibar idim ben
ai
Hi¢ yokdi sipihre bir niydzim
Der-kar idi ays i nis i sGzim
Yanimca gezerdi serv-i ndzim
Acilmamis idi béyle rdzim
Resk-dver-i nevbahdr idim ben
v
Simdi gam-1 intizdra diisdiim
Biilbiil gibi nev-bahdra diisdiim
Ctin nar1 gegip kendra diisdiim
Sdgar gibi pare pdre diisdiim
Mey-nils-i itdb-1 yar idim ben
|4
Ey vdh o rizgdr gecdi
Giil gegdi vii nevbahdr gegdi
Didar giim old1 dar gegdi
Can tesne kalip humdr gegdi
Ma’stik ile bade-hdr idim ben
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VI

Candn ile ays i niis ederdim
Girddb gibi hurtis ederdim
Bezm-i meyi su’le-piis ederdim
Biilbiillerini hadmiis ederdim
Galib gibi kdm-kar idim ben

Sonug

Tardiyyelerin Hiisn ii Ask anlatis1 icindeki islevlerine yakindan bakinca su sonuglara ulastik:

1.

“Hiisn ii Ask’taki Tardiyyelerin Anlatidaki Roli

Seyh Galip, Tiirk edebiyatinda kendisinden 6nceki mesnevilerde, mesnevi nazim sekli
yaninda farkli bir Gislup 6zelligi olarak kullanilan ve anlatiya yeni bir dinamizm getiren
gazel nazim sekli yerine bentlerden olusan bir nazim sekli olan ve edebiyatimizda daha
cok kendisi tarafindan meghur edilen tardiyye nazim seklini kullanmistir.

Mesnevi nazim sekli icerisinde bentlerden olusan tardiyyelerin kullanilmasi, gazel nazim
sekline nispeten anlatima duraganlik getirmesi yontinden bir risk icermektedir. Ancak
Seyh Galip, bentleri toparlayan kafiye dizelerini hem bent dizeleriyle hem de bentleri
birbirine baglayan yonleriyle basarili bir biitiinliik icinde kullanarak bu riski edebi bir
basariya dontstiirmustiir.

Eserde dort tardiyye kullanilmistir. Tardiyyelerin metin icerisindeki hatiplerine bakinca
birinin dadi, Ggiintin de Ask oldugu gortlecektir. Tardiyyelerin anlatiya ilave edildigi
yerlerde halk anlatilarinda yaygin bir ustil olan “Aldi falan veya aldi filan” biciminde bir
kurgu goze carpmaktadir. Birinde “ald1 dad1”, digerlerinde de “ald1 Ask” diyebilecegimiz
bu kurgular Seyh Galip’in eser boyunca yararlanmaktan ¢cekinmedigi folklorik damardan
gelen yeni bir kullanim bicimidir.

Tardiyyeler metinde dadinin elinde {izlintii ve sikdyet bildiren ninniler ile tehdit ve korku
bildiren ninnilere 6rnek olarak islenmis ve okuyucu bu ninni tardiyye aracilifiyla Ask’in
yasayacagi liziintiilii ve sikintili hayattan haberdar edilmistir.

Ask’in soyledigi tardiyyelerde ise Seyh Galip; mesnevi kahramani olan Ask’in 6zlem, sitem,
uzinti ve beklentilerini bir dis ses aracilifiyla i¢ konusma niteliginde kullanmistir.
Boylelikle okuyucu, Ask'in soyledigi tardiyyelerden hareketle mesnevi kahramaninin
ruhsal inis cikislarin1 takip ederek onu c¢agdas bir anlatinin mesneviye 06zgiin
orneklerinden biri olarak bir edebi eserde tanima imkani bulmustur.

Etik Beyan

”

baslikli calismanin yazim siirecinde bilimsel

kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat
yapilmamis ve bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme igin
gonderilmemistir.

Catisma Beyani

Calismada herhangi bir potansiyel cikar catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

Every literary tradition expands by processing the literary products it produces and turns into
classics within that tradition, from many different aspects. It is important that a culture develops
and diversifies as a series of intertextuality within itself and, in this context, guides different
directions and searches by reworking traditional knowledge. There are many literary works that
Turkish literature, which comes from a ten-century-long accumulation of Islamic civilization, has
produced during these centuries. One of these original and great works is Hiisn ii Ask, produced
by Seyh Galip two centuries ago. Seyh Galip, who is a traditional, formulaic and original literary
personality, poured the many experiences he received from the tradition into his own literary
crucible and into his own understanding in this masnavi and created Hiisn ii Ask as a new and
original work from that composition. In this respect, it is of particular importance to examine the
components that make up the whole of Hiisn ii Ask, one by one, and to understand how the poet
handles these components. It is necessary to follow such a path and method in order to closely see
and understand the textural structure of a literary work. One of the many literary components in
Hiisn ii Ask is that Seyh Galip placed the tardiyye verse form, which he introduced as a new style
and narrative style, within the mesnevi verse form. Tardiyye verse form was known as a verse
form that was among the verse forms of classical literature, but was not very popular in the poets'
divans. Tardiyye, which is in the muhammes group of verse forms written with stanzas among the
verse forms of Classical Turkish literature, is a pentameter verse form written only in the aruz
mef'(li mefd'ilin fa'dliin pattern, unlike muhammes and tahmis. The word tardiyye is a name
derived from the root tarad, meaning hunting with hunting tools and game animals, and is a term
that refers to single-themed, independent poems that deal with some aspects of hunting-related
stories in Arabic literature (Elmali, 2011:16). In the process, the tardiyye verse form turned into
a verse form consisting of five-line stanzas. The difference between tardiyya and muhammes is
that the last lines of the clauses rhyme among themselves (Ipekten, 2009: 98). The rhyme scheme
of tardiyya comes in the form bbba - ccca - ddda.... Tardiyyes are also called tard u rekb (Pala,
1989: 476). Since the main rhyme in tardiyyes comes in the fifth line, it enables it to establish a
close relationship between the clauses and to comprehend the text as a whole, tardiyye can be
considered as a more functional and functional form of verse compared to muhammes. Although
it is not possible to talk about an exact measurement in the number of clauses of tardiyyes, it is
the case that tardiyyes as many as 12 clauses were written in Nedim's Divan. (Macit, 2017: 181-
182). According to the available information, the first work in which tardiyye verse form is used
functionally in a masnavi is Hiisn i Agk. It is to our knowledge that Fuzili used the ghazal verse
form very successfully and effectively in his Leyla vii Mecnun masnavi to break the stagnation of
the narrative and highlight the intensity of emotion. Due to his concern for originality, Seyh Galip
preferred the tardiyye, which he developed in accordance with his own literary taste and
presented to the literary environment, instead of the ghazal verse form in Hiisn ii Ask. The choice
of Tardiyye verse form has drawbacks such as not being able to convey the emotional flow
sufficiently and falling into stagnation due to the fact that it is written with stanzas. Seyh Galip
created a literary success story out of this drawback by particularly preferring the tardiyya, which
proceeds at a slower and slower tempo compared to the ghazal. In this success, the poet used the
muzdevic rhyme method, which is more effective than the repetitive rhyme method of the
tardiyye verse form, and created fluent and complementary verses that connect the verses to each
other very successfully with this method. It is seen that Seyh Galip used the tardiyyes in the work
for a functional purpose. This functionality manifests itself as one of the intertwined styles in Hiisn
ii Ask. Seyh Galip composed the tardiyyas in the text, one of which was recited by the nanny and
the other three by Ask, and constructed them as special addresses following an intense emotional
state. The tardiyye sung by the nanny has the identity of a lullaby, unlike the tardiyyes sung by
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Ask. Now, let's take a closer look at these tardiyyes and focus on their functions in the text: The
first tardiyye appears in the work as a lullaby of misfortune. Accordingly: Hiisn and Ask belong to
the Beni Muhabbet tribe, the most distinguished tribe of Arabs. Beni Muhabbat is a tribe that,
contrary to its name, is the gibla of troubles. The faces of the members of this tribe are yellow and
their fortunes are dark. What they wear is a hot summer day, and what they eat is a flame that
burns the world. In this tribe, whose sorrows and mournings are as countless as sand, the
conversations are wailing like the flute. Their supplies are the sudden troubles that befall them,
what they sow are sparks, and what they reap are hearts torn into pieces. The shopping of this
tribe is also strange. They sell life fabric and take care of the secret problem. The second tardiyya
is a tardiyya in which the idea of separation is discussed. The love between Ask and Hiisn begins
when they were classmates at the School of Decency. However, in the glory of minstrelsy, the lover
must be a boy and the beloved must be a girl, but in the work, on the contrary, the beloved is in
the position of the lover and the lover is in the position of the beloved. During this process, the
lovers who meet at Mana Recreation have difficulty in expressing their feelings to each other, but
they reveal their love by revealing their feelings to each other through Siihan, who watches their
situation. The third tardiyya takes place during the journey that Ask takes after accepting the
conditions of Husn's tribe. Due to the difficulty of this journey, it is seen that Ask reproaches Hiisn
throughout the tardiyye. In the fourth tardiyya, Love overcomes the obstacles in front of her with
a horse and sword with extraordinary features sent by Hiisn through Siihan from the witch's hand.
Ask, who likens the scene before her after overcoming the obstacles to the promenade where she
met with Hiisn, remembers her happiness in the past during the tardiyye. In this study, tardiyyes,
one of the narrative and stylistic components of Hiisn ii Ask, were discussed and the answer to the
question of what the functions of tardiyyes were in the narrative was tried to be found.
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