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Hiisn it Ask’ta Renkler
Nevin METE1

Oz

Renk olarak tanimladigimiz sey, goziimiize dogrudan ya da cisimlerden yansiyarak ulasan farkli dalga
boylarindaki 15181n, beyin tarafindan yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan gorsel duyumdur. Renk
algisiyla ilgili duyumuz olan goérme ise, goziin 1sikla yaptigi temasa bagh olarak beyin tarafindan
olusturulan anlaml goriintiler olup, aslinda bir yanilsamadir. Kadim zamanlardan glintimtize dek renkler,
insanoglunu etkileyen bir unsur olmus ve her donemde sanat eserlerinde farkl sekillerde ifade edilmistir.
Sair ve yazarlar da, sanatsal imgeleri somutlastirmak ya da dile getirilemeyecek diistince ve duygulari
aciklamak icin renk sembolizmini kullanmislardir. Calisma, alegorik bir eser olan Hiisn @i Ask’'in renk
sembolizmi bakimindan incelenmesi ve Galib’in Hiisn i Ask’ta renkler yoluyla olusturdugu imajlar,
semboller nelerdir, anlamay1 amaglamaktadir. Bir iddia lizerine yazilan Hiisn ii Ask, zamansiz sanatin ayirt
edici 6zelliklerinden sayilan tislup derinligi ve giiclii bir konu etrafinda sekillenmistir. Tiirk edebiyatindaki
en basarili temsilcisi Seyh Galib olan Hind iislubu; siirde incelik ve tuhaf, akil dis1 anlamlarin icadi,
metafizik temalara en ince sekilde deginmek, ayna, kivilcim, alev, 1s1lt;, renk adlar1 gibi s6z varligim
kullanarak insanligin ilk hikaye konusu olan aski anlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hiisn Ui Ask, Mesnevi, Renkler, Sembolizm, Hint tisliibu

Colours in Hiisn i1 Ask

Abstract

What we define as color is the visual perception that arises when the brain interprets different
wavelengths of light that reach our eyes directly or are reflected from objects. The sensory experience
related to color perception, which is our sense of sight, is actually an illusion based on the interaction of
the eye with light. From ancient times to the present, colors have been a factor that influences humanity,
and in every era, they have been expressed in various ways in works of art. Poets and writers have also
used color symbolism to concretize artistic images or to express thoughts and emotions that cannot be
articulated. This study aims to examine the color symbolism in the allegorical work 'Hiisn ii Ask' and to
understand the images and symbols created by Galib through colors in his poetry. Written on a claim,
Hiisn U Ask is shaped around a depth of style and a strong subject, which are considered to be the
distinguishing features of timeless art. Hind style, whose most successful representative in Turkish
literature is Seyh Galib, describes love, which is the first story of humanity, by using subtlety and bizarre,
irrational meanings in poetry, by touching on metaphysical themes in the most subtle way, and by using
vocabulary such as mirror, spark, flame, sparkle, colour names.
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Giris

Renkler varliklar1 ayirt edici kilan bir unsur olup, bu 6zelligi sayesinde binlerce yildir
insanlarin madde ve olaylar1 siniflandirmasina sebep olmus unsurlardir. Toplumlar, kendi
kiiltiirel yapilarina gore farkli anlamlar yiikledikleri renkleri, diinyay1 tanima ve ifade etmede
o6nemli bir ara¢ haline getirmislerdir. Bir sanat¢inin renk secimi ve onunla neyi ifade ettigi
hakkinda en fazla kafa yoran alanlar gorsel disiplinler, dzellikle de resim sanati olmustur. Dil
yoluyla sanat lireten yazar ve sairlerin de, ilk hikdyenin anlatildigl giinden beri renkleri
kullandiklar1 asikardir. Onlarin renk tercihlerini belirleyen etkenler, sanat¢inin renk algisina
dair dusiince aliskanliklar ile icinde yasadig1 iklime ait 15181n ve rengin anlamlandirilmasi ile
olusan kiiltiirel birikimler sayilabilir.

Aristoteles’ten giiniimiize fakli bilim ve disiplinlere ait filozof, sanatg1 ve bilim insanlarinin
renk hakkinda yaptigl arastirma, teori ve gorisleri bulunmaktadir. Eski caglarda Pythagoras,
Platon, Aristoteles ve Plinius gibi yazarlar rengin dogasi lizerinde tartismislar ve temel renklerin
toprak, ates, hava, su gibi temel égelerin bicimleri oldugunu ileri siirmiislerdir. Ronesans’a
gelindiginde Leonardo da Vinci de ayn1 goriisii benimser. Renklerin sistematik siniflandirilmasi,
1966'da Isaac Newton’un ilk renk cemberiyle baslar. Newton tiim renklerin beyaz isik icinde atom
isinlart olarak icerildigini éne stirmiis, yedi temel rengi yedi gezegene ve miizikteki yedi notaya
baglamistir (Erzen, 1997:1545). Renk kuramlar1 hakkindaki ¢alismalar, 18. ylizyildan itibaren
bugiinkii anlayisa yaklagmistur.

Dogada Renk ve Renk Sembolizmi

Fizikte renk, farkli dalga boylarina sahip 15181n goz tarafindan nasil algilandigin1 ve onun
tanimlanisini ifade eder. Biitiin renklerin nedeni 1siktir. Isik bir nesnenin iizerine diistiiglinde,
bazi renkler nesneden yansi, bazilari ise onun tarafindan emilir. Nesnenin kendinden menkul,
bagimsiz bir gercekligi olmayip goze ve 1s1ga bagimli bir varolusu s6z konusudur. Biyoloji ise,
renklerin islevine odaklanir. Tabiattaki renklerin sebebini, ‘dogal secilim’ siirecinde cicekli
bitkilerin dollenmeye hazir olduklarinda bocekleri ¢ekebilmek adina sekil, renk ve desenlerle
sinyaller vermeye baslamasidir seklinde ifade eder. Cicekli bitkilerle hayvanlar arasinda
simbiyosiz (karsilikl yardimlasma) iliskisinin baslamasiyla tozlasmanin ve varolus déngiisiiniin
olusmasi ile diinya denen yasam bahgesi renk ciimblisiine déniistii. Prof. Demirsoy’a gore,
hayvanlarda iireme olgunlugunun gostergesi bazi uzuvlardaki renk degisimi, deri ve postlardaki
desenler, sesler, kuyrugun dik tutulmasi gibi olusumlar, secilmeyi saglayan gostergeler kabul
edilir. Ilkel kabileler veya giiniimiiz topluluk ve asiretlerindeki yiiz ve beden boyamadan
kozmetik kullamimina kadar renklenmenin sebebi biyolojik seleksiyonda secilen olma,
egemenlik gdsterme veya viicut siislemeleri yoluyla adeta bir kare kod olusturup taninma
istegidir (Demirsoy, 2017:74, 110, 228-237).

Canl tiirleri arasindaki renkler ve desenler, sembollesmeye dogru evrilmis, renkler dogada,
kiltirde, fizik ve metafizik alemde varolusu anlamanin 6nemli parcasi haline gelmistir.
Dolayisiyla sembol hakikatin yerine gecen, algilanabilir obje veya imgelerdir. Bunlar bir bitki, bir
yapi, bir hayvan, bir renk, bir nesne ve hatta bir insan gibi dil dis1 gostergelerdir. Filozof Ernst
Cassirer’e gore insan, sembollestiren canlidir (animal symbolicum) ve sembolik bir evren icinde
yasamaktadir. Dil, mitos, sanat ve din bu sembolik evrenin parcalaridir. Onlar simgesel agi
dokuyan degisik iplikler, insan yasantisinin karmasik dokularidir (Cassirer, 1980:33). Diislinme
stireci, bir soyutlama ve sembollestirme islevidir. Insan, sembollestirme yetenegi sayesinde
diger canlilardan ayrilir. Diisiinme ve ifade etmenin vazgegilmez sart1 bir semboller sistemi olan
dilin kullanimidir. Sembollerin ortaya c¢ikisim tarih 6ncesi donemlere gotiiren Fransiz
psikanalist Jacques Lacan, magara resimlerini yapan avciy1 diisliniir ve onun her oldiirdigi
hayvani gelip bir isaretle belirtmesinin iizerinde durur. Magara duvarina her seferinde bir cizgi
cizen avci, bunlarin her birisiyle bir hayvani sembolize eder. Avc iki lic yazmaz; ayni izi, aym
belirtiyi durmadan tekrarlar (Baser, 2010:145).
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Renk ve Mistisisizm

Renkler, giines 15181n1in diinyaya diinya yolculugunun bilimsel adi1 olmakla birlikte insanligin
korku, sevgi, kendini gdsterme, etkileme, iletisim ve sanatinin da bir araci olarak kullanilmistir.
Insan ¢aglar boyu farkli bilin¢ seviyelerinde yasadigi ruhani deneyimlerini de farkli renklerle
ifade etmistir. Uzerine 151k diisen bir nesne hangi rengi yansitirsa, onun rengi odur. Sadece
rengin degil kadim inanislardan itibaren hayatin dogasi da boyle yorumlanmistir. Yansitilan sey,
o varligin derecesi, bulundugu seviye ya da makamidir. Miinzevi insan ibnii'l-vakttir, simdiye
odaklidir. Maddi alemden yeni seyler eklemek veya gereksiz yiikleri tasimak istemez. Onun icin,
sadelik ve mevcut anin degeri 6n plandadir. Herhangi bir ek yiikiin karmasiklik getirecegini bilir.
Istedigi sey, hicbir sey istememek ve sade bir sekilde yolculugunu tamamlamaktir. Hayati
boyunca renkten renge doniiserek yalnizca 15181 yansitir zira buradaki hal ve makam tecriibeleri
aydinlanma, nlira kavusma cabasi icindir. Ulastig1 son renk siyahtir. Orasi fakr’dir, der Niyazi
Misrl. Fakr iki cihanda da vechin (yliziin), siyah (yok) olmasidir. Yani diinya ve ahiret ademdir.
Bunlarin varligr yoktur ¢iinkii varlik gercekte Allah’indir. Mahlikata varlik vermek mecazidir
(Ates, 1971:9).

Siyah hicbir seyi yansitmaz, her seyi geride tutar, boylece siyah olur. Varolusta fiziksel olan
her sey 15181 yansitir. Maddeyi gortniir kilan 151k olmadiginda kiitlesizlikten séz edilir yani
mekansiz zamansiz, ne dncesi var ne sonrasi. Sufl tim zamanlarin endisesinden kurtulup ebu'l-
vakt olur. Bir yonden gelen 1518in prizmaya girip belli ac¢ilardan kirilmasiyla renk renk
goriinmesi aslinda bir yanilsamadir, mevcut olan sadece saf 1siktir. Prizmaya benzetilen insan
bedeni de renkler, suretler halinde goriinen zatin nQirudur, niir-1 siyahtir, fakrdir. Fakirlik tamam
oldu mu, o Allah’tir.. Arifin sirrinda viicuttan fakr (yoksunluk) tamam olmayinca perdesiz,
dogrudan dogruya Hakk'in yliziine bakmasi miimkiin olmaz (Ates, 1971:8).

Hiisn it Ask ve Renkler?

Uslup icerigi ifade etmenin 6zel bir yoludur. Divan siirine son parlak devrini yasatan Nailj,
Nesati, Fehim-i kadim, Seyh Galib gibi sairlerin deger verdigi Hint iislubu, 16. ve 18. Yiizyillarda
Fars edebi ¢evrelerinde yeni bir tislup olarak deger bulmus, 17 ve 18. Asirlarda Tiirk edebiyati
tizerinde etkili olmustur. iran'dan Hindistan'a giden sairlerin tesiriyle ortaya ¢ikan sebk-i
hindi siislii, gosterisli bir siir Gslubu olup Hint kelime dagarcigi, deyim ve farkli temalarin
varlifiyla karakterize edilmistir. Uslup klasik Iran siir algisinda karsiligi olmayan Hint dogasi,
kiiltiirii ve dili gibi farkliliklar sebebiyle iranh sairler tarafindan bigdne olarak adlandirilmistir.
Hint tslubuna gore, karmasik ve gizemli siirin biiylik degeri vardir; boylece derin tefekkir ve
farkli manalarin kesfi s6z konusudur. Soyut ve somut kelimeleri terkip yapma egilimi, sairi yeni
ve bambagska anlam ve konular bulmak i¢in ¢abalamaya sevk eder. Okuyanin aklina kolaylikla
gelmeyen, onda hayranlik uyandiran bir temay1 anlamlandirip, onu da simgelerle siirlestirmek
bu tslup sairlerinin ilgi alani olmustur.

Her mevsim renkli, 1s1kli dogasi, yabani hayvan cesitliligi ve farkl dil, din ve inanglarla
beslenen Hint kiiltiri, bir mit ve simgeler hazinesidir. Hint sanati, sembolik yani goésterilen
sanattir. “Simge gosterdigi kadar da saklar. Perdeler. Temsil eder. Bu nedenle, hakikat, afise edilen
degil, her daim temsil edilendir. Hep bir adim étede olandir. Ele gecirilmesi, avuclanmasi olanaksiz
olandir. Sanat, hakikate sadece isaret eder” (Clindioglu, 2012:12).

Ortak sembollerden birisi de, dilimizde nadir 6zellikler ve yetenekler, deger gérmiis 6nemli
unsurlar icin kullanilan bulunmaz Hint kumas! ifadesi ile deyimlesmis Hint kiltiiriine has
etkileyici kumas ve kumas siisleme sanatidir. El isi Hint kumaslarina, kendine 6zgii liretim
teknigi, malzemesi, dokumasi, deseni, renkleri ile sembolik anlamlar yiiklenmistir. Hayat1 bir
kumasa benzeten Hint mistisizminde, dokumaci her giin hayatinin bir parcasini dokur gibi
tezgahinda calisarak an’daki ruh haline gore, tekrarlanmayan tasarimlar, renk ve desenlerle
kendi hayati ile kumas arasinda bir bag kurar. Hiisn i Ask’ta kumas ve renk kelimeleri, devrin iki
farkli siir tislubunu ifade etmek i¢in kullanilmigtir:

2 Calismada kullanilan metin: Dogan M.N.(2006). Hiisn U Ask. Yelkenli Kitabevi.
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Bed-reng ise de kumas-1 Evren
Kalmaz yine kale-i Haleb’den (b. 238)

“Seyh Galib kendisinin siirini kumdg-1 Evreng’e benzetmekle sebk-i hindi ile yazdigini sGylemek
istiyor. Evreng kumasinin bed-reng olusunun sebebi de sebk-i hindi’'nin klasik iisluba bagl kalanlar
tarafindan yadirganiyor olmasindandir. Evren kumasi Galib’in izledigi Hind tlislubunu, Halep bezi
ise Nabi’'nin takip ettigi klasik iislubu sembolize etmektedir’ (Dogan, 2006:65).

Evren ya da Evreng seklinde bir kumas adi bulunamamis ancak séyle bir bilgiye
rastlanmistir: “Babiir hiikiimdarlarindan Sultan Evrengzib (1657- 1658) icin Dhaka’da dokunan
ozel jamdani kumaslar tiretilmistir’ (Oztoksoy, 2007:38). Hint mitolojisinde Havva’nin karsihig
olan, evrene ve bireye analik eden Maya Shakti séyle der: Cevremdeki her sey ve benim kendi
varolusum (dis ve i¢ deneyim), bu ince dokunmus kumasi enine ve boyuna gecen ipliklerdir
(Zimmer, 2004:36). Kumasi hayatin benzetileni olarak betimlemek yaygin bir sembol olsa da,
bolgenin kumas dokumaciligindaki s6hreti sebebiyle ‘kumas ve ¢ok degerli’ baglantis1 kurmak
bu iislupta daha fazla anlam kazanan bir imgedir.

Yesil

Bu renk eserde sebz, ahdar, yesil ve gok olmak iizere Tiirkce, Farsca ve Arapcadaki
soylenisleri ile kullanilmistir. Ferheng-i Su’iiri’de sebz sekiz manaya gelir denilmekte: Elvdndan
yesil levne, siyeh-cerde mahbiiba, sdfi siydh renge, gok renkli olana, cevher-ddr tiga, hangere,
demirden olan cevsene ve ayn-1 ezrak yani gok géze derler (Bosnevi, 2020:2155-2156/3). Yesil
kelimesi tek basina veya ekli halleriyle kullanilirken, koyu yesil tonu vermek i¢in siyahla beraber
kullanildigi da goriilmektedir.

Der Menkabet-i Mi'rac-1 Serif-i Nebevi ve Mu’cize-i Bahire-i Mustafavi baslikli boliimde,
sair Hz. Peygamberin Miraca ¢iktig1 nurlu geceyi ab-1 hayata benzetir. Hizir'in iskender’le birlikte
karanliklar diyarina yaptig1 yolculuk sonucunda ebedilik suyuna kavusmasi gibi, Hz. Peygamber
de karanlik ve yesil dalgalar1 olan bir gecede kainatin yaraticisi ile bulusur:

Ciin 4b-1 hayat o sam-1 enver
Rengi siyeh idi mevci ahdar (b. 49)

Felegin yesil renkli olusu ve denize benzetilisi Bosnevi'nin Hafiz Divani Serhi'nde bir kag kez
gecmektedir: Deryd-y1 ahzdr miisebbehtin bih, felek miisebbehdir, yesil felek derydsi, Ol Halik-1 esyd
bu yesil felegi miinakkas u miizeyyen yaratdi, Carh-1 firize yesil felek dimekdir. (Bosnevi,
2020:314, 843,851/1)

Yine 18. ylizyil Divan sairi ve vakaniivisi Seyyid Mehmed Efendi'nin (6. 1184) Sevket-i
Buhari Divani'na yazdig1 serhte gegen sd) e 5% 0818 addl Ol (Ciinkii yesil/gok siyahtan ortaya
¢ikan bir renktir.) (Karga Gollii, 2018: 670) ibaresinden de yesil ve siyahin birlikte kullanildig
anlasilmaktadir. Henry Corbin, her birinin kendine has rengi olan yedi peygamber mertebesine
vurgu yaparken, en yiiksek makamin rengi, sirlarin sirri, zdtinin Muhammedi yesilidir (Corbin,
1998:57-58) diyerek Hz. Muhammed'le yesil renk iliskisine deginir.

Alemlere rahmet olarak gonderilen (Enbiya/107) Hz. Muhammed, varligin sebebidir.
Yagmur ile rahmet arasindaki sembolik ¢agrisima gonderme yapilarak, gayb aleminin tecellisi ile
misal aleminin var edilisine (yesillenmesine, hayat bulmasina) sebebin, Hz. Resil oldugu ifade
edilmektedir:

Ebr-aver olup bahér-1 nastit
Cls eyledi sebze-zdr-11ahit (b. 50)

(Varlik Aleminin bahar1 yagmur bulutlarini getirince, ilahi alem yesilligi cosup kaynadi)

Ask’in vasiflar1 (Der Vasf-1 Ask) anlatilirken, Kesmiri kelimesinin ‘esmere calan ten rengi’
anlamu ile bir Hint delikanlisi tasavvuru yapilmaktadir:

Hat cevher-i sebz-i ab-1 semsir
Mehtab-1 siyeh-bahar-1 Kesmir (b. 476)
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Yanagindaki ayva tiiyleri keskin kilicin lizerindeki koyu renkli ¢izgiler gibiydi. (Yiizii bu
haliyle) ilkbaharda ¢imenleri siyaha ¢alan koyu yesillikteki Kesmir’in  mehtdbina
benziyordu.(Dogan 2006:115)

Baharin anlatildigi (Der Sifat-1 Bahar) boliimde dogum, yeni baslangiglar, genclik, seving
gibi duygularin temsili olan ilkbahar mevsimi, ¢cogunlukla oldugu gibi cennetin benzeyenidir.
Ahterl Mustafa Efendi cenneti, bahge ve bostan ve inde’l-ba’z bostan iginde yemis agaglari olsa ana
cennet dirler, eger iiziim agaglari olsa ana Firdevs dirler. (Ahteri, 1316:169) seklinde pastoral
imgelerle tarif eder. Hem kutsal kitaplarda hem mitolojileri olusturan arkaik metinlerde yer alan
cennetten kovulma/ diistis bilgisi sanatin da asli konularindan birisi olmustur. Edebi metinlerde,
gercek ya da hayali bir mekanin cennete tesbih edilerek anlatilmasi, yitirilmis ama gelecekte
kazanmak icin ugrasilan cennete duyulan 6zlemin ifadesi olmak iizere, sik¢a tasvir edilmistir:

Cennet gibi sebze ciis-ber-ciis
Eyler giil i 1ale nlis-der-nis  (b. 586)

(Yesillik cennet gibi costukca cosmustu; gtil ve lale ictikce icmeye koyulmustu.)

Nevruz, kiékeni Siimer’in ask tanricast Inanna ile coban tanrist Dumuzi'nin hikayesine
dayanan, Siimer bereket kiiltiiniin bir devami niteligindeki bahar senlikleridir. (C1g8, 2016: 904-
907) Tarih 6ncesi insaninin hitkmedemedigi doga karsisinda, ona ytikledigi antropomorfik
(Insan bigimcilik) anlamlar hikaye, ritiiel ve inang olarak giiniimiize kadar gelmistir. Bunlardan
biri olan ve 21 Martta geleneksel yeni yil olarak kutlanan Nevruz, hem yeniden dogusu hem de
bollugu, bereketi simgeleyen, doga ile her yi1l yeniden tekrarlanan anlasmanin kutlanmasidir:

Nevriiz edicek hevaylr nem-nak
Tati peri old1 sebze-i hak  (b. 603)

(Nevruz havayir nemlendirince, topragin yesilligi papagan kanadi gibi -rengarenk- oldu.)

Mana mesiresi (Der Vasf-1 An Niizhet-gah) anlatilirken diinya yesil renkli, muhtemelen
eksi, olgunlasmamis, ham bir erige benzetilir. Sidretii’l Miinteha, sinir agaci demek olup
Kur’an’da Me'va cennetinin yaninda oldugu sdylenir (Necm 13-18). Mira¢’ta Cebrail’in izinli
olmadig1 icin durdugu yerdir. Hz. Peygamber’e o sinirin 6teleri (cihet, boyut ve maddenin
olmadig1 alem) gosterilmistir. Gok kubbenin yesil erik gibi kaldig1 Hiisn ve Ask’in gezip dolastigl
mana mesiresinin; Sidre agaclariyla kaph olusu diinyevi olanin bittigi, mana aleminin basladig
yerde olundugunu diisiindiirmektedir:

Sidre'ydi nihal o baga yek-ser
Bir ham erik anda ¢arh-1 ahdar (b. 635)

(O bahgenin fidanlar1 bastanbasa Sidre agaci idi, yesil diinya (gok kubbe) orada ancak bir
ham, yesil erik idi.)

Ser-sebz, 6mr-i cdvid, sebnem, gonca ve hursid kelimelerinin birer lale adi olmasi (Dogan,
2006:147) sebebiyle bahcenin tasvirine ikinci anlam yiiklenerek bir lale bahgesi tahayyiil
edilmigtir:

Ser-sebz giyah omr-i cavid
Sebnemleri necm i gonca hursid (b. 636)

(Mana mesiresi isimli bahg¢enin taze yesermis otlar1 sonsuz bir émiirdii, lizerindeki ciy
taneleri y1ldiza, goncalari giinese benziyordu.)

Hiisn ile Ask’in gezip dolastig1 bahge bir mana mesiresidir. Maddi aleme ait cicek desenli
yesil bir kumasla mana boyutunun renkleri arasinda bir eslestirme yapmak ancak sahsi bir ta’bir
yani yorum olur. Bir nesnenin yesil gibi gériinmesinin nedeni yesil olmas1 degil, tim renkleri
tutmasi ve sadece yesili yansitmasidir. Renk ne oldugu degil, ne verdigidir. Sadece yansittig1
renk goriliir, geride tuttugu gorilemez. Mana mesiresini; gil desenli yesil Kesmir salina
benzeterek tabir etmek, geride olani, mananin derinligini okuyamamaktir. Goriilen sey yansiyan
renkli 1siklardir ki, o goriintii bir yanilsamadir, hakikati gostermez:
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0l giil-cemene ne diin ta'bir
Uskifeli sebz sal-i Kesmir (b. 644)

(O gitllerle bezenmis yemyesil bahce ile; yesil zemin iistiine cicek desenli Kesmir sal
arasinda bir kiyaslama yapilmasi, ne kadar eksik bir yorum olurdu..!)

Mana mesiresi isimli bahcede yetisen cesitli meyveler, list beyitlerden itibaren siralanirken
yesil, erik ve papagan tenasiibii ile Hindistan’a 6zgl tesbih unsurlarini akla getirmektedir. Hiisn
ile Ask'in gezip dolastiklar yer, erik bash Hint papaganina (plum-headed) benzeyen meyvelere
sahip, yetisirken renkden renge donen Hint eriginin (Indian Plum) yetistigi bahge gibidir. Bahce
hem Hint iislubu, hem de ruhun seyr-i siiliikta renkten renge gecisi sebebiyle Hint cografyasina
0zgu cagrisimlarla tasvir edilmistir:

Ser-sebz-i safa diraht-1 alt
Her meyvesi titi-i seker-gi  (b. 663)

(Huzur ve nese veren yemyesil bahcedeki erik agacinin her meyvesi, tath tath konusan
papagan kuslar idi)

Tasvir kelimesi figiiratif anlami olan, doga gibi dis diinyanin goriintiisiinii aktarmay ifade
eder. Musavvir, gorebildigini kagit lizerine cizer. Hicbir c¢izim, hakikati tasvir edemez, ¢izen
ancak kendi hakikatini temsil eder. Mana mesiresinin yesilligi anlatilmaya veya cizilmeye
calisilsa da tasvirden yani gériinenden 6tesi idrak olunamaz:

Her sebzesi nev-bahar-1 Kesmir
Bi- sayf u sita ¢ii levh-i tasvir (b. 666)

(Her yesilligi, Kesmir'in ilkbahari sanki, bir tablo gibi ne yaz var orada, ne kis; hep ilkbahar.)

Mana mesiresinde Feyz havuzu anlatilirken (Der Havz-1 Feyz) yesil renk Hizir'la
iliskilendirilmigtir. Hizir ve iskender ebedi hayat suyunu bulmak i¢in karanlklar iilkesine yola
cikar ve zorluklar icinde gegen yolculugun sonunda Hizir suyu bulup icer, Iskender suya
erisemeden geri doner. Yesil renk, dogadaki canhlifin simgesi olarak cogunlukla Hizir'la
iliskilendirilir. Onlarin bu kadar mesakkatle elde etmeye calistig1 db-1 hayat, Mana mesiresini
kendiliginden sular altinda birakip yemyesil hale getirmistir:

Hizr ab1 basip o cay-1 paki
Sebz eylemis ol serif haki (b. 684)

(O tertemiz yeri, Hizir'in bularak ictigi ve 6limstzliige kavustugu su kaplamis ve o serefli
toprag1 yemyesil hale getirmis.)

Kilicin vasiflarinin (Der Vasf-1 Tig) anlatildigi boliimde, renk adi gecen beyitlerde, kili¢
kuslara benzetilmistir. Renkli giizelligi ve insana yakinligi ile zararsiz bir kus olan papagan,
gagasindan kan sizan vahsi bir kus seklinde tasvir edilmistir:

Bir tGti-i sebz-i hiin-pala
Sehbaz veli tezerv-sima (b. 1473)

Gagasindan kan siiziilen yesil bir papagan, stiliin gériinltislii bir dogan kusu... Kilic bu beyitin

ilk misrainda yesile yakin siyah gévdesi ve ucundan akan kan sebebiyle gagasi kirmizi bir papagan

kusuna benzetilmistir. Ikinci misrada ise siislii gévdesi, miicevherli kabzast ve kesici ézelligi ile
stiliin gériintislii bir dogan kusuna tesbih edilmistir (Dogan, 2006:303).

Kili¢ kirmizi ve siyah renkleri de olan yesil bir papagana benzetilmistir. Kanatlarindaki
kirmizi; kanin rengini, 6liimii ¢agristirmakta ve kara haberler getirmektedir. Ruhun bir kus gibi
ucup gitmesi inanciyla, bir '6lim' mazmunu tasavvur edilerek papagan kilicin benzetileni
yapilmistir:

Bir kara haberci murg-i ahdar
Balinde niihiifte mevt-i ahmer (b. 1477)

(Kilig, kanatlarinda kizil 61iim gizlenmis, kara haberler getiren yesil bir kus adeta.)
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Askin Cin sahiline varisi (Residen-i Ask Be Sahil-i Cin) ve tamitildig1 boliim, yolu cennet
bahcgelerinin baharini andiran bir sahile vardi, ifadesiyle baslar. Tliba agacinin anilmasiyla giizel
bir doga manzarasinin cennete benzetilisi klasik olsa da, bilindik bir yerden s6z ediyor olusu ile
asli vatani ruhun hatirladig1 vurgusu yapilmaktadir:

Derya gibi sebze mevc-engiz
Taba gibi her nihal-i giil-biz  (b. 1608)

(Yesillik deniz gibi dalgalandikea dalgalaniyor, giiller serpen her fidani Tuba'ya benziyordu.)

Galib Serh-i Cezire-i Mesnevi'de yesil rengi hayatin, canliigin sifati olarak tanimlar:
Elvdndan yesil, hayat sifati olmagla db-1 revindan bahdr-1 sebz peydd olmasi gibi esk-i revdndan
dahi hayat-1 can hdsil olur. (Galib, 1996:110-111):

Thfan-1 cemen yem-i ziimurrid
Yer gok yesil dlem-i zlimtrrid (b. 1609)

(Yesillik tufaniydi orasi, ziimriit gibi bir denizdi... Yer, gok yemyesil bir ziimriit alemiydi.)

Sithan Papagan kiligina girerek haber getirir. (Agahi Daden-i Siihan Be Siret-i Titf)
Mukallid 6zelliginin yan1 sira papagan, haber vermenin ve dogrulari1 sdylemenin de simgesidir.
Sadece duydugu kelimeleri soyler:

Bir titi-i sebz-i 4l-minkar
Bir sdhda eyler ani tekrar  (b. 1620)

(Al gagal yesil papagan bir dala gelip konmus ve Ask'a, Hosriiba'ya kapilirsa onu kendisine

asik edecegini ve Zatussuver kalesine hapsedecegini tekrarliyordu.)

O yesil papagan, bu sirr1 (Hisn'lin benzeri Hosriiba'nin hilelerini), agik¢a soyleyip gayb
aleminin Hizir'ina yoldas oldu, ugup gitti. Bu sirh bilgi ile diinyanin glizelliklerine (Hosriiba),
kapilmayacagini ifade eden Ask, gurura kapilip biiyiik zorluklar yasamistir:

0l tiiti-i sebz edip buni fas
Hizr-1 reh-i gayba old1 yoldas (b. 1627)

(Ask, baska birine asik olmama imkan var mi, diyerek gurura kapilmistir.)

Siihan'in yash bir hekim kiliginda gelmesi (Residen-i Sithan Be Siiret-i Pir-i Tabib) ve
mana Hizir'min onun etefine yapismasi, himmetine muhta¢ olusu, séziin Ilahi kelam
olmasindandur. flahi iradenin 'Kelam' (séz) seklinde tecellisi, kelimelerin giindelik dilde tasidiklar
anlamlarin étesinde bir keyfiyete sahip olup begseri sézlerden mahiyet itibariyle cok farkhdir.
(Ciindioglu, 2011:25):

Gerd{in gibi came-piis-1 hadra
Darende-i zeyli Hizr-ima'na (b. 1885)

(Siithan, gokytizii gibi yesil bir elbise giymisti.. Mana Hizir'' onun eteginden tutuyor
himmetine mazhar olmak istiyordu)

Ask'in kalp kalesine varisl ve oradaki acayiplikler hakkinda (Der Zikr-i Residen-i Ask Be
Hisar-1 Kalb ve Garaib-i An) bilgiler verildigi boliimde, tekamiil stirecinde kalp letaifinde
yasananlara dair, nir'un deneyimlenmesinden s6z edilmektedir:

Bir canibi bahr-1 niir-peyker
Bir canibi dest-i mevc-i ahdar (b. 1929)
(Bir yaninda 1siktan bir deniz, bir yaninda yesil dalgali bir ova)
Kalp, kap1 kanatlar1 yesil 1s1kl1 bir kaleye benzetilmis; o iki kap1 kanadi da Kaf dagindaki
Anka kusuna tesbih olunmustur. Bir Hint miisliimani olan Ahmed Sirhindi (imam-1 Rabbani) de,
kalbe karsilik gelen makami (nefs-i mutma'inne)'yi Abdiyyat makami olarak adlandirir. insanin

bu makama, masivau'llaha kul olmaktan tamamen azade oldugu zaman ulasacagini (Sirhindj,
1998: 188) soylemektedir:

212



The Journal of International Civilization Studies Uluslararast Medeniyet Calismalari Dergisi

Bal i peri sebz-i nlir-hadra
Glya ki o kith-1 Kaf'a Ankd  (b. 1933)

(Sanki Kaf daginda yasayan Anka kusu gibi, kollar1 ve kanatlari yesil nurlar i¢inde)

Isik miijdecileri (Ameden-i Miibessiran-1 Envar) cesitli renklerde elbiseler giyinmis 151k
ordusu olarak tasavvur edilir. Bu renklerden biri de yesildir:

Bir ciind-i serif-i sebz-derya
Emvac hayat-1 can-bahsa  (b. 1953)

(Yemyesil bir denize benzeyen 151k ordusu! Dalgalari can bagislayan hayat gibi ne yiice, ne
serefli topluluk)

Siyah
Miracin anlatildigt (Der Menkabet-i Mi'rac-1 Serif-i Nebevi ve Mu’'cize-i Bahire-i
Mustafavi) boliimde siyah renk; siyah tenli Bildl-i Habesi, sairin siyahla iligkilendirdigi
giinahlari, gecenin rengi gibi konularda bu rengin sembolizminden faydalanilmistir:
Manend-i Bilal-i sahib-irfan
Nir-1 siyeh icre niir-1 iman (45)
(O Mirag gecesi, irfan sahibi Bilal gibi simsiyah nur icinde parlayan iman 1s181yd1.)

Gecenin karanligr icinde parlayan miracin manevi isigi, Bildl-i Habegsi'nin gonliindeki iman
aydinligina (irfan) benzetilmistir. (Dogan, 2006:31)

Afv eyledi name-i siyahin
Hassan’a bagisladi giinahin (b. 90)

(Onun kapkara defterindeki suglar1 affetti; giinah1 Hassan'in yilizii suyu hiirmetine
bagisladi.)

Besdir bana bu seb-i 6zr-hahi
Bala-ter-i reng kil siyah1  (b. 105)

(Bu gece oziir dilemek yeter bana; yalmz siyah rengi, renklerin en Ustiinii et.)

Clin ehl-i kebairim siyeh-kar
Her maksadima besaretim var (b. 136)

(Biiytik suclar isleyenlerdenim; isim kapkara; ama her dilegime ulasmam icin de miijden var
senin.)

Mesnevinin basladigi (Agaz-1 Dastan-1 Beni Mahabbet) boliimde siyah ve sar1 renk birlikte
kullanilmistir.

Amma ne kabile kible-i derd
Bi'lctimle siyah-baht u r-zerd (b. 244)

(Ama ne kabileydi? Dert kiblesi; biitiin halki kara bahtli, sar1 ytlizliiydii)

Mahabbetogullar kabilesi, derdi kendilerine kible yapmis, kara bahth ve sari yiizlii olarak
tasvir edilir. Kible kelimesinin bir ibadet terimi olusu, burada bir ritiielin varligina isaret
etmektedir. Devaminda gelen beyitlerde, sohbetleri ney gibi hep feryat ve figan olan, hiiziin ve
matem icinde bir topluluktan séz edilmektedir. Oysa Islam dininde diinyevi felaket ve acilara
sabir ve tahammiil gostermek tavsiye edilmis, nevha yani sesli, ifrata kacan aglamalar
yasaklanmistir.

Bu neyin kederi, feryat ve figami? Sorusuna yeni bir yorum sekli olan metin arkeolojisi
(Holbrook, 2017:44) yaklasimiyla bakildiginda, beyitte ve devaminda gelen ifadeler, baslangici
Mezopotamya Temmuz kiiltiime dayanan  mevsim ritiiellerinde gerceklesen ayin ve
merasimlerin izlerine rastlanir. Giydikleri Temmuz giinesi, i¢tikleri kor alevler, riziklar1 ansizin
gelen belalar, ¢adirlari mahrumiyet ahinin dumani, iistlerine ates yagmakta, kivilcim taneleri
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ekip paramparca kalpler bicmekteler. Siimer'de ilkbaharda dirilen tanrinin, yaz sicaklarinda
blitiin tabiatla, ézellikle bitki diinyasiyla birlikte 6ldiigiine inanilirdi. Bu yiizden Siimer, Akat, Asur
ve Babil kralliklart zamaninda Temmuz'un éliimii icin yas tutulmus ve dyinler yapilmistir (Tekin,
1992: 210).

Mezopotamya'da hasata alalu (feryat etmek) diye bilinen ritiiel aglama (Gaster, 2000:38)
bitki tanrist Temmuz icin yapilan ayin ve merasimlerde, élen tanri igin yas tutma, bu yas
sirasinda bilhassa kadinlarin aglamalari, zurna, davul, def gibi musiki dletlerinin hickirik seslerine
refakat etmesi, yas boyunca orug tutma (Tekin, 1992:211) seklinde gerceklesmis ve eski toplum
mitoslarinda benzer ritiieller olarak tespit edilmistir.

Beyitte gecen Temmuz kelimesi ritliel aglamalarin yapildigi aydir. Tanr1 Temmuz'un yer
altina inisi yani hasaty, topragin kara goriintiisiiniin ortaya cikisidir. Bir sonraki yi1l ne olacagim
bilemeyen ilkel biling i¢in bu gidis, onlarin da bahtlarinin kararmasi anlamina gelir. Sart arpa/
bugdaylarin bicilmesiyle bitki tanrisi Temmuz o6liir. Olii yiiziiniin sar1 olmasi, matemli
yakinlarinin sararan yiizleri, beyitteki siyah ve sar1 renk sembolizminin kisaca izahidir.

Avlanmalarinin anlatildig) (Sifat-1 $ikar-1 Isan) béliimde, kabilenin atesli ahlarindan birer
ceylan imgesi olusturulur. Bedenleri simsiyah, boynuzlar1 atesten, goklere dogru yol alan
ceylanlar. Ahii/ ceylan/ geyik pek ¢ok arkaik metinde, esya, duvar, mezar, para siislemelerinde
motif olarak sike¢a kullanilmis hayvanlardan birisidir. C. Jung’'un Anima sembollerinden biri olarak
gordiigii geyik ayni zamanda insani bilingaltinin daha derin seviyelerine, mundus imaginalis’e
(gériintii diinyasi/ alem-i misal) ¢ceken biiylileyici bir gériintii olarak nitelenmis. Geyik bizi, kolektif
bilingdisinin askin alemine gétiiren biiyiilii yaratik iken, boynuzlari da bizi ruh diinyasina
uyumlayan ve yeni psisik armaganlar uyandiran anteni temsil etmekte (Tokdemir Reis, 2023)
ifadeleriyle yeryiizii ve gokyiizii baglantisinda geyik imgesinin kutsallig1 vurgulanmaktadir:

Ahtilan diid-1 ah-1 ser-kes
Endami siyah sahi ates  (b. 267)

(O vadinin ceylanlari, goge yiikselen ve bedenleri simsiyah, boynuzlar atesten ahlarinin
dumanlariydi.)

Hisn'iin anlatildigl (Der Vasf-1 Hiisn) bo6limde imlasindaki sekil benzerligi bakimindan
slinbiill (stinbiile/ bugday basagil) manasini da ¢agristirak Siinbiile burcunu hatirlatmaktadir.
Siinbiile burcu ortacagda hiristiyan kozmografyasinda da gériildiigii gibi Islam mitolojisinde de
sag elinde bugday basagi tutan bir kadin seklinde tasavvur edilmistir (Tekin, 1992:151). Stinbiile/
Zihre kadini temsil eden Veniis burcu olup, Hiisn'lin gilizellik vasiflarinin rastgele tasvir
edilmedigi anlasilmaktadir. Bolluk, bereket, tarim, bugday basagi, Veniis ve Veniis'iin Ay'la
iliskisi ile sekillenen sevgili imaji kadim ¢aglara ait mitik unsurlari ¢agristirmaktadir:

Bir lale-ruh-1 siyah-kakiil
Siinbtller icinde gonca-i giil (b. 419)

(Hiisn bir lale yiizli, siyah kakiillii giizeldir, adeta siinbiiller igcinde bir giil goncasi gibidir.)

Cesman-1 siyehle naks-i ebrti
Mihrabin icinde cifte “ya Hi” (b. 466)

(Kara gozleriyle kaslarinin ¢ekilisi, mihrabin i¢cindeki cifte Ya H{i'ya benziyordu.)

Servet, zenginlik anlamina gelen sdmdn kelimesinin yazilis benzerligi olarak sap, saman
cagrisimi yaptirmasi, 419. beyitte isaret edilen bugday-kadin baglantisina isaret etmektedir:

Hal-i siyehi bela-y1 saiman
Siris-dih-i Zengibar u Sidan  (b. 467)

(Siyah beni malin, miilkiin, rahat ve huzurun belasiydi. Hem Zengibar'a kargasalik
vermedeydi, hem Sudan'a)

Ask'in anlatildigl (Der Vasf-1 Ask) bolimde gecen siyah renk, Ask'in Hint halkina 6zgii
esmerligine isaret etmektedir. Kapatmak, goriinmesine engel olmak icin kullanilan perde,

214



The Journal of International Civilization Studies Uluslararast Medeniyet Calismalari Dergisi

mahremiyeti saglamak amaciyla kullanihir ki, (Ote, arka, sirt anlamindaki vera) sézciigiiniin;
yazilis benzerligi ile (takva anlamina gelen vera') ¢agrisimini yaptirarak Ask’in namus ve iffet
sahibi bir genc¢ oldugu da anlatmaktadir:

Bir mah-ruh-1 siyah-cerde
Ciin ab-1 beka vera-y1 perde (b. 475)

(Ask, bir ay yiizlii esmer delikanl olup ab-1 hayat gibi perde ardinda gizlidir)

Henry Corbin, The man of light'da, ariflerin sehadet ettigi misal alemindeki (mundus
imaginalis) gorsel seyirlere, bes duyudan 6te yeteneklere, derinlesen farkindaliklarla birlikte
gelisen metafiziksel algilara, kisacasi 151k insaninin bedenini olusturan tiim unsurlara isaret eder
ve siyah 151k, gérmenin nedeni oldugu icin kendisi gériilemeyen seydir; mutlak 6zne oldugu icin
nesne olamaz. (Corbin, 1978: 116) ifadeleriyle fenafillah makamini, tanimsiz bir boyutu
kasteder:

Nar-1 siyeh olsa pare pare
Etmem ben o ziilfe istidare (b.511)

(Siyah nur parg¢a parca olsa, yine de ben onu Ask'in siyah sac¢larina benzetemem)

Kifr olsa harab-1 dine me'mir
Cesm-i siyehi verirdi destiir (b. 525)

(Kafirlik dini yikmayla gorevlendirilseydi, kara gozleri ona ruhsat verirdi)

Hiisn’iin zaman zaman Ask’'in yalnizhik yurduna gelisinin (Ameden-i Hiisn Gah Gah Be
Halvet-gih-1 Ask) anlatildigi bolimde, dsigi kesrette ve karanliklar icinde birakan siyah sacini
zulmet “karanliklar” diyarina benzetir. (Tekin, 1992: 122):

Baht1 kara ziilf-i plir-hamindan
Hab1 daginikdi per¢eminden (b. 549)

(Bahti, biiklim biikliim ziilflerinden dolay1 kara; uykusu, pergcemi ylziinden
darmadaginikti)

Hayret'in ortaya cikarak onlarin konusmalarina engel olusu (Peyda siiden-i Hayret ve
Men’-i Isdn Ez Musahabet) boliimiinde sasirmak, yolunu kaybetmek anlamlarina
gelen hayret kelimesi, Hakk'in tecellilerini temasa eden ariflerin eristigi makamlardan olup,
ifade edebilme, anlatabilme yeteneginin ortadan kalkmasi durumudur. Mecniin karalar giymis,
yas kiyafeti icinde tasavvur edilir:

Mecniin-1 siyeh-libas-1 hirman
Ya’'ni kalem-i giisiste-saman  (b. 840)

(Kalem, malim1 milkiinii yitirmis ve mahrumiyetin kara elbisesine biiriinmiis Mecnun'a
benzer)

Askin mektubu (Stret-i Name-i Ask) boliimiinde Ask, miirekkebin siyahligi ve sikint,
sitem, hiiziin muhtevali mektupla ruhundaki kederi yaziya dokmektedir:

Bu name ki bir siyeh sererdir
Hakister-i su’le-i cigerdir  (b. 932)

(Bir siyah kivilcim olan bu mektup, cigerde yanan alevli atesin kiiliindendir)

Gece ve kisin siddetinin anlatildigi bolimde (Der Sifat-1 seb ve siddet-i sitd) sogugun,
ayazin, karin en fazla oldugu zamanlarin kara kis tabir olunmasi gibi, gece ¢6l ayazi ile gam
harabelerine giden yolun zorluklari siyah renkle iliskilendirilmistir:

Bir dest-i siyehde old1 giim-rah
Yelda-y1 sita bela-y1 nagah  (b.1326)
(Bir kapkara colde yollarin yitirdiler; kisin en uzun gecesiydi, ansizin gelip ¢atan bir kisti
bu)
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Allah'in rahmetinden tmitli olmak ve azabindan korkmanin, birbirini tamamlayan iki
ozelligi karin beyazi ve gecenin siyahligi ile anlatilmaktadir. Bir miiminde esit oranda bulunmasi
gereken bu iki haslet, bir denge unsuru olarak goriilmiistiir. Bir meyvenin olgunlasmasi i¢in hem
giines 15181na, hem de golgeye ihtiyaci oldugu gibi bir salik de miikemmelligi icin ikili deneyime -
sevinc ve keder, birlik ve ayrilik, mevcudiyet ve yokluk- ihtiya¢ duyar. Salik bir ¢cok kivrimh
yoldan ge¢mek zorundadir ve her giizergahta kendine 6zgii vizyonlar gortir ve zorluklar yasar:

Birbirine ye’s i havflahik
Geh kar yagar idi geh karanlik (b. 1329)

(Umitsizlik ile korku birbirini izliyor; bazan kar yagiyordu, bazan karanlk)

Gam harabelerine giden yolda Ask'in saskinlig1 (Ser-gerdani-i Ask) beraberinde belirsizligi
getiren karanlik, siyah kelimesiyle tavsif edilmistir:

Gordi karalardan asdi zulmet
Etdi o clivan gark-1 dehset (b. 1379)

(Koyu karanlhigin, zulmeti bile asdigin1 goériince, o delikanli dehset denizine batti.)

Cadinin biiyisiiniin anlatildign (Sifat-1 Sihr-i Cada) bolimde Ask't kendisine ¢ekmeye
calisan diinya, bir cadi olarak betimlenmektedir. Kafasi yani saclari ve kaslari siyahtir:

Basi Karadagdan niim{-dar
Agz1 disi kdhne giir-1 giiftar (b. 1387)

(Bast dumanl, kara daglardan bir érnek sanki agzindaki disleri, eski, yikik kafir mezarlar
gibi)
Kas yapmis iki kara ¢iyani
Zulf etmis iki kiime yilan1 (b. 1392)

(Iki karagiyani kas edinmis; iki kér yilani da sa¢ edinmis)

Kilicin anlatildigl (Der Vasf-1 Tig) boliimde, yesilin siyahla alakasi tekrar edilmektedir.
Zumriitle siyah rengin birlikte ifade edilmesinin bir diger nedeni ise, trapiche ziimridi
denilen siyah desenlere sahip, degerli bir ziimriit tiirii olmasidir. Kirmizi, yesil, siyah renkleri ile
fiskiyedeki suda yansiyan renk climbiisii yoluyla kilic1 betimlemektedir:

Fevvare-i 4b-114'l-i sir-ab
Clbar-1 ziimiirriid-i siyeh-tab (b. 1472)

(La'le kanmis, kipkirmizi sudan bir fiskiye; paril paril parliyan siyah bir ziimriit seli)

Atin anlatildig1 (Der Vasf-1 Esb) boliimde firtinalariyla bilinen Karadeniz, Askarr goriince
duydugu hayranlikla kara tasa doner. At ile Karadeniz'in bas edilemez yanlari iliskilendirilir. Ani
ve dalga boyu yliksek firtinalar1 olan Karadeniz'in, deli dolu Askar't goriince tas kesilmesiyle
onun ne kadar essiz bir at olusuna isaret edilmektedir:

Arama ayak direrse gahi
Kara tas eder yem-i siyah (b. 1495)
(Bir de durup dinlenmeye kalksa, heybetinden, giizelliginden Karadeniz bile kara tas gibi
donar kalir)

Atesin anlatildign (Sifat-1 An Ates) bolimde, Hz. Ibrahim kissasina telmihte
bulunulmaktadir. Putlar1 kirdig1 icin atildigi ates ile dumani ve dumanin icindeki Nemrut
goriiniisli kara hortlaklar, atesin dehset-engiz 6zellikleridir:

Bir nar ki dtidi did-1 Nemr(d
Glan-1 siyeh-niimiid-1 Nemrtd (b. 1589)

(Bir atesti ki dumani Nemrud'un dumaniydi, icinde Nemrud'a benzer kapkara gulyabaniler
goriinmedeydi)
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Beyaz

Hiisn’iin vasiflar1 (Der Vasf-1 Hiisn) anlatilirken, parmaklarinin beyazligi daha iistiin vasifl
bir benzetilen (kafur) ile izah edilmistir. Mecaz-1 miirsel yoluyla bedeninin de bembeyaz
oldugunu, devamindaki 432. beyiti de dahil ederek anlamaktayiz. Bir uzak dogu bitkisi olan
kafurun (Camphora) odununda, dogal olarak bulunan beyaz, yari seffaf, itiri madde mum
yapiminda kullanilmistir. Sevgilinin parmaklar1 bu yar1 seffaf, beyaz kafur mumlar gibidir.
Kirmizi giilti andiran kinali ellerinin parmak uglar, birer nur goncasina benzetilmistir:

Engilist-i sefidi sem’-i kaflr
Giil-berg-i hinnasi gonca-i niir (b. 426)

(Bembeyaz parmaklar1 sanki kafur mumuydu, giill yapragina benzeyen kinasi da nur
goncasiydi)

Plir-nir u beyaz o sine-i saf
Benzerdi amid-1 subha bi-1af (b. 432)

(Cok parlak ve beyaz g6gst, soz gotiirmez ki, goge dogru yiikselen agaran sabaha benzerdi)

Hiisn’iin zaman zaman Ask’in yalmzhk yurduna gelisinin (Ameden-i Hiisn Gah Gah Be
Halvet-gah-1 Ask) anlatildig1 boliimde; yoksunluk, kanli gézyasi, yliziin aglamaktan bembeyaz
olusu gibi tenasiiplii kelimeler hiizniin biiytkliigiinii anlatmaktadir:

Gul-glinesi hlin-1 esk-i hirméan
Esfidi beyaz-1 cesm-i giryan (b. 548)

(Yiiziiniin allig1 yoksunluk goézyaslarinin kanindandi, beyaz pudrasi aglayan gozlerinin
akindandi)

Mana mesiresi (Der Vasf-1 An Niizhet-gah) hakkinda bilgi verilen bélimde meyveler
siralanirken, beyaz seftali sevgilinin yanagina benzetilerek pembe beyaz yanakli bir geng kiz
tasavvuru olusturulur:

Seftal-y1 giil-beyaz ma’lim
Dilber yanagi demekle mevstim (b. 661)

(Giilbeyaz seftalisini herkes bilir; ona dilber yanagi adin1 vermislerdi)

Gecenin karanlig1 ve kisin siddetinin (Der Sifat-1 seb ve siddet-i sitd) anlatildig1 boliimde,
yagan kar taneleri, karanlik gecede beyaz bir ceylana benzetilmis, sahra da icinde beyaz kafur
olan miskle dolmustur:

Ahti-y1 sefide dondi deycr
Sahra dolu miisg icinde kafiir 1331

(Gecenin karanhgl beyaz bir ceylana dénmiistii. Ova sanki icinde kdfur bulunan miskle
dolmustu)

Atin vasiflarinin anlatildig1 (Der Vasf-1 Esb) boliimde, beyaz yaygin olmayan bir imgede
kullanilmistir. Tehlikeli yolun kilavuzu olagantistii 6zelliklere sahiptir:

Siim kase-i magz-1 div-i esfid
Diim tar-1 sua-1 nir-1 hursid (b. 1500)

(Tirnag1 bembeyaz bir devin kafatasi; kuyrugu giinesin 1s1kli, parlak huzmeleri)

Siithan'in yash bir tabip kiliginda geldigi (Residen-i Siihan Be Stiret-i Pir-i Tabib) bolimde
beyaz renk, sa¢ ve sakalinin rengini ve Mansur’un disiincelerini ifade etmede kullanilmistir:

Cibar-1 hayat ab-1 riiy:
Mehtab gibi sefid-i miiy1 (b. 1879)

(Oliimsiizliik suyu, onun yiizsuyudur. Aksakali mehtab gibi bembeyazdir)
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San ris-i sefidi magz-1 Mansir
Hak her s6zi hemgii nefha-i SGr  (b. 1882)

(Sithan’in bembeyaz sakali, sanki Mansur'un diisiinceleri; her s6zii hak, adeta sira ikinci
iiflenis gibi ihya edici, diriltici.)
Piir- sa’saa riy1 miyi esfid
Mehtaba hemgi kurs-1 hursid (b. 1887)

(Yiizii bembeyaz sac1 ve sakali icinde mehtabin icindeki gilines gibi 1s1l 1511 parliyordu)

Isik miijdecilerinin gelisi (Ameden-i Miibessiran-1 Envar) béliimiinde beyaz, niir/isik
kavramini temsilen kullanilmistir. Onu beyaz yapan renk yoklugudur. Ayni1 zamanda beyaz her
seydir. Goriilen beyaz 151k, yedi rengin tamamini icermektedir. Hangi renkte ise onun bir parcasi
olup hicbir seyin ona yapismamasi halidir:

Evvel bir alay sefid-hil’at
Resk-aver-i feyz-i subh-1vuslat (b. 1944)
(Kavusma sabahinin feyzini kiskandiracak beyaz elbiseler icinde bir alay gériindii)
Hem-c¢iin rem-i ahuvan-1 esfid
Hep came-i subh i¢inde hursid (B. 1945)
(Isik ordular1 beyaz ceylan siiriist gibiydi, sabah aydinligindan elbise giymis birer glines
gibiydiler)
Kirmizi

Sithan'in Hiisn ile Ask arasinda araci olmasi (Miyanci Kesten-i Siihan Der Miyan-1 i5an)
boliminde sar1 ve kirmizi birlikte gecer. Hikdyenin kahramanlari sari-kirmizi renkli bir elmanin
iki yarisina benzetilirler. Iki renkli elma ile telmih edilen Adem ile Havva'min cennetten
cikarilmalar1 hadisesi ve buna sebep olan meyvedir. Hiisn i Ask’'in insanhigin ilk hikayesi ile
baslatildigi anlatilmaktadir. Insan yasak meyvenin yenilmesi ve ebedi cennetten cileli hayata
gecis streci ile kaosa/ 6limli diinyaya dogar. Hindistan’da dogan ve Farsga siirler yazan Mir
Hiisrev Dehlevi'nin (1253-1325) Bu insani aldatan bahgeye goniil verme! Orada agu agaci, elma
adini alir (Bosnevi, 2020:647/2) sozleri de ayn1 manayi teyit etmektedir:

Manende-i sib ikisi yek-ta
Siretleri siirh i zerd-sima (b. 803)

(Ikisi de bir elmanin yarisi gibiydiler, gériiniisleri kirmizi ama yiizleri sapsart idiler)

Mana mesiresinin (Der Vasf-1 An Niizhet-gah) anlatildign béliimde giil bahgesi, icinde
sahlara layik incilerin bulundugu kirmizi isiltili bir denize benzetilir:

Bir kulzliim-i nfir-1 siirh giilzar
L0’'lG-y1 hos-abi 18’1-i seh-var (b. 637)
(Giil bahgesi, kirmizi bir 151k denizi idi; o denizin kusursuz incileri sahlara layik yakutlardi)
Bostancibagsi, basina yeniceri zabitlerinin liskiifiine benzer kirmizi renkte berata giyerdi.
(Pakalin, 1993: 240) Bostancilarin saray icinde ¢alisanlarina gilmdnén-1 bagce-i hdssa (Ozcan,

1992:308-309) denilmistir. Kirmizi renkli laleler, mana bahgesinin kirmizi baslikh 6zel
ordularinin tasvirinde kullanilmistir:

Ol bagda laleler seraser
Biistani-i has siirh-efser (b. 670)

(O bagdaki laleler, bastanbasa kizil baslikli 6zel bostan bekeileri sanki)

Ask'in yolunun ates denizine ulasmasi (Residen-i Rah-1 u Be Derya-y1 Ates) béliimiinde
kirmizi renk deniz, siis agac1 ve geminin rengi olarak sdylenirken, kanin rengi olmasi ile de
yolculugun tehlikesine vurgu yapilmaktadir:
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Kesti vell nahl-i slira benzer
Kalibedi siirh su’le-peyker (b. 1555)

(Gemiydi onlar, ama diigiin alayindaki nahle benziyorlardi; tekneleri kirmiziydi, alevden
yapilmislardi)

Kiyamet, mifessirlerce jeolojik ve kozmik bir feldket olacag seklinde tefsir edilen kainatin
yok olus siirecidir. Kiyameti anlatan ayetlerden (Tekvir/1-13) stiresinde olacaklarin dehseti
anlatilmaktadir. Giines dirilip 15181 sondiigiinde, yildizlar kararip yok oldugunda, daglar
yerinden oynatilip ylriitildigiinde, denizler ateslenip kaynatildifinda seklinde ifadelerle
anlatilan kizil kiyametin kopusu benzetmesi ile ates denizindeki gemiler tasvir edilmektedir:

Glya ki cezire-i felaket
Piir-stiz-1 bela kizil kiyamet  (b.1556)

(Sanki bir felaket adasi gibi, atesle dolu bir belaydi, kizil kiyametti)

Her biri misal-i kith-1 Siirhab
Dopdolu i¢inde div-i kith-rdb (b.1557)
(Her gemi, Stirhab dagi gibi kirmizi idi, i¢i daglarin i¢i ivey babasi dag olan devlerle

doluydu) Siirhdb dagi, fran’in Tebriz sehrinde kirmizi renkte ve iizerinde ot bitmeyen susuz bir
dagin adidir. (Dogan, 2006: 317)

Askin kalp kalesine varisi ve oradaki acayiplikler anlatilirken (Der Zikr-i Residen-i Ask Be
Hisar-1 Kalb ve Garaib-i An) kalbin kirmizi renkli bir organ olusuna isaret edilmektedir:

Bir kal’a ki sengi siirh yakit
Nasiitda bir saray-11dhit  (b. 1924)

(Taslar kizil yakuttan bir kale, yeryiiziinde insa olunmus ilahi bir saray gibi)

Isik miijdecilerinin gelisi (Ameden-i Miibessiran-1 Envar) neticesinde Allah'in boyasi
(kalblere asiladigi iman niiru) ile boyanmis (Bakara/138) olanlar, her biri Hakk'in farkli renkleri
ile bazis1 da kirmizi olarak tavsif edilmektedir:

Diger nice siirh-pis-1 piir-ctis
Her biri behist ile hem-agi (b.1950)

(Diger taraftan cosku dolu kirmizi elbiseliler geldi. Her birisi cennetle kucak kucaga gibiydi)

Askar hakkinda (Der Vasf-1 Esb) bilgi verilen boliimde, bahar yakut cinsinden bir tas olan
kirmizi la'l tasina benzetilmisdir:

Ser-ta-be-kadem bahar-1 gil-pts
Sahba gibi lal-reng i piir-cis  (b. 1484)
(Bastan sona kadar giillerle bezenmis bir bahar; sarap gibi, l1a'l renkli ve cosup képiiriiyor)
Zatii's-suver kalesinin (Der Sifat-1 Kal’a-i Zatii’s-suver) anlatildigi boliimde, Ferhad ile
Sirin hikayesine telmih yapilarak dolunayin kirmizi rengi ile giizellerin yiizli arasinda bir bag
kurulmustur:
Glya ki o kiih-1 Bisiit(n’dur
Sirinleri mah-11ale-giindur (b.1713)
(Orasi sanki Bi-siitun dag idi, Sirin'leri lale renkli, ay ytizli giizellerdi)
Sonug¢

Seyh Galib (1757-1799) tarafindan kaleme alinan ve 1783 yilinda tamamlanan Hiisn i Ask,
Tirk edebiyatinin eskimeyen metinlerindendir. Onu zamansiz yapan, temalarin en eskisi olan
giiclii konusu ve tislup derinligidir. Insan éykiileyen bir varliktir, bu yolla hem kendini hem
baskalarini sekillendirir. Galib'in etkileyici hikaye iislubu ile birlesen sozleri, ask sirlarina ermek
icin kesf ehli olmanin yolculugunu anlatir. Bu ¢alismanin amaci, Hiisn i Ask’da gecen temel
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renklerin ifade edilisi ve simgesel karsiliklarinin incelenmesidir. Esere bir Mevlevi dervisinin
seyr U siiliku olarak bakildiginda, nefsin derecelerine karsilik gelen renkler, seyhin rehberligiyle
birlikte, dervislerin manevi yoldaki ilerlemelerini anlamak icin kullanilan simgesel bir
yaklasimdir. Dilbilime gore birer niteleme sifati olan, farkli bilim, disiplin ve sanat dallari
tarafindan da yorumlanan renkler, edebiyatta bir olayi, nesneyi veya durumu anlaml hale
getirmek icin temsil ettikleri sembollerle anlama eslik etmislerdir. Galib sebk-i Hindlyi, sembolik
kahramanlari, nesneleri, duygulart ifade etmek icin ¢ogunlukla kirmizi, beyaz, siyah, yesil
renkleri ve bunlarin eklerle tiiretilmis bi¢gimlerini kullanmistir.

Yesil renk icin cogunlukla sebz kelimesi kullanilmis, koyu yesil tonlarda tasavvur
edildiginde ise siyahla beraber anilmistir. Koyu yesil bazen Hz. Peygamberin miraca ¢iktig
gecenin rengi olmus, bazen de Bosnevi'nin cevher-dar tiga (keskin kilica) sebz derler, seklinde
ifade ettigi gibi Hiisn'in kullandig1 kilicin rengini anlatmistir. Esmere ¢alan bir Hint delikanlisi
seklinde tasavvur edilen Ask’in yanagindaki ayva tiiyleri de, kilicin lizerindeki koyu yesil
cizgilere benzetilmistir. Kesmir kumasindaki yesil tonlar ve Kesmir’in bahari, ¢imenlerin ve
agaclarin renkleri dogadaki halleri gibi tazeligi ifade eden acik yesil tonlarinda kullanilmistir.
Kap1 kanatlar yesil ve kirmizi renkli bir binaya benzetilen kalp, bu hali ile kirmizi-yesil renkli bir
papagan olarak tasvir edilmistir. Kalbin bir papagan gibi Hakk'in 6grettigini soyleyisi, cok renkli
Anka ile yoldas olusu anlatilirken yesil ve kirmizi renk sembolizminden yararlanilmistir.
Gokytliziiniin rengi, Siihan’in kiyafeti, 151k miijdecilerinin rengi yesille tavsif edilmistir.

Siyah renk diinyevi anlamda kotiiliigi, talihsizligi, zorluklari; uhrevi anlamda fakri, 15181n
yoklugu sebebiyle kiitlesiz, zamansiz bir boyutta yasanan mistik deneyimleri ifade etmede
kullanilmistir. Sair siyahla sevgilinin kasi, gozii, beni, saglar1 ve esmer tenini tasvir eder. Kara
yazilar yazan siyah miirekkep, kisin siddetini anlatmada kullanilan kara kis, Ask’in yolunun da
Hizir misali karanliklarla dolu olmasi, ¢6l gecesi, ah atesinin ve Hz. ibrahim'in atildig1 atesin
dumani, cadiya dair benzetmeler ve Karadeniz’'in anilmasi, eserde bu rengin sembolizminden
faydalanildig1 benzetmelerdir.

Beyaz renk Hiisn'in bedenini ve parmaklarini ifade etmede kullanilmistir. Ayrica hafif
pembe beyaz renkli seftali, yiiziin ¢ok aglamaktan olusan beyazligl, géz akinin yiize pudra olmasi
da onun benzetilenidir. Kar taneleri, olgunlugun simgesi sa¢ sakal beyazligi, mehtabin ve 151k
ordularinin rengi beyazla anlatilmistir. Askar'in tirnaginin, beyaz renkli bir devin kafatasina
benzetilmesi de, atin dogaiistii bir tasviridir.

Kirmiz ilk olarak Hiisn ve Ask’1 temsil eden, yasak meyve arketipi elmanin, sar1 ve kirmizi
renklerle temsilinde kullanilmistir. Denizin kizil 1siltilary, lalelerin kirmizi baglikli saray bekgileri
olusu, ates denizinin kizil kiyamet goriintisii, yakut, 1a’'l gibi kirmizi renkli degerli taslar, kilicin
kanl hali, 151k miijdecilerinin rengi, atin alimh kirmizi tonlarindaki rengi, kizil giil renkli bahar,
dolunaya benzeyen lale renkli giizeller, bu rengin tasvirinde 6ne ¢ikan kullanimlardir.

Eserde cok kullanilan yesil, beyaz, kirmizi ve siyah renkler, Galib’in sirinde sik¢a goriilen
ayna, kivileim, alev, 151k ve 1518in yansimalariyla tasavvur edilen imajlar1 anlatmada
kullanilmislardir. Bir sufinin tekamiil yolunda deneyimledigi renkten renge gecis hallerini ifade
etseler de, sebk-i Hindi'nin bir geregi olarak renkli kelimeler, derin anlamlar ve alisiimisin
disindaki imajlari kullanarak insan varolusunun sonsuz tonlarini tasvir etmistir.

Mesnevide yer alan mekanlar hayali olsa da, klasik siirin dogdugu topraklara ait mitolojik
hikayelerine dair islevselligini devam ettiren ritlellerin korundugu ve kullanildig1i da
gorilmektedir.

Etik Beyan

“Hiisn 1i Ask’ta Renkler” bashkli calismanin yazim stlirecinde bilimsel kurallara, etik ve alinti
kurallarina uyulmus; toplanan veriler iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu calisma
herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢cin gonderilmemistir. Bu arastirma
dokiiman incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul karar1 zorunlulugu
bulunmamaktadir.
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Catisma Beyani
Calismada herhangi bir potansiyel cikar catismasi s6z konusu degildir.
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EXTENDED ABSTRACT

This study aims to examine the color symbolism in the allegorical work 'Hiisn i Ask' and to
understand the images and symbols created by Galib through colors in his poetry. Written on a
claim, Hiisn i Ask is shaped around a depth of style and a strong subject, which are considered
to be the distinguishing features of timeless art. Hind style, whose most successful
representative in Turkish literature is Seyh Galib, describes love, which is the first story of
humanity, by using subtlety and bizarre, irrational meanings in poetry, by touching on
metaphysical themes in the most subtle way, and by using vocabulary such as mirror, spark,
flame, sparkle, colour names. Hiisn i Ask, written by Seyh Galib (1757-1799) and completed in
1783, is one of the timeless texts of Turkish literature. What makes it timeless is its strong
subject matter, the oldest of themes, and its stylistic depth. Man is a narrator, shaping both
himself and others in this way. His lyrics, combined with the impressiveness of his narrative
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style, describe the journey of being a disciple in order to attain the secrets of love. In this article,
the position of colour and its symbolic equivalents in Seyh Galib's Hiisn (i Ask are analysed. The
colours corresponding to the degrees of the soul are a symbolic approach used to understand
the progress of the dervishes on the spiritual path with the guidance of the sheikh. For the
colour green, the word vegetable is mostly used, and when it is imagined in dark green tones, it
is mentioned together with black. Dark green was sometimes the colour of the night of the
Prophet's ascent to the miraculous, and sometimes the colour of the sword wielded by Hiisn, as
Bosnevi expresses it in the phrase: "They call the ore-dar tiga (sharp sword) vegetables". The
quince hairs on the cheek of Love, who is imagined as an Indian boy, are likened to the dark
green stripes on the sword. The green tones in the Kashmiri fabric and the spring of Kashmir,
the colours of the grass and trees are used in light green tones expressing freshness as they are
in nature. In addition to the expressions related to Hizir, the parrot and the phoenix being green
in colour, the image of a parrot is created with the red coloured heart and the two door wings
being likened to a castle with green light. The colour of the sky, Suhan's dress and the heralds of
light are described in green. As Galib expresses in Serh-i Cezire-i Mesnevi that green is the
attribute of life, and that just as spring is formed from 4b-1 revan, so life is formed from ashes-i
revan, green represents the colour of existence in both worlds. The colour black is used to
express evil, misfortune and difficulties in an earthly sense, and poverty in an ethereal sense,
and mystical experiences in a massless, timeless dimension due to the absence of light. The poet
depicts the lover's eyebrow, eye, mole, hair and dark skin with black. Black ink that writes black
writings, the expression black winter used to describe the severity of winter, the fact that Love's
path is full of darkness like Hizir, the desert night, the smoke of the fire of 'ah and the fire where
Abraham was thrown, the similes about the witch and the Black Sea are the similes in which the
symbolism of this colour is used in the work. White colour is used to express Hiisn's body and
fingers. In addition, the slightly pink and white coloured peach, the whiteness of the face caused
by crying too much, and the white of the eyes being powder on the face are also used as her
similes. Snowflakes, the symbol of maturity, the whiteness of the hair and beard, the colour of
the moon and the armies of light are described with white. The likening of Askar's hoof to the
skull of a white-coloured giant is a supernatural depiction of the horse. Red was first used in the
representation of the forbidden fruit archetype apple, which represents Hiisn and Agk, in yellow
and red colours. The red sparkles of the sea, tulips as red-capped palace guards, the red
apocalyptic image of the sea of fire, red-coloured precious stones such as rubies and la'l, the
bloody state of the sword, the colour of the heralds of light, the colour of the horse, the red rose-
coloured spring, tulip-coloured beauties resembling the full moon are the prominent uses in the
depiction of this colour. The words related to colour, such as mirror, spark, flame, flame, light
and the reflections of light, which are frequently seen in Galib's poetry, express the states of
transition from colour to colour that a Sufi experiences on the path of awakening. As a poet of
Indian style, he used the colourful world of meaning and symbols of Indian culture. Although the
places in the Mathnawi are imaginary, it is seen that the rituals that continue to function in the
mythological stories of the lands where classical poetry was born are preserved and used.
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