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SOSYAL HEYKEL KAVRAMI VE EKOLOJi SANAT ILiSKiSINDE AGAC
DIKiMIi

TREE PLANTING IN THE RELATIONSHIP BETWEEN SOCIAL SCULPTURE
AND ECOLOGY AND ART

Muhammet Hanifi ZENGIN*
[lhan KAYA**
0z

Sosyal heykel, sanatin toplumsal ve c¢evresel degisim i¢in bir ara¢ olarak
kullanilmas1 gerektigini savunan sanatsal ifade big¢imidir. Sosyal heykel kavramu,
sanatin estetik bicimini ifade ederken, diger yoni ile toplumsal ve cevresel
bilinglenmeyi tesvik eden bir gii¢ olabilecegini 6ne siirmektedir. Bu ¢alisma Joseph
Beuys’un sosyal heykel kavrami ile ekolojik sanatin kesisim noktasini, 6zellikle agag
dikim uygulamalarini incelemektedir. Joseph Beuys’un “7000 Mese” projesi, sosyal
heykel kavraminin ekoloji sanatina nasil entegre edilebilecegine dair 6nemli bir
ornektir. Sosyal heykelin toplumsal ve cevresel doniisiimdeki roliinii vurgulayan
Beuys’un yaklagimina 6rnek olarak, arastirma konusuna yonelik se¢ilmis sanat¢ilarin
sosyal heykel ve ekolojik sanat igerisinde aga¢ dikim projelerini uygulamali olarak
yapan sanatcilarin kavramsal degerlendirmeleri arastirilmig, sanatgi c¢aligmalari
incelenmistir. Arastirma, sosyal heykel ve ekoloji sanatinin temel prensiplerini
sorgulayan, aga¢ dikimi gibi ¢evresel sanat uygulamalarinin topluma yansimalarini
aragtirmay1 amaglamaktadir. Ayrica, aga¢ dikimi gibi ¢evresel projelerin toplumsal
bilinglenme ve ekolojik farkindalik yaratma tizerindeki etkileri degerlendirilmistir.
Sonug olarak, aga¢ dikimi gibi ¢evresel sanat projeleri, sosyal heykel kavraminin
toplumsal ve ¢evresel doniisiimdeki roliinii pekistiren 6nemli uygulamalardir. Bu tiir
projeler, sanatin toplumsal katilim ve ¢evresel sorumluluk agisindan ne kadar gii¢lii
bir etkiye sahip oldugunu gostererek sanati toplumsal bilinglenme ve cevresel
iyilesme igin etkili bir arag¢ olarak konumlandirir.
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Dikimi.
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ABSTRACT

Social sculpture is a form of artistic expression that argues that art should be used as
a tool for social and environmental change. The concept of social sculpture suggests
that art can be not only an aesthetic expression but also a force that promotes social
and environmental awareness. This study examines the intersection of Joseph Beuys'
concept of social sculpture and ecological art, especially tree planting practices.
Joseph Beuys' “7000 Oaks” project is an important example of how the concept of
social sculpture can be integrated into ecological art. As an example of Beuys'
approach, which emphasizes the role of social sculpture in social and environmental
transformation, the conceptual evaluations of the artists selected for the subject of
the research were investigated and the conceptual evaluations of the artists who
applied their projects with tree planting in social sculpture and ecological art were
investigated. The research aims to investigate the reflections of environmental art
practices such as tree planting on society, questioning the basic principles of social
Sculpture and ecological art. Furthermore, the effects of environmental projects such
as tree planting on raising social and ecological awareness were evaluated. In
conclusion, ecological art projects such as tree planting are important practices that
reinforce the role of social sculpture in social and environmental transformation.
Such projects position art as an effective tool for both social awareness and
environmental improvement by demonstrating how art has a powerful impact in
terms of social participation and environmental responsibility.

Keywords: Beuys 'Art, Social Sculpture, Ecological Art, Tree Planting in Art.
Giris

20.ytzyilda evrensel ekolojik kaygilar, sanat alaninda yaraticilifin en 6nemli itici
giiclerinden biri haline gelmistir. Sanat¢ilar, ¢cevreyi koruma bilinci ve siirdiiriilebilir bir
yasam fikri ¢evresinde sembollerle gelisen projeler ile dogaya ve topluma katki sunmay1
hedeflemislerdir. Joseph Beuys’un “Sosyal Heykel” kavrami bu baglamda ekoloji ve
sanat arasindaki iliskilere yeni bir boyut kazandirmistir. Sanati, toplumsal degisimin araci
olarak ele alan Beuys, sosyal heykel kavramini toplumun tiimiinde yer alacag sekli ile bir
biitiin olarak degerlendirmis, bu kavrami degisim ve doniisiim olarak savunmustur.
Toplumsal biling olusturmada sanatin bilesenleri, sanat-doga ile insan arasinda derin bir
bag kurulmustur. Bu bag sanatla baglantili projelerde islev olarak degerlendirilmistir.

Ekolojik dalgalanmanin artmasi ve 1960’lardan itibaren yiikselen c¢evre hareketi, sanat
diinyasinda da yankilanmustir. iklim degisimi, kiiresel kriz olarak algilanirken, bircok
sanat¢1 bu konuyu sanat pratiklerine dahil etmistir. Yagmur’un ifadeleri, “Sanatgilar,
galeri veya mize mekanlarina bagimlilik ve kapitalist anlayisa karsi durus niteliginde
olmasiyla ¢evreci, sanatsal iislup gelistirmis, genis doga alanlarini sanat¢ilarin kendi
0zglin yaklagimlariyla sekillendirip izleyicisine sunma imkani saglamistir” (Yagmur,
2016, s.1980). Cevre bilimi kapsaminda sanatsal g¢alismalarma yon veren cevreci
sanatgilar, doganin tahribatina neden olan faktorlere dikkat ¢ekmek icin pasif elestiriden
aktif miidahalecilige kadar genis bir yelpazede c¢esitli yaklasimlar sergilemislerdir. Bu
baglamda, ekolojik sanat, ¢evre sanati, doga sanati ve arazi sanati gibi birgok kavram
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ortaya ¢cikmistir ve sanat; dogaya yonelik zararlar1 gozlerin oniine seren bir ara¢ haline
gelmistir (Yiiksel &Yiiksel, 2021).

Sanatgilar, aga¢ dikme projeleri araciligiyla insanlari ortak bir amag¢ i¢in bir araya
getirmiglerdir. Topluluklarin birlikte aga¢ dikmeleri, dogaya olan bagliliklarini
giiclendirmekte, toplumsal dayanigsmayi artirmaktadir. Joseph Beuys’un “7000 Mese”
projesinde oldugu gibi, ¢evre bilinci sanat yoluyla toplumsal harekete donligmiistiir. Bu
tiir projelerin kirsal alanlarda yapilmasinin yani sira 6zellikle insan yogunlugunun oldugu
kent merkezlerinde kamusal alanlarda yapilmasi dikkat cekicidir. Kentsel alanlarda
yapilan aga¢ dikimi “Sosyal Heykel” kavrami ile ekoloji ve sanat iliskisinin gii¢lii bagini
olusturmaktadir. Ekoloji ve sanat arasindaki bu bag, bireysel diizeyde kalmamigstir. Yerel
ve kiiresel seviyedeki hareketlere katki saglamistir. Ozellikle iklim krizinin giderek artan
etkilerine karsi, aga¢ dikimi karbon ayak izinin azaltilmasina yardimci olmaktadir.
Agaglarin ekosistem {iizerindeki olumlu etkisi ve sanatin toplumsal doniisiim yaratma
giicii bir araya gelerek, bu projeler siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in umut verici olmustur.
Arslan’a gore; kentsel ve kirsal ¢evrebilim ve sanat alaninda yapilan aga¢ dikimi, ¢ok
katmanli faydalara sahiptir. Stirekli yesil kalma ozellikleri sayesinde agaglar; hava
kirliligini azaltma, giiriiltiiyli engelleme, riizgar, toz ve gaz etkilerini azaltma gibi 6nemli
islevler iistlenmektedirler. Erozyonu Onlemenin yami sira iklim kosullarimi iyilestirme
estetik bir gorlinlim i¢in sehirlerin ve cevrelerinin genel yasam kalitesini artirmada
onemli rol oynamislardir (Arslan, 2024).

Kentlerde aga¢ dikimi projeleri, sanatsal miidahale olarak estetik deger tasimaktadir.
Cevresel faktorler ilizerine arastirma ve uygulama yapan sanatcilar, ozellikle kent
ortamlarinda aga¢ dikerek, betonlagmis alanlara doga dokusu kazandirip kentsel yasami
estetik acidan zenginlestirmektedirler. Agaglarin kentlerde estetik ve psikolojik olarak
pozitif etkisi vardir. Bdylece sanatin bilesenleri ile yapilan uygulamalarda daha saglikli
kentsel ¢evreler olusturularak kent kimliginin olusmasinda 6énemli rol alirlar. Bir kentin
bicimlenmesinde ve kimliginin olusumunda agaglarinla bir¢cok bilesenin bir arada
kullanilmas1 6nemlidir. Bu bilesenlerin uyumlu bir sekilde bir araya gelmesi durumunda,
algilanabilir, okunakli ve kaliteli bir kent kimliginden s6z edilebilir. Agaclar, kentin
dogal estetigini artirirken, ¢cevresel dengeleri de saglamaya yardimci olmaktadir. Uyumlu
bir kompozisyon, kentin karakterini guclendirerek yerel halk ve ziyaretgiler igin anlaml1
olmaktadir. (Karasah & Sari, 2018).

Ekoloji ve sanat arasindaki iligkiye odaklanan c¢evresel sanatgilar, dogaya olan
yaklagimlar ile dogay1 sanat pratiklerinde kullanma bigimlerini, bir sergileme mekani
olarak kullanmanin 6tesine gecerek onu, sanat nesnesi olarak yeniden kurgulamislardir.
Bu anlayislar, doganin kendisinin sanatsal malzeme ve sembol, hatta bir anlatici olarak
deneyimlenmelerine yol ag¢mistir (Tan, 2022). Daskesen’e gore, cagdas bilimin
sorgulayici yaklasimlarini miimkiin kilan anlayisa dayali uygulamalar ve yaygin alanlar,
sanatgilarin tsluplarint ve iretim siireglerini zenginlestirip gelistirmektedir (Daskesen,
2021). Bu goriise gore disiplinler arasi sanat anlayisi ile ekoloji-sanat ekseninde Uretim
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yapan sanatcilar, yeni tamimlar ve anlamlar sunarak farkli malzeme ve teknikler
aracilifiyla 6zgiin plastik degerler ortaya koymuslardir.

Cagimmizda kamusal alam1 kullanan sanatgilar ¢evreci ve sosyal agidan sorumluluk
bilinciyle hareket ederken doganin degisen yoniiyle ilgili olumlu hareketler ve davranislar
gelistirmislerdir. Sanat¢1 hizla degisen diinyanin sorunlariyla ilgili olmak, doniistiirme ve
yeniden iiretme mantigiyla ¢alismak durumundadir (Kaya & Bulat, 2022). Cevre ve sanat
baglaminda aga¢ dikimi projeleri, sanat1 ve dogay1 bir araya getirerek sanatin felsefi ve
sosyolojik yoni ile estetik, cevrebilimle ilgili bilince sahip bir toplum olusturmaktadir.
Bu tiir projeler, insanlar1 doga koruma eylemlerine tesvik ederken sanati farkindalik araci
haline getirerek uzun vadede ¢evreye olan duyarlilig1 artirmaktadir.

Sosyal Heykel Kavram

Sosyal heykel, toplum ve sosyal etkilesimlerle ilgili konular1 ele alan kavramsal sanat
anlayisidir. Bu kavram, heykelin fiziksel bir nesne olmasi yoniinii vurgularken diger
yandan, toplumsal iliskiler ve sosyal degisimlerle etkilesim i¢inde oldugunu vurgulayarak
bu eylemleri sanat pratigine doniistirmektedir. Bu anlayisin kokenleri, 20. yiizyilin
baslarina, oOzellikle de modern sanat hareketlerine ve toplumsal degisimlere
dayandirilabilir. Beuys, sanatin toplumsal doniisiim icin bir arag olabilecegini 6ne siirmiis
ve sanatin estetik yonii dogrultusunda, sosyal ve politik bir boyutu olmast gerektigini
vurgulamistir. Beuys, 1970’11 yillarda diinyanin biiyiik bir degisim siirecine girdigini ve
bu degisimle birlikte politika, toplum, demokrasi, sosyal birliktelik, sanat, sanat ortami ve
sanat anlayisinin da doniisecegini ongdrmiistiir. Sanatin daha kapsamli, siire¢ odakli,
toplumsal ve politik bir yapiya sahip olmasini savunarak, “Sosyal Heykel” kavramini
ortaya koymustur (Balci, 2023).

Beuys, sosyal heykel kavramini sanat uygulamalarina angaje ederek, estetik-duygusal
teknikler ve isbirlik¢i yapilari sosyal heykel kavrami {izerinden bigimsel ve anlatimsal bir
dile doniistirmiistiir. Joseph Beuys, 1970’lerde sosyal heykel kavramini gelistirmis ve
1974 tarihli “Field Character’ 1 artyorum” metninde, sanati hayatla birlestirip, sanatsal
yap1 olarak toplumsal bir organizma insa etme projesini ortaya koymustur. Kisacasi,
Beuys sosyal heykeli, yasadigimiz diinyay1 big¢imlendirmek icin bir yontem olarak
gormiistiir (Biddle, 2013).

Joseph Beuys’un “7000 Mese” projesi, onun sosyal heykel (Sosyal Plastik) kavraminin
en somut drneklerinden biridir. Bu kavramla Beuys, toplumun ve cevrenin bir sanat eseri
gibi ele alinabilecegi ve herkesin bu sanat eserine katkida bulunabilecegini savunmustur.
7000 Mese projesinde, aga¢ dikimi, toplumsal doniisiim ve kolektif biling yaratma
eylemidir. Giinlimiizde genisletilmis sanat anlayis1 ve sosyal etkilesimi merkeze alan
kolektif sanat pratikleri, yeni tir kamusal alanlar, sosyal mekanlar, insiyatifler ve proje
odakli giincel sanat uygulamalarinin iizerinde etkisi gozlemlenmektedir (Balci, 2023).
“Sosyal degisim ve doniistim i¢in etkili performanslar ve eserler iireten sanatgilar; sanat
eserlerini ezilenleri savunuculuk, aktivist eylemler ve toplumsal 6rgitlenmeler icin bir
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arag olarak kullanabilmektedirler” (Bastaban, 2024, s.179). Bu yoniiyle sanatin birgok
sanatci i¢in de sembolik anlamlar olusturma iizerine etkileri bulunmaktadir. Toplumsal
orgutlenmeler sanatsal bir eylem olarak da ifade edilebilir.

Beuys 1982 yilinda Dokiimante 7 sergisin bir parcasi olarak Kassel’ de baslatilan kent
yesillendirme projesi olan 7000 Mese Agaci dikme projesini gergeklestirmistir
(Hopkinns, 2018). 7000 Mese dikim projesi dogaya kars1 gelismesini sembolize eden bir
eylem olarak sosyal heykelin bir pargas1 haline gelmistir. Beuys, ¢ukur kazarak katiliml
sanat anlayis1 ile aga¢ dikmektedir (Resim 1). Agac¢ dikmek, Beuys’un oyuncusunun
roliinii genisleten toplumsal paylasim olarak tanimlamanabilir. Sosyal heykel olusumunda
her birey, toplumun “bi¢imlendirici” bir 6Zesi olarak goriilmektedir. Bu siireg, toplumsal
ortak eylemler ve hedeflerin etrafinda birlesmesini ve sekillenmeyi temsil etme roliine
sahiptir. Beuys projeleri, gevresel dengeyi bozan sanayilesmenin ve kirliligin yarattigi
olumsuzluklar, onun sanat anlayisinda insan sagligiyla doganin derin baglantisini ortaya
koymaktadir. Temiz bir doga, temiz bir toplum goriisii, sanat1 doniistiiriicii bir gii¢ olarak
kullanma amacini yansitirken, projenin Kassel’ den baslayarak kiiresel bir etki yaratma
arzusu, sanatin evrenselligini ve kolektif bir biling olusturma potansiyelini
vurgulamaktadir. Beuys, bOylece sanat araciligiyla toplumsal degisim igin bir cagri
yaparak izleyiciyi bu siirecin bir pargasi olmaya yoneltmektedir (Sahin & Arat, 2022).

Resim 1. Joseph Beuys. Dokumante 7 Sergisi, 1982

Joseph Beuys, “7000 Mese” projesini, Documenta 7’nin agilisina denk gelecek sekilde
Almanya’nin Kassel sehrinde baslatmistir. Beuys, 7000 Mese projesini, kendi icinde
gelisecek, biiyliyecek ve daha genis bir alana yayilacak sekilde tasarlamistir. Mese
agaclar1 ve bazalt taglar1, gegmis ve gelecegin ‘an’ da yani simdiki zamanda birlesmis bir
halidir. Atakan’in ifadeleri ile mese agacinin Kelt yapisinda ve Saman geleneklerinde
Tanr1’y1 simgelemesi, irlanda kurallarindaki aga¢ dikme seremonisi ve bazalt taslarin
heykelsi formlari, bu projeyi Beuys’un hem ge¢mise hem de gelecege dokunan; ayni
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zamanda da dogaya verilen zararlarda biiyiikk payi olan Almanya’y1 sanat yoluyla
elestirdigi bir caligma olarak degerlendirmemize olanak tanir (Atakan, 2015). Mese agaci
yayilan sacakli kokler ve goge dogru yiikselen dallariyla yasamlarinin pargalari, degisim
ve gorlneni simgeleyen bir kdprudir. Kelt kiiltiiriinde mese agaci Druidlerle baglh olarak
ozel kutsal agag gibi kabul edilmistir. Bir varsayima gore “Druid* kelimesinin kendisi
“dru* kokinden olup, “mese agacini* bildirmektedir. Druidler mese agac1 olan yerleri asil
tapmnak ve dini bir merkez haline getirmistiler, mese agaci dallarmi ise ¢esitli ayin
torenlerinde kullanmislardir. Mese agacina onun sagligi ve uzun Omiirlii olmasindan
dolay1 sayg1 gostermislerdir. Ayni1 zamanda, Kelt bilginlerine verilen “Druid” sdzcligii de
“Mese bilgesi” anlamina gelmektedir (Gasimova, 2023). (Resim 2).

Pl

Resim 2. Joseph Beuys,7000 Mese, 1982, Dennhiduser Strafe, Kassel, Almanya

Doga sanat uygulamalari, insanlarin dogaya karsi bilin¢lendirmeyi, sahiplerinin alanlarini
doniistiirerek dogaya yeniden kazandirmayi ve bunlarin kalici ¢dziimlerini iiretmeyi
saglar. Giinlimiizdeki sanatgilar, eserlerindeki materyaller ve bicimleri degistirerek,
toplumdaki roliinii yeniden tanimlamiglardir. Cevre koruma, politika ve siirdiiriilebilir bir
gelecek i¢in sanatin giiclinden faydalanarak doga ile ilgili yeni bir anlayisin dogmasina
olanak saglar (Bulat, & Bulat, 2023).

Beuys’un tanimina gore herkes sanatcidir ve herkesin sosyal ve konsantrasyonunun
stirdiiriilebilirlige katkida bulunma sorumlulugu vardir. Sonfist, bu diisiinceleri ekoloji
bilimi ile birlestirip genisleterek iiretimler yapmistir. Sonfist’in ekoloji sagliginin
korunmasmin 6nemine ve dogasinin ¢esitliligine vurgu yapan ekoloji ve sanat iliski
icerisinde agac dikimi “Zaman Manzaras1” isimli c¢evresel diizenlemesi bu anlayisi
somutlastiran bir O6rnektir. New York’ta kiigiik bir alanda dogal hale gelerek, burada
yetisen cicekler tekrar dikilmistir. Bu proje, modern kentlerin yasadigi yokluk,
ekosistemlerin gegmisine, merkeze saygiyr ve bu yolculuklarin hatirlanmasimin gozler
Online sermektedir. Zaman Manzaras1 ile Sonfist, doganin insani ayrintilarmnin
kaydedilmesinden Once nasil goriindiiglinii hatirlatarak ge¢mis ekosistemlerin yeniden
yaratilmasinin 6nemine isaret etmektedir. Altmish yillarda ¢evreci hareketin yiikselisiyle
birlikte, Alan Sonfist’ in yaklasik ii¢ yillik bir planlama siirecinin ardindan Manhattan’da
Zaman Manzaras1 adli projesini hayata gecirmesi, kentte uygulanan ekoloji ve sanat
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alaninda agac¢ dikimine Ornek olusturan Onemli bir proje olmustur. Diinya Ticaret
Merkezi olarak bilinen Manhattan, somiirgecilik ¢agindaki akarsular ve nehirlerle ¢evrili
ormanlik bir bolgedir. Ancak, gokdelenler ve benzeri yapilar ile dogal kaynaklar ve bitki
ortiisii yok edilerek, ekosistemden ve ekolojik kdkenden tamamen kopmus bir bolgeye
dontismiistiir. Sonfist’ in projesinin amaci, bu bolgedeki insan eli degmeden Once var
olan agaclar ve bitkilerle dolu bir alan1 ge¢misin dogal zenginlikleri ile yeniden
olusturmaktir. Sonfist, kent planlamacilarinin ve mimarlarin gelisime gore kentin mimari
yapisini, diizenini yenilerken, Zaman Manzaralar1 gibi projelerin de bdélgenin ekolojik
tarihini koruyarak, dogal yapisini siirdiirebilecegini savunmustur. Sanat¢i, Zaman
Manzaras1 projesi, kent yapilasma siirecinde yok olmus bitki Ortiisiinii yeniden
canlandiran, yesil alanlar1 yaratmayi amaglayan bir konsantrasyon heykel tasarimi
gelistirmistir (Resim 3). Bu alanlar aracilifiyla, kentte artik bulunmayan kayin, mese ve
akcaagac ormanlar1 sehre geri donmiistiir. Her manzara, zamani bir Ol¢tde geri sararak
kentin betonlasmasindan dnceki dogal ortamlarina katilmaktadir (Duran vd., 2019).

Resim 3. Alan Sonfist, New York Sehrinin Zaman Manzarasi, (1965-1978-GUnlmiiz)

Sonfist yeryiiziiniin insan, doga, hayvanlar ve bitkilerle ekolojik bir biitlinliikk i¢inde
oldugu ve yalnizca insanlik degil, tiim canlilar ile {iretimin de kutlanip anilmasi gereken
bir ge¢mise sahip olmasi1 gerektigini soyler (Gokova, 2020). Alan Sonfist’in sosyal
heykel ve ekoloji sanat1 iizerine katkilari, insanin dogasiyla uyumlu yasamasini tesvik
eden ve doganin ge¢misine olan sevgisini yeniden canlandiran bir terapik ifadedir. Bu
baglamda Sonfist, calismalarinda bir sanat¢i olarak doganin bir savunucusu olmustur.
Ekolojik biitiinliigii ve doganin derinliklerini animsatan ¢aligmalar1 ile sosyal heykel ve
ekoloji sanati1 arasindaki bagi giiclendirmektedir.

Alan Sonfist’in “Zaman Manzarast” projesi, diger ekolojik sanat ve aga¢ dikim
projelerinden bazi benzersiz ozelliklerle ayrilmaktadir. Calismalar tarihsel ekosistemin
yeniden canlandirilmasidir. Sonfist’in amaci bdlgenin kentlesmeden once sahip oldugu
dogal bitki Ortiistinii yeniden yaratmaktir. Bu projeyle, kentsel ekosistemi yeniden
canlandirarak orijinal biyolojik ¢esitliligin korunmasini saglamaktir.
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Ekolojik sanat anlayis1 ile sanatsal pratigini gerceklestiren sanatgilar arasinda temel bir
figiir olan Agnes Denes, ¢cok cesitli mekan ve cevrede iirettigi yapitlar ile uluslararasi
platformda onemli bir yer edinmistir. Agnes Denes, ¢esitli mekanlarda ve ¢evrelerde
tiretilen eserleri ile uluslararasi platformda dikkat ¢ekmistir. Sanati yeni alanlara
tasimistir. Sanata farkli 6zellikler kazandiran ve sanat eserinin smirlarin1 zorlayan
sanatgilardan biridir. 1982°de Ylojarvi kasabasinda tasarlanan “Aga¢ Dag1” projesi de
ekolojik, kiiltiirel ve sosyal konulara deginen insan aklini dogal gorkemiyle ihlal etmeyi
amagclayan isbirlik¢i sanatsal ekolojik bir ¢alismadir. Aga¢ Dagi, eliptik bir formda
olusturulmus ve Finlandiya’nin Ylojarvi kasabasindaki eski Pinzio ¢akil ocagi bolgesinde
konumlanmistir. Proje kapsaminda, zararli atiklara karsi biyoremediasyon yontemi
uygulanmis ve boylece toprak dogal ekosistemlere uyumlu hale getirilerek yeni bir orman
olusumuna dahil edilmistir. Biyoremediasyon metodu, kirlenmis toprak ve sularin daha
cevre dostu bir sekilde kirliliginin giderimi i¢in bitkiler, toprak solucanlari, fungus ve
bakteri gibi makro ve mikroorganizmalarin kullanilmas1 yontemidir (Mural vd., 2018).
10.600 ¢am agaci, karmasik bir formiile gore farkl kisiler tarafindan dikilmis ve estetik
kaygi giidiilmeden tasarlanmistir. Proje, yillar sonra teknolojik ay¢igegi veya ananas
desenlerini animsatan bir orman bi¢imine ddéniismiistiir. Sanat eseri olarak Agac¢ Dagi,
tamamlandiginda ontolojik sorgulamalar baslatilmis, bitkilerin biyuyip yerli egemenlik
hakim hale gelmesi onlarca y1l siirmiis ve bu siire¢, zamanin sanat iizerinde uzun siiren
etkisini gézlerin oniinde sermistir (Sengiinalp, 2019).

Aga¢ Dagi, ¢okmekte olan bir donemin muhtemel kalintilar1 olarak biiyiik bir
medeniyetin anitlarindan biri olmaya ve gelecek nesillere anlamli bir miras olarak
kalabilecek yapiya biiriinmiis insan egosuyla insa edilmemis flitiiristik bir anittir. Bu
baglamda Agnes Denes’in ¢evreci ve paylasim projesi olan Aga¢ Dagi, toplumsal heykel
olarak dogaya, yasam ve insan 1is birligine yonelik giliglii bir cagndir.
Finlandiya’daki Aga¢ Dag1, “Yasayan Bir Zaman Kapsiilii Ormani”, diinyanin en biiyiik
islah alanlarindandir. Bu ¢evre projesi ayrica, bir ormanin havadan karbondioksiti
uzaklastirarak onu temizlemesi, yer alt1 suyunu temizlemesi ve tiim sehir ve ¢evresi igin
dogal biyolojik siiregler yoluyla saglikli bir ekosistem yaratmasi yoluyla halk sagligi
sorunlarimi da ele almaktadir. Bu projenin 6nemi saglik sorunlarina ¢6ziim sunmanin yani
sira, agagsiz ¢orak ¢Opliigli gelisen bir ormana doniistiirmektir. Havay1 ve yeralti suyunu
temizlemekten daha fazlas1 olan proje insanlarin ziyaret edip keyif alabilecegi modern
yagsamin zorluklarina kars1 onlara gii¢ verecek bir giizellik yeri olmustur (Denes, 2001).
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Resim 4. Aga¢ Dag1-, Yasayan Bir Zaman Kapsiilii 1992-96

Agnes Denes’in ekolojik sanat icerisinde sosyal heykel kavramini kargilayan diger projesi
ise 2013 yilinda New York’ta gergeklestirdigi “New York Igin Bir Orman” projesidir
(Resim 5). Yarimadanin agaglandirilmasi sonunda bir kiy1 ekosistemi haline gelmistir.
Insanlar1 aga¢ dikmeye, ormani korumaya, okullarin is birligi ile diger katilimcilar:
yonlendirmistir (Denes, 2001).

Resim 5. Agnes Denes, New York I¢in Bir Orman, Zihin ve Ruh I¢in Bir Baris Parki,
2014

Agnes Denes’in “Aga¢ Dag1” ile “New York I¢in Bir Orman” projeleri ekolojik sanat
icerisinde agac dikimi projeleri, toplumsal heykel olarak dogaya, hayata ve insan is
birligine yonelik giiglii ¢agr1 yapilmasiyla da ayri bir 6neme sahiptir. Finlandiya’daki
Agac¢ Dag1, “Yasayan Bir Zaman Kapsiilii” diinyanin en biiyiik 1slah alanlarindan biridir.
New York I¢in Bir Orman, projesi ise ¢orak ve gevre kirliligine neden olan ¢opliigiin
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doniistiiriilmesi, alaninin 1slah edilmesi yoni ile diger ekolojik sanat projelerinden
ayrilmaktadir.

Isamu Noguchi’nin biitiiniin tek bir heykel oldugu konseptinden yola ¢ikarak temel
tasarimini olusturdugu “Moerenuma Park” Japonya’nin Sapporo sehrindedir. Yapimina
1982 yilinda baglanmis ve parkin agilis1 2005 yilinda gergeklesmistir. Moerenuma Park,
siradanliktan uzak, sevgiyle tasarlanmis ve cOmertge hayata gecirilmis kamusal alan
olarak dikkat ¢ekmektedir. Moerenuma Park’mn tasarim 6zellikleri, Noguchi’nin sosyal-
psikolojik ve kiiltiirel miras1 milkemmel bir sekilde anladigini gostermektedir (Resim 6).
Park sanat¢inin tasarimlari dogrultusunda heykel projeleri, agag¢ dikimi ile 6zel bir alana
cekilmistir. Moerenuma’daki pek cok nesne, ziyaretciler tarafindan ¢oklu kullanim igin
akillica tasarlanmistir (Konec¢ni, 2016).

Resim 6. Noguhi, Moerenuma Park, Sappora, Japonya, 2005

Moerenuma Park, Japonya, Sapporo kentinde bulunan bir belediye parkidir. Noguchi
tarafindan tasarlanmis heykeller islevsel yonii ile degerlendirilecek, oOyun alani
ekipmanlari, agik hava spor sahalari gibi 6zel tasarimlar seklinde olusturulmustur.
Sanatin ekoloji ile biitiinlestigi biiyiik projelerden biridir. Noguchi’ nin agik ara en biiyiik
projesi ve son projesidir. 189 hektar alana sahip agik hava saheseri bolge, baslangigta
batakliklarla kaplidir ve Ainu dilinde “Yavas Akan Nehir” anlamina gelen Fushiko Nehri
tarafindan c¢evrelenmistir (Resim 7). Daha sonra bu batakliklar kurutulmus, aritma
tesisiyle geri kazandirilmig ve nehir kiyisina 6zel agaglar dikilmistir (Gezimanya, 2024).
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Resim 7. Isamu Noguchi, Moerenuma Park, Sappora, Japonya, 2005

Moerenuma Park, ekolojik sanat projelerinden farklidir, kullanic1 dostu tasarim anlayisi
ve ¢ok islevli kullanim alanlar1 ile ayrilmistir. Noguchi’nin sosyal, psikolojik ve kiiltiirel
olusumlar1 derin bir anlayisla yorumladigi heykel projeleri ve aga¢ dikimlerini sanatla
biitiinlestirmesi, diger ekolojik sanat projelerinden farkli olarak degerlendirilmektedir.

Yoko Ono, Japon asilli miizisyen, film yapimcisi ve baris aktivistidir. 1960’larin ekoloji
ve sanat alanindaki calismalari ile 6n plana ¢ikan sanatgilarindadir. Ozellikle performans
sanati, enstalasyon ve konseptiiel sanat dallarinda 6zgiin sanat pratigi gelistirmistir. Yoko
Ono’nun “Ex It” adli yerlestirmesi dogal felaketleri ve kaybolan temalar1 isleyen mekéana
Ozgii giicli bir ¢alismadir (Resim 8). Bu eserde 50 ahsap tabut ve zeytin agaglar
kullanarak insanligin yiizlestigi toplu kurtuluslara yonelik derin sembolizm yaratmak
istemistir. Ik olarak 1997 yilinda sergilenen Ex It, farkli boyutlardaki ahsap tabutlardan
tasarlamistir. Tabutlar basit ve kaba islemlerle yapilmis gibi goriinmekte bu da onlara
savas veya dogal afet sonrasinda acil olarak hazirlanmig toplu mezarlar1 andiran formlar
gibi algilanmaktadir. Her bir tabutun kapaginda bulunan geng zeytin agaclari, yikimin
ortasinda yeniden dogus ve yasam umudunu simgelemektedir. Yoko On0’ nun bu se¢imi
zeytin agacinin birgok kiiltiirde barigcil ve dayanikli kiiltiirel anlami nedeniyle derin
mesaj tasimaktadir Yerlestirmenin sergilendigi mekanda yankilanan kus sesleri esere ayr1
bir anlam katmistir. Bu 6liimle dolu bir mekana yasam ve dogayi getirmistir (Mamur,
2017).
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Resim 8. Yoko Ono, Ex It, 1997-2007

Ekolojik mesajin daha igsel diizeyde yikimin ardindaki direnci ve umudu ele alarak
sunmustur. izleyiciyi dogal doniisiim giicii hakkinda diisiinmeye ve yiizlesmeye davet
etmektedir. Ono, ekolojik sistemin simirlarini genisleterek ekosistemin belirsizligini bir
metafor olarak kullanmis, sanat ve doganin psikolojik ve kiiltiirel boyutlarin1 mekan
icerisinde farkli boyutlar1 ile sanat pratigi olarak ele almistir. Yazgicek’e (2012) gore
Metaforla anlatim, diisiinceyi ifade etmenin estetik bir yoludur. Metaforik yontemle bir
diistincenin daha edebi ve daha kapsamli anlatimi amaglanir. Metafor, bir ilgi veya
benzetme sonucu ger¢ek anlamindan baska anlamda kullanilan s6z; bir kelimeyi veya
kavrami kabul edilenin disinda bagka anlamlara gelecek bigimde kullanmadir.

Perulu sanat¢1 Lucia Monge, sanat ve ekoloji arasinda koprii kuran calismalariyla
taninmaktadir. Monge’nin 2010 yilinda Lima’da baslattig1 “Tasiabilir Fidan™ ¢aligmasi
(Resim 9) ile kentsel ¢evreye yonelik farkindalik yaratmayi hedefledigi onun 6nemli
sanat pratigidir. Monge, Ozellikle ekosistemlerle ve diger canli varliklarla yerlesik
iliskiler lizerine projeler gelistirmektedir. Sanat¢cinin en taninmis projelerinden biri olan
Tasmabilir Fidan ile bir yandan ekosistemler ve sehirler arasindaki farki yeniden
gelistirmeye davet ederken, bir yandan da odaklanmay1 artirmay1 hedeflemistir. Monge,
sanatin1 bu performanslarla kamusal alanlara tagirken insanlarin bitkileri ve diger canli
varliklarla olan iliskileri sorgulamstir.
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Resim 9. Monge Lima, Kamusal Tasinabilir Fidan Performansi, 2011

Monge’in ¢aligmasi, sehir yasaminin i¢inde kaybolmus olan dogayr yeniden
canlandirmay1 ve kentsel yesil alanlarin korunmasina yonelik toplumsal bir tartisma
baglatmay1 amaglar (Zeybek, 2024). Tasinabilir Fidan projesinde, kentsel alanlardaki agik
ve yesil alanlarin korunmasi ve genisletilmesine odaklanilmistir. Bu proje, cevresel
sorunlarin, 6zellikle de su kitlig1 ve hava kalitesinin disiikliigii gibi konularin aciliyetine
dikkat ¢cekmektedir. Monge, kentlerin asir1 yapilagmasi sonucu dogal alanlarin kaybinin,
insan sagligina olan etkilerini vurgulayarak, bu durumun sehir yasaminda yarattigi
kopukluklar1 ele almaktadir. Monge’in manifestosu, kentlerdeki ekosistem sorunlarina
deginerek, acik ve yesil alanlarin korunmasmin gerekliligini ortaya koymustur. Caligma,
doganin kentsel yasam ile olan iliskisini yeniden tanimlama cabasidir. Gegirimsiz
ylizeylerin artmasi, suyun dogal dongiisiinii bozmakta ve hava kalitesini olumsuz
etkilemektedir. Bu baglamda Monge’in sanat pratigi doganin yeniden entegrasyonunu
saglamak i¢in bir ¢agri niteligi tasir. Tasmabilir Fidan, izleyicileri dogayla etkilesime
gecmeye tesvik ederek toplumsal katilimi 6n planda tutmaktadir (Monge, 2024).

Monge, insanlarin kendi sehirlerinde daha fazla yesil alan olusturabilmeleri i¢in agag
dikimi gibi somut eylemler gerceklestirmelerini tesvik etmektedir. Katilimci sanat
projeleri, bireylerin ¢evrelerine duyarliligini artirirken, toplumsal dayanigmayir da
giiclendirmektedir. Lucia Monge’in Tasmabilir Fidan calismasi, sanatin toplumsal
degisim ve ¢evresel bilinglenme konularinda etkili arag¢ olabilecegini gostermektedir.
Sanatgi, bireyleri doganin korunmasi konusunda harekete gecirmekte, kentsel alanlarin
yeniden degerlendirilmesine yonelik genis perspektif sunmaktadir. Boyle projeler, kentsel
yasamin dogayla olan iligkisini yeniden kurma ve gelecekte daha yasanabilir sehirler
olusturma c¢abalarmin pargasi olarak 6nemli yer tutmaktadir. Tasinabilir Fidan, sanat
projesi olmanin 6tesinde gegerek, kentsel ekosistemlerin korunmasina yonelik toplumsal
harekete doniismiistiir. Bu tlir sanatsal uygulamalar, sanatin doga ve insan iliskisini
sorgulama guciini bir kez daha gozler dniine sermektedir.
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Lynne Hull, ¢cevre sanati alaninda oncii ve dikkat ¢ekici ve farklilagtiricidir. Cevreye
duyarlh sanatsal liretim pratikleriyle 6zellikle ekolojik sistemin ve doganin korunmasini
temel alan bir ruhla caligmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde, dogaya zarar vermek yerine
doga ile uyum i¢inde yasamanin ve doganin siirdiiriilebilir kilmanin ayrintilarin1 aragtiran
ozellikler 6n plandadir.

“Rezervuar Agact”, (Resim 10) sanatcinin ekolojik acidan en iyi sekilde sergiledigi
cevresel sanat caligmalarindan biridir. Tim nesne, garip gercek¢i veya neredeyse
gergekiistii bir fantezi agacinin birka¢ govdesi gibi topraga dikey olarak cakilmis bir grup
ahsap direkle yapilmistir. Tiim materyaller dogal duyuya saygili bir sekilde dikkatlice
diizenlenmis, derin sanatsal Oneriye sahiptir. Sanat¢inin ilk hedefi yaraticiligi gergek
sorunlara uygulamak ve isini acil sosyal ve cevresel sorunlar {lizerinde bir tiir etkiyle
uyumlu hale getirmektir. Sanat¢inin bu g¢alismasi, sanatinin Gtesindeki diiglincesini
gostermek icin kullandigr bir bagska yumusak kontrastidir. Hull’'un agaci ile ¢evredeki
yasam alanmin geri kalani arasindaki uyum, heykelin {izerinde duran ger¢ek kuslarin
hikayelerine ve goriintiilerine atifta bulunan ziyaretgiler ve kus gozlemcileri tarafindan
acikca algilanmaktadir. Bu, sanat¢inin amacina ve “tiirler aras1” sanatin tam konusuna
ulagsmak i¢in 6nemli bir basaridir (Dilluns, 2022).

Resim 10. Lynne Hull, Rezervuar Agaci, Derbyshire, Ingiltere, 1994

Hull’un agaci, gercek agac gibi goriinen ancak soyut ayrintilarla tamamlanan giiglii
gorsellige sahiptir. Bu sekilde eserin dogasina aitmis gibi ayrintilar, detaylara gore
yaratic1 miidahaleler, soyut cizgiler, hemen fark edilir sekilde doga ve insan arasindaki
uyumlar1 isaretlemektedir. Insan eliyle sekillenen, dogay1 yansitan bu heykelde dogal
diizenin insan miidahaleleriyle nasil degistigine dair bir yorum goriilmektedir. Calisma
insanoglunun dogaya biraktig1 ayak izlerine dikkat ¢ekerken, bir yandan da doganin
kendini yeniden yaratma kapasitesine olan inancini ortaya koymaktadir. Eserde yer alan
organik ve diiz hatlar agacin biitiinligiinii bozmadan gii¢lii ve dinamik bir kontrast

yaratmistir.

TOBIDER
International Journal of Social Sciences
Volume 8/4 2024 p. 256-273



Sosyal Heykel Kavrami Ve Ekoloji Sanat Iliskisinde Agag¢ Dikimi 270

Genel olarak yapilan tim g¢alismalar degerlendirildiginde sanat estetik yonu ile bir
disiplinin Gtesine ge¢mistir. Aga¢ dikme eyleminin fiziksel ve sembolik anlamlari
icerdigi degerlendirilmistir. Calisma igerisinde ¢evre ve sanat Orneklerinde, sanatgi
yaklasimlar1 siirdiiriilebilirlik  diisiincesi i¢in insan, doga ve sanat is birligini
gliclendirmistir. Sanatin, arabuluculuk yonii ile ¢evreyle ilgili sorunlar daha erisilebilir ve
anlagilabilir hale getirilmistir. Doganin korunmasi, iklim kosullar1 ve gevre dengesi gibi
giincel konulara yonelik yaratic1 ¢oziimler iireten sanatcilar bu tiir sanatsal projeler ile
sanatin geleneksel sinirlarini asarak toplumsal bir isleve doniisecegini gostermislerdir.

Sonug

Agag dikimi ve benzeri ekolojik sanat projeleri, sosyal heykel kavraminin toplumsal ve
cevresel dontisiimdeki roliinii pekistiren onemli uygulamalardir. Sanat, bu tiir projeler
araciligryla toplumsal katilimi artirmakta, ¢evreye karsi sorumlulugu pekistirmekte ve
toplumsal bilin¢clenmeye katkida bulunmaktadir. “Sosyal Heykel” ekoloji ile sanatin bir
araya gelmesi, sanatin toplumsal degisim ve ¢evresel iyilesme i¢in ne kadar gii¢lii bir
etkiye sahip oldugunu gozler oniine sermektedir. Bu baglamda, sanatin bu iki alanindaki
calismalarin tesvik edilmesi, gelecekteki toplumsal ve cevresel sorunlara karsi daha
bilingli ve duyarli bir toplum gelistirmek adina biiylik 6nem tasimaktadir. Sosyal heykel
kavrami sanatin toplumsal etkilesim araci olarak kullanimini tesvik eden, katilimeilik ve
stirdiiriilebilirlik unsurlarin1 barindiran bir yaklagimi ifade etmesi yonii ile ekoloji;
sanatin, sosyal heykelle arasinda kurulacak iligskisi hem ¢evresel farkindaligin artmasina
hem de toplumsal dayanismanin giiglenmesine katki saglayabilir. Sonug¢ olarak, sosyal
heykel kavrami ve ekolojik sanatin birlesimi, sanatin sadece estetik bir nesne olmaktan
Ote, toplumsal sorunlara dair bir farkindalik yaratma ve ¢oziim Onerileri sunma
kapasitesine sahip oldugunu gostermektedir. Farkli sanat anlayislarina sahip sanatcilarin
sanat pratikleri ile eyleme donligmiistiir. Agag¢ dikimi gibi kolektif eylemler bu anlayisin
somut birer Ornegi olarak, sanatin dogayla ve toplumsal transformasyonla olan
etkilesimini giiglii bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu nedenle, sanat¢ilarin ve
topluluklarin birlikte gerceklestirecegi aga¢ dikimi gibi projeler c¢evresel ve sosyal
anlamda olumlu etkiler yaratma potansiyeline sahiptir.
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