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OZET

Belgeseller, toplumun bellegini ve tarih algisim sekillendirmede énemli bir arag olarak kabul edilmektedir.
Bu yapitlar, tarihsel olaylart ve kiiltiirel imgeleri aktararak toplumsal hafizay: etkilemektedir. Calismanin
konusu olan "Son Iclas" filmi, Azerbaycann bagimsizivk miicadelesini konu alarak iilkenin tarihine dair
onemli imgeler sunmaktadir. Bu belgesel, Azerbaycan'in milli kimliginin ve ulusal hafizasinin yeniden ingast
siirecinde kritik bir rol oynamaktadir. Bu ¢alismanin amaci, "Son Iclas" filminin topluma ilettigi mesajlart
Anahtar Kelimeler: analiz etmek ve belgeselin toplum bilinci iizerindeki etkilerini incelemektir. Belgeseller, ge¢mis olaylart ve
tarihi anlar ele alarak toplumsal hafizayr pekistiven bir mekanizma iglevi goriir ve bu siirecin nasil
olustugunu irdelemek, arastrmanmin onemini artirmaktadir. Analitik bir yaklasimla incelendiginde, "Son
Iclas" belgeseli, sosyolojik, psikolojik ve siyasi a¢ilardan cesitli niianslar icermektedir. Calismada yontem
Sinema Filmi, olarak nitel yontemler kulanilmis olup filmdeki sahneler, girsel imgeler, karakterlerin konusmalar: ve
toplumun tarih algisini ve milli kimlik duygusunu nasil sekillendirmeye ¢alisdigi yorumlayici bir perspektiften
incelenmigstir. Bu yaklasima gére arastirmaci, belgeseli bir sanat eseri olarak degerlendirmekte ve
Azerbaycan, izleyicilerin deneyimlerini ve algilarini éne ¢ikarmaktadir. Sonug olarak séyleyebilmekteyiz ki "Son Iclas”
belgeseli, Azerbaycan'in tarihine dair anlatilari ve sembolleri kullanarak toplumsal hafizay: etkileyen bir etki
yaratmaktadwr. Bu ¢ercevede, filmin sunum tarzi ve igerigi iizerine yapilan analizler, toplumun tarihle olan
iliskisini daha derinlemesine anlamamiza olanak tanimaktadir. "Son Iclas" gibi yapitlar, tarihsel olaylarin ve
ulusal deneyimlerin ge¢mise ve gelecege nasil yansidigini anlamaya yénelik onemli birer referans noktas
olusturmaktadur.

Son Iclas,

Devlet jmajz,

ABSTRACT

Documentaries are considered an important tool in shaping society's memory and perception of history.
These works influence collective memory by conveying historical events and cultural images. The film "Son
Iclas,” which is the subject of this study, presents significant images related to Azerbaijan's struggle for
independence. This documentary plays a critical role in reconstructing Azerbaijan's national identity and

Keywords: collective memory. The aim of this study is to analyze the messages conveyed by "Son Iclas" and examine the
documentary's impact on social awareness. By addressing past events and historical moments,
Son Iclas, documentaries serve as a mechanism that reinforces collective memory, and exploring how this process
occurs enhances the significance of the research. When analyzed from an analytical perspective, "Son Iclas”
Cinema Film, contains various nuances from sociological, psychological, and political viewpoints. Qualitative methods
were used in this study, with scenes from the film, visual images, character dialogues, and how they shape
State Image, society's perception of history and national identity being examined from an interpretive perspective.
According to this approach, the researcher evaluates the documentary as a work of art and highlights
Azerbaijan, viewers' experiences and perceptions. In conclusion, we can say that the documentary "Son Iclas" creates an

impact on collective memory by utilizing narratives and symbols related to Azerbaijan's history. In this
context, the analyses of the film's presentation style and content allow for a deeper understanding of society's
relationship with history. Works like "Son Iclas" serve as important reference points for understanding how
historical events and national experiences resonate with the past and future.

Onerilen Alint1 (Suggested Citation): ORUJOV, Umud (2024), “Sinema Filmlerinde Devlet Imaji: “Son Iclas” Filminde
Azerbaycan Halk Cumhuriyeti Ornegi”, Uluslararasi Yonetim Akademisi Dergisi, S.7(4), ss.1085-1097, Doi:
https://doi.org/10.33712/mana.1554119
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1. GIRIS

Belgesel sinema, insanlar1 egitmek, bilgilendirmek ve etkilemek icin giiglii bir aragtir. Gergegi yansitma
yetenegi, bu tirii sadece bir film kategorisi olmanin Gtesine tasiyarak, onu bir felsefe ve sanat formu haline
getirir. Belgesel sinemanin estetik degerleri, sanatsal ifade bigimlerini derinlemesine incelemeyi gerektirir
(Rotha, 2000). Belgesel sinema ve Ozelikle sinema, yalnizca bir eglence araci olmanin 6tesinde, toplumu
etkileyen ve dénemin ruhunu yansitan bir sanat formudur. Bu baglamda belgesel sinema da dahil olmak (zere
her tiirlii sinema tarzi, konu edindigi donemin sosyal ve politik kosullarinin bir yansimasi olarak karsimiza
cikar. Gegmis olaylar1 ve kaydedilmis tarihi anlar1 ele alarak, belgeseller bir tiir hafiza mekani olustururlar
(Susam, 2015).

Bu baglamda ele alman "Son Iclas” filmi de Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin tarihine odaklanan bir belgesel
olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu film, Azerbaycan'in ge¢cmisine 151k tutarak, o donemin sosyal, politik ve kiiltiirel
atmosferini yansitmakta ve izleyicilere tarihi bir perspektif sunmaktadir. Ancak "Son Iclas" sadece bir tarih
belgeseli degildir. Ayni zamanda belgesel sinemanin toplumsal etkisini de anlamak i¢in 6nemli bir aragtir.

Bu film, Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin ¢alkantili donemlerini konu edinerek, izleyicilere o dénemin ruhunu
ve atmosferini hissettirmektedir. Bolsevik ordusunun Azerbaycan'a girisi, Ermenilerin Karabag'da baslattig
savas, AHC Hikiimetinde sosyalistlerin ayaklanmasi gibi olaylar, belgeselde detayli bir sekilde ele
alinmaktadir. Ayn1 zamanda Azerbaycan halkinin 19901 yillarda bagimsizlik i¢in diizenledigi miting ve
AHC'nin halefi olan Azerbaycan'in kurulusu gibi 6nemli donemler de filmin odak noktasidir.

Bu film, izleyicilere Azerbaycan'n ge¢misine derinlemesine bir bakis sunarken, belgesel sinemanin toplum
iizerindeki etkisini de gozler 6niine sermektedir. Izleyicilerin bu tiir belgesel filmler araciligiyla tarihlerini daha
iyi anlamalarina ve gegmislerini sorgulamalarina olanak tanmaktadir. Aymi zamanda, "Son Iclas" gibi
belgeseller, toplumun hafizasin1 canli tutarak ge¢mis olaylarin unutulmamasini saglamaktadir. Bu tiir filmler,
gecmisin izlerini glinliimiize tasiyarak izleyicilere tarihsel bir perspektif sunar ve belgesel sinemanin giiciinii
vurgulamaktadir. Bu nedenle, "Son Iclas" gibi belgesel filmler, sadece tarihgiler icin degil, ayn1 zamanda genis
bir izleyici kitlesi i¢in de énemli bir kaynak ve 6grenme aracidir.

2. BELGESEL SINEMANIN TOPLUMSAL VE POLITiK ROLU

Sinema tarihinde, gercekligi sadece yansitmakla yetinmeyen bircok akim ortaya c¢ikmustir. Disavurumcular,
poetik gergekgiler, modern gergekeiler, yeni dalga temsilcileri, 6zgiir sanat¢ilar ve deneysel sinemacilar,
konvansiyonel anlati kaliplarin1 asmay1 hedeflemistir. Bu akimlarin birlestigi nokta ise izleyiciyi hikayenin igine
cekmeye calismalart olmustur.

Gorsel sanatlar, insanlarin nesnelerin imgelerini tekrar canlandirmasina olanak tanir ve bu siireg, teknolojik
ilerlemelerle birlikte gerceklesen bir doniisiimii simgeler ve insan miidahalesini minimalize eder, obje ile olan
iligki daha ¢ok teknik araglar araciligiyla kurulmaktadir. Belgesel, sinemanin estetik geleneklerini temsil ederek
mevcut gergekligin dokiimiinii sunmaktadir. Belgesel yonetmenleri, siyasi etkiler gore film konularim 6zgiirce
secemezler ve devletin ideolojisi tarafindan sinirlanmaktadirlar. Rotha'ya (2000) gore, belgesel yapimeilari,
devletin sinirlamalar1 nedeniyle belirli bir cerceve icinde hareket etmek zorundadirlar.

Belgesel sinema, gercekligin yeni bir yorumunu sunmaktadir ve nesnellik beklentisiyle karsilagirken,
gercekligin yorumlanmasi, zamanin, kiiltiirel ve sosyal kosullarin etkisine baglidir. Dolayisiyla, belgesel
sinemada nesnellik kavraminin sorgulanmasi kagiilmazdir.

Sinema tiirlerini tanimlarken "belgesel” ve "imgesel" olmak iizere iki ana kategoriye ayrilir; her iki tliriin de
temel amaci ve igerigi, gosterilenin dogasi ve temsiliyet bigimine dayanmaktadir. Imgesel filmler, hayal
glclinden (imge) hareketle bir hikdye olustururken, belgesel filmler gercek belgelerden yola ¢ikmaktadir.
Belgesel film yonetmenleri, hik&yelerini hayal irinlerine degil, gercek belgelere dayandirarak
olusturmaktadirlar (Aytekin, 2013:7). Belgesel film yapimcilar: gergek belgeleri sanat yoluyla yorumlarlar. “Bu
yorum yonetmenin tutumuna gore bir Oneri, bir tartisma seklinde ya da didaktik veya empoze edici bir tarzda
olabilir’ (Giingor, 1998:118).

Belgesel sinemanin pratikleri, iginde bulundugu toplumsal yapi ve onun belirledigi kural ve kosullar
cercevesinde sekillenmektedir. Bu alandaki aktorler, politik 6znelliklerini ve etkilerini toplumsal sistem icinde
ifade etmektedirler. Belgesel sinemanin fonksiyonlar1 arasinda, gergekliklerin kesfi, sorgulanmasi, elestirisi,
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algilarin modifiye edilmesi ve toplumsal bilincin kuvvetlendirilmesi gibi hayati roller bulunmaktadir. Bu
sebeple, belgesel sinema sadece toplumsal fayda saglamakla sinirli kalmaz, ayn1 zamanda mevcut diizeni
sorgulama ve degisim potansiyeline sahip bir alan olarak 6ne ¢ikar. Belgesel sinemanin etkisi, yalnizca digsal
faktorlere yonelik degil, ayn1 zamanda i¢sel dinamiklere de dokunarak doniigiim potansiyelini artirmaktadir
(Aytekin, 2013:11).

3. SINEMA FILMLERINDE DEVLET iMAJI: SON iCLAS FiLMi

Imge, insanin igsel yaraticiligindan kaynaklanan ve somut veya soyut bir varlig1 yeniden tanimlama ve sezgisel
olarak canlandirma egilimini ifade eden bir kavramdir (Alakus ve Ozsoy, 2017). imge, disavurumunun temelini
olusturan igsel gercekligin, zihinsel bir canlandirma siireciyle goriintii haline getirilmesini ifade etmektedir.
“Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal anlamina da gelen imge, duyu organlarmin distan
algiladig1 bir nesnenin dilince yanstyan benzeri, hayal, imaj olarak tanimlanmistir” (Cetin, 2011:4).

Bazin'e (2005:110) gore, insan gercek hayatta da her seyi ayni anda algilamaz. Evrensel psikolojik deneyim,
kurgunun gerceklikle benzerlikten yoksun karakterini goz ardi ederek izleyicinin filmin sunumundaki
gerceklikle iliskisini dogal bir bigimde kurmasina olanak saglar.

Sinema, diger anlatt formlar1 gibi imgeseldir. Bu nedenle anlatim siirecinde tanik olunan olaylar degil,
izleyicinin belleginden sunulan olaylarla sekillenmektedir. Bu olaylarin kurgusal diizeni, onlarin izleyiciler
tarafindan "anlik olarak yasaniyormug" gibi algilanmasina sebep olur (Giirata, 2004:100).

Belgesel filmler, toplumsal imgelerin olusumunda ve yayillmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu filmler,
ger¢cek yasam deneyimlerini izleyicilere aktararak toplumsal imgelerin olusturulmasina katki saglamaktadirlar.
Ozellikle belgesel yapimcilari, hikaye anlatim tekniklerini kullanarak belirli toplumsal imgelerin
sekillendirilmesinde etkili olabilmektedirler. Bu tiir yapimlar, toplumsal meseleleri gorsel olarak anlatarak
izleyicilerin duygusal ve zihinsel baglantilar kurmalarini saglamaktadirlar. izleyiciler, belgesel filmler
araciliiyla olaylar, kisileri ve konulart algilamada derin bir etkilesim igine girerler. Bu da toplumsal
bilinglenme ve degisim siireclerine 6nemli bir katki saglamaktadir.

3.1. “Son Iclas” Belgesel Filminin Tasarim

Belgesel sinemanin da i¢inde bulundugu her tiirlii sinema tarzi, o dénemin sosyal ve politik kosullarinin bir
yansimasidir. Paul Rotha, belgesel sinemanin da bu baglamda incelenmesi gerektigini ve belgesel filmlerin
yapildigi dénemin toplumsal ve politik yapisinin anlagilmasinin, filmlerin igerigini ve anlatimini daha iyi
anlamamiza yardimci olacagint savunmaktadir (Rotha, 2000). Dolayisiyla Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin
tarihini 6grenmek "Son Iclas" filmini anlamamiza yardimci olacaktir.

Azerbaycan Halk Cumhuriyeti (Tahirzade, 2020), 28 Mayis 1918 kurulmustur. Mehmed Emin Resulzade
liderliginde, Miisliiman ve Tiirk toplumlarinda kurulan ilk laik ve demokratik devlet olan AHC'nin niifusu
yaklasik 2 milyon kisi, yiizolgiimii 99.908,87 km® olmustur (Tahirzade, 2020). Azerbaycan Tiirkgesi, devletin
resmi dili ve Gence ve Bakii bagkentleri olmustur. Azerbaycan Halk Cumbhuriyetinin ydnetimi, Azerbaycan
parlamentosu, hiikiimet ve yargi olmak {iizere ii¢ koldan olusmustur (ARMAI, 2006:216). Paris Barig
Konferansi'nin karariyla bagimsiz bir devlet olarak taninmis (Memmedov, 1996:174) ve sonra 28 Nisan 1920
tarihinde Bolsevikler tarafindan isgal edilmistir (Mirhadiyev, 1975:106). 1991 yilinda Sovyetler Birliginin
dagilmasinin ardindan, 18 Ekim'de Azerbaycan halki Azerbaycan Cumhuriyeti'nde bagimsizligini ilan etmistir.
Bu yeni devlet, Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin halefi ve varisidir.

2018 yilinda, Azerbaycan Halk Cumhuriyetinin kurulusunun 100. yildéniimiinde izleyicilere sunulan,
yonetmenligini Fuad Alisov'un iistlendigi ve senaryosunu Miisallim Hasanov'un kaleme aldig1 “Son Iclas” filmi,
Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti'nin tarihine odaklanan bir yapimdir (Haydar Aliyev Vakfi, 2018). Filmin
senaryosu, Bolseviklerin Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti arazisine girisi (1920 Nisan), Ermenilerin Karabag'da
iSyan ve savas baglatmasi (1920 Nisan) (Pashayev, 2011:155), AHC hiikiimetinde komiinistlerin ayaklanmasi
(1920 Nisan), AHC Hiikiimetinin Bolsevikler tarafindan isgali (1920 - 27 Nisan), Azerbaycan'da halk mitingi
(1990'lar), AHC'nin halefi Azerbaycan'n bagimsizligi ginti (1991 — 18 Ekim) ve Haydar Aliyev'in
Azerbaycan'a gelisi (1993 - 15 Haziran) iizerine odaklanmaktadir. Film, ¢alkantili donemin son giinlerine 151k
tutmakta ve hiikiimetin zorlu kosullar altinda nihai kararimi verme siirecini yansitmaktadir. Yapimini Baki
Medya Merkezi'nin iistlendigi filmin yapimcist Arzu Aliyeva, filmin yapim destek¢isi ise Haydar Aliyev
Vakfi'dir. “Son Iclas” filmi, Ingilizce altyaz1 secenegiyle sunulmaktadir. Film, Azerbaycan Demokratik
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Cumhuriyeti'nin siyasi ve tarihsel arka planini isleyerek, donemin politik atmosferini ve hiikkiimetin karar alma
stirecini izleyiciyle paylasmay: hedeflemektedir. Film, Bakii Medya Merkezi'nin resmi You Tube kanalinda
yayimlanmistir ve 58 dakika 16 saniye siirmektedir (Son Iclas, 2018).

3.2. "Son Iclas" Filmi Ve Toplumsal Hafiza

Filmimiz, topluma sunulan igerigi belgeler ve arsivler iizerinden temellendirerek, izleyiciye biitiin senaryonun
ve gosterilenlerin tarihsel gergeklerle uyumlu oldugunu ve belgelere dayali oldugunu aktarmayi
amacglamaktadir. Bu yaklagim, filmin temel odak noktasinin dogrulanabilirlik ve giivenilirlik iizerine kurulu
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda film belge ve arsiv materyallerini kullanarak tarihsel olaylar1 ve
gercekleri izleyiciye aktarmayi hedeflemektedir. Bu, izleyicinin filmde sunulan bilgilere giivenebilecegi ve
hikayenin gercekei bir temele dayandigini kabul edebilecegi sekilde bilimsel bir yaklagimi yansitmaktadir.

Fotograf 1. “Son Iclas” Filminden Kareler: Belgeler ve Arsiv

Kaynak: Son iclas, 2018.

Carr (2015), tarih ve bilim arasindaki iligkiye odaklanarak, tarihin bilimden farkli oldugunu ve genellikle
genellemelere dayandigini belirtmistir. Carr'a (2015) gore, tarihginin rolii sadece arsiv belgelerini incelemekle
siirlt degildir. Ayn1 zamanda insanlar ve toplumlar1 doniistiirmek i¢in de 6nemli bir gérevi vardir. Bu gorev,
belgesellerin de benimsedigi ve izleyicileri tarihsel olaylara ve gerceklere daha derin bir anlayisla yaklasmaya
tesvik ettigi seklinde ifade edilebilir.

Fotograf 2. “Son Iclas” Filminde Konusma Yapan Akademisyenler

Kaynak: Son iclas, 2018.

Belgeseldeki ¢esitli konusmacilar, Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin tarihini ve dnemini farkli perspektiflerden
ele almiglar. Azerbaycanli konusmacilar, yerel bir bakis agisindan konuyu ele alirken, Alman akademisyen daha
genis bir tarihsel ve kiiltiirel baglam sunmaktadir. Alman akademisyenin katilim, belgeseli uluslararasi bir
izleyici kitlesine daha g¢ekici kilabilir. Onun perspektifi, Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin tarihini uluslararasi
iligkiler ve tarih baglaminda degerlendirmektedir. Bu sekilde belgesel farkli bakis acilarini bir araya getirerek
izleyicilere zengin bir tarihsel analiz sunmaktadir.

Rankemin tarih anlayisi, belgelere dayali olmakla birlikte, tarih¢inin kisiliginden soyutlanmasi gerektigi
yoniindedir (Iggers, 1996). Foucault ve Derrida'nin temel elestirileri ise, her metinde gizli olan ideolojik
onyargilara karsi yoneliktir. Bu nedenle tarihi metnin yazarindan bagimsiz olarak ele alinmasi1 gerektigini
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savunmaktadirlar. Postmodern sdyleme gore, tarihin icerigi sadece tarihsel dokiiman ve kaynaklarin incelenmesi
ile degil, betimleme ve yorumlama da kullanilan dil ve dilin dogasi tarafindan sekillenmektedir (Koruroglu,
2019:454). Tarih, betimsel bir yap1 olarak temsil ile anlam ve 6nem kazanan edebi bir trlnddr. Bu filmde de
konusmacilar tarihi hem modern, hem de postmodern bir yaklasimla inceleyerek izleyicilere anlatmaktadirlar.
Bu yaklagim tarihi metnin derinlikli analizini ve farkli bakis agilarim bir araya getirerek izleyicilere daha
kapsaml1 bir anlayis sunmay1 amaglamaktadir.

Filmde secilen akademisyenler arasinda Rus veya Tiirkiyeli akademisyenlerin bulunmamasi, dikkat ¢ekici bir
ayrinti olarak degerlendirilebilir. Bu durum, Alman imgesinin Azerbaycan'da bilimi temsil etmesi ve ayni
zamanda tciincii taraf olarak daha nesnel bir yaklasim sunabilecegi diisiiniilebilir. Alman akademisyenlerin
secilmesi, belgeselin uluslararasi izleyici kitlesi i¢in daha genis bir kabul gormesi ve tarihsel analizin
tarafsizliginm vurgulamasi agisindan 6nemli bir strateji olabilir. Ancak bu se¢imin arka planinda hangi kriterlerin
etkili oldugu ve diger potansiyel katilimcilarin neden tercih edilmedigi konusunda daha detayl1 bir inceleme
gerektirmektedir.

Fotograf 3. “Son iclas” filminde Kizil Ordu ve Kollektif Hafiza

Kaynak: Son iclas, 2018.

Halbwachs'a (2018) gore kolektif hafiza, bireylerin bir araya gelerek paylastiklar1 deneyimler ve hatiralar
vasitastyla insa edilir. Halbwachs, kolektif hafizanin toplumsal yapilar ve iliskilerle etkilendigi ve zamanla
degisebilecegi lizerinde durmustur.

Filmde, Kizil Ordu'nun Azerbaycan Halk Cumhuriyeti arazisine girisi sirasinda Tiirk bayraklar1 kaldirmas1 ve
Tirk sarkilar1 sOylemesi, donemin Bolseviklerinin, Atatiirk'iin davetiyle savasa destek igin Azerbaycan
arazisinden gegecekleri iddiasim1 6ne siirmeleriyle paralel olarak sunulmaktadir. Ancak bu iddia sadece bir
bahane olarak kurgulanmistir ve filmin ilerleyen asamalarinda, gercek amaglarinin iilkeyi isgal etmek oldugu
acikca ortaya cikmaktadir. Film, Azerbaycan halkinin kolektif hafizasinda yer eden Tiirk imgesini aciklarken,
Kizil Ordu'nun bu imgeyi nasil kullanarak Azerbaycan' isgal ettigini de desifre etmektedir. Bu baglamda film,
tarihsel olaylar1 ve kolektif hafizayr analiz ederek, olaylarin gergek anlamini ve arka planini izleyiciye sunmay1
amaclamaktadir.

Kaynak: Son iclas, 2018.

Halbwachs (2018), hafiza ve zaman arasindaki yakin iligkiyi 6ne ¢ikarmis ve kolektif hafizanin devamliliginin
nesiller arasi iletisime ve anilarin aktarilmasina bagli oldugunu iddia etmistir.
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Filmdeki ilk sahnede bir kadin, torunu igin Azerbaycan bayragm dikmektedir. fkinci sahnede ise Bolsevik
askeri Baki'deki bir kalede Azerbaycan Halk Cumhuriyeti bayragini yere atarak Sosyalizm bayragini
asmaktadir. Bu bayrag, bir dgrenci kiz ¢ocugu havada yakalayarak diismesine izin vermemektedir. Uciincii
sahne, filmin sonlarma dogru yer almakta olup, 1990'lara isaret etmektedir. Bu sahnede yaslanmis olan kigik
kiz ¢ocugu, ¢ocuklugundan beri sakladigi bayragi kendi torunu yasindaki bir kiza vermektedir. Bu sahneler
hatira aktarimi, iletisim ve kolektif bellege gonderme iizerine yapilmistir. Ayni zamanda, film yorumcusu
tarafindan ifade edildigi {izere, Azerbaycan halkinin 70 yillik siirecte kendi geleneklerini, milli kimligini ve
bayragini unutmamasi da vurgulanmaktadir.

Bu sahneler, Maurice Halbwachs'in kolektif hafiza teorisi baglaminda incelendiginde, bellegin toplumsal bir
stireklilik icinde aktarildigini ve toplumun kimligi iizerinde nasil etkili oldugunu agikca gostermektedir.
Azerbaycan bayragimin nesilden nesile devredilmesi, Halbwachs'in vurguladigi gibi hatiralarin ve sembollerin
nasil toplumsal baglamda aktarildigini ve kusaklar arasi iletisimin kolektif hafizayr nasil sekillendirdigini
gostermektedir. Bu sahneler ayni zamanda Benedict Anderson'm "hayali cemaat" kavramini da akla getirir.
Bayragin ve milli sembollerin toplum iginde bir araya gelerek ulusal kimlik duygusu olusturdugu ve bu siirecin
zaman icinde nasil degisebilecegi {izerine diisiindiirmektedir. Bu baglamda film kolektif hafizanin dinamik
yapisini ve ulusal kimlik olusumunun sembolik yonlerini gorsel bir dille aktararak, izleyicilere derinlemesine bir
tarihsel ve kiiltiirel analiz sunmay1 hedeflemektedir.

Fotograf 4. “Son Iclas” Filminde Eyfel Kulesi

The administrative form of the independent Azerbaijani
state is a People's Republic ...

Kaynak: Son Iclas, 2018.

Roland Barthes'in gostergebilim ve analizi, semiyolojik bir yaklasimi benimseyerek gorsel ve metinsel
sembollerin anlamini ve islevini incelemektedir. Barthes, gostergebilimiyle bir gostergenin (semboliin)
anlamini, onun toplumsal ve kiiltiirel baglam i¢inde nasil olusturuldugunu ve algilandigini anlamaya ¢aligmustir.
Gostergebilim, gorsel imgelerin ve metinsel unsurlarin altinda yatan derin anlamlar1 aciga ¢ikarmak igin bir arag
olarak kullanilir ve kiiltiirel iiriinlerin analizinde siklikla uygulanmaktadir. Barthes'in gostergebilim anlayisi,
anlamin sabit ve tekil olmadigini, aksine zaman, mekéan ve kiiltiirel farkliliklara bagl olarak degisebilecegini
vurgulamakta, boylece anlamin siirekli olarak yeniden insa edilebilecegini savunmaktadir (Barthes, 2010).

Filmde Eyfel Kulesi'nin kullanimi, Roland Barthes'n gostergebilim yaklagimi baglaminda degerlendirilebilir.
Barthes'a gore, gostergeler (semboller) toplumsal olarak anlamlandirilan ve belirli bir kiiltiirel kodlama
tarafindan belirlenen unsurlardir. Eyfel Kulesi, Fransiz kiiltiiriiniin sembolii olarak kabul edilir ve gostergebilim
acisindan anlam yiikli bir yapidir. Dolayisiyla filmde Eyfel Kulesi'nin kullanilmasi, izleyicilere Fransiz kiiltiirii
ve sembolizmi ile iligkilendirilmis bir mesaj iletmeyi amaglayabilir. Bu kullanim, filmdeki temalar1 vurgulamak
veya belirli bir atmosfer olusturmak igin bilingli bir sekilde tercih edilmis olabilir. Ornegin Eyfel Kulesi'nin
ozgirliik ve esitlik gibi demokratik degerlerle iliskilendirilmesi, filmdeki tema veya mesajin bu degerlerle ilgili
oldugunu ima edebilir. Bu baglamda Eyfel Kulesi'nin kullanimi, Barthes'in gostergebilim teorisini film analizi
baglaminda uygulamanin bir 6rnegi olarak goriilebilmektedir.
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Fotograf 5. “Son iclas” Filminde Gircii Askeri.

Kaynak: Son iclas, 2018.

Belgeselde Giircti kimliginin analizi, kiiltiirel, politik ve ideolojik unsurlarin yansimasi {izerinden
gergeklestirilebilir. Giircii askerinin goriintiisii, davraniglar1 ve konusmalar1 gibi gostergeler, belirli anlamlarin
iletilmesi igin bilingli bir sekilde kullanilmistir. Ikonografik olarak, Giircii askerin giyim tarzi, silah1 ve askeri
ekipmanlari, belirli bir kiiltiirel kodlama ile iliskilendirilebilir. Ornegin askerin giiglii, cesur ve vatansever
ozellikleri, kahramanlik, sadakat ve ulusal gurur gibi semiyotik kodlamalara dayanmaktadir. ideolojik olarak,
belgeselin iginde yer aldig1 kiiltiirel ve politik baglam, karakterlerin temsili lizerinde etkili olmaktadir. Giircii
askerin olumlu bir sekilde temsil edilmesi, belgeselin izleyicilere belirli bir ideolojiyi benimsetmeye c¢alistig
izlenimini uyandirabilmekte ve belgeselin Giircistan'n ulusal kimligi ve askeri giicii hakkinda olumlu bir mesaj
iletmeye calistigini ima edebilmektedir. Karsilagtirma ve karsit anlamlar, Giircii askerin olumlu temsili ile diger
karakterlerin arasindaki farki vurgulamaktadir. Ornegin Giircii asker olumlu &zelliklerle betimlenirken, Ermeni
veya Rus olarak tasvir edilen karakterlerin negatif 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Fotograf 6. “Son iclas” Filminde Ermeni Bireyi Canlandirilmasi

Kaynak: Son iclas, 2018.

Filmdeki Ermeni imgesi veya temsili, giiniimiiz Azerbaycan toplumuna ve uluslararasi izleyici kitlesine
iletilebilecek bir mesaji temsil etmektedir. Bu tiir bir temsil, 6zellikle Azerbaycan'daki toplumda Ermenilere
kars1 olumsuz bir alginin ve tarihi perspektifin pekismesine katkida bulunabilmektedir. Filmde Ermenilerin
hilebaz ve Azerbaycanlilar i¢in diisman olarak tasvir edilmesi, izleyicilerin zihninde olumsuz bir imajin
olusmasina neden olabilir ve bu imaj, tarihsel olaylarin yan1 sira giiniimiiz siyasi atmosferine ve etnik iliskilere
de yansiyabilir. Filmdeki bu temsilin etkisi, yapildigi donem ve gevresel faktorlerle de iliskilendirilebilir.
Ozellikle 1990'larda Ermenistan ile Azerbaycan arasindaki Karabag Savasi'min sonuglar1 ve 2016'da yasanan
Nisan Savasi gibi ¢atismalarin etkisi g6z ardi edilemez. Dolayisiyla filmdeki Ermeni temsili, Azerbaycan'in
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ulusal kimligi, tarih algis1 ve etnik iliskilerine dair mevcut anlayisi pekistirmek veya sekillendirmek igin
kullanilmis olabilir.

Fotograf 7. “Son Iclas” Filminde Tiirkler

Kaynak: Son Iclas, 2018.

Cumbhuriyetin isgalinden sonra Mehmet Emin Resulzade'nin Tiirkiye'ye taginmasi sahnesi, Azerbaycan'in
bagimsizlik miicadelesine destek arayisini ve uluslararasi iligkilerdeki roliinii belirgin bir sekilde yansitmaktadir.
Tirkiye'nin tarihsel, kiiltiirel ve dini baglari ile Azerbaycan'a kardes bir iilke olarak, isgal altindaki Azerbaycan'a
destek olma ve milli miicadeleye katki saglama arzusunu ifade etmektedir. Yonetmen, bu sahne araciligiyla
izleyiciye Azerbaycan'in bagimsizlik miicadelesini dayanisma ve destek arayigini, umut ve gelecek inancini
aktararak, Azerbaycan'in tarihindeki Onemli bir donemi ve ulusal kimligin sekillenmesindeki roliinii
vurgulamistir. Bu sahne ayn1 zamanda Tiirkiye ile Azerbaycan arasindaki giiglii baglar1 ve karsilikli destegi de
yansitmigtir.

Bolsevik ordusunun Tiirklere savasta destek amaciyla Azerbaycan'dan gegisine iliskin yapilan konusmalarda
Azerbaycanlilarin tutumu, Tirkiye-Azerbaycan iliskilerinin tarihine odaklanarak giiniimiiz toplumuna 6nemli
mesajlar iletmektedir. Bu konusmalar, tarihsel baglam iginde Tiirkiye ve Azerbaycan arasindaki dayanigsma ve
igbirliginin derinliklerini vurgulamakta ve toplumsal hafiza agisindan anlamli bir yere sahip olmaktadir.
Azerbaycanin, Bolsevik ordusunun gegisine razi olmasi ve Tiirkiyenin miicadelesini sonuna kadar desteklemesi,
gecmiste yasanan olaylarin gliniimiiz toplumuna taginmasi ve hatirlanmasini saglamaktadir.

Fotograf 8. “Son iclas” Filminde Sigara ve Imaj Y&netimi
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Kaynak: Son iclas, 2018.

Sigara imgesi Michel Foucault'un "Disiplin ve Ceza" adli eserinde tartistigi gii¢ ve otorite iligkisi teorisine
dayanarak degerlendirilebilmektedir (Foucault, 2016). Sigara igme eylemi, Foucault'un gii¢ ve otorite iligkisi
teorisine gore gli¢ ve otoritenin bir ifadesi veya sembolii olarak algilanabilmektedir. Belgeselde Rus askerleri ve
komiinistlerden farkli olarak Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti'nin varolusunu destekleyen siyasetcilerin sigara
i¢digi sahnelerin olmasi, belki de bu kisilerin otorite ve giiclerini daha modern bir sekilde temsil etmek
istediklerini ve belgesel yapimeilarinin bu kisilerin imajin1 olumlu bir sekilde korumak istediklerini gosterebilir.
Imge secimleri, belgeseldeki karakterlerin ve gruplarin algisim sekillendirirken aym zamanda izleyicilerin o
karakterlerle iligki kurmasimi da etkilemektedir. Belgesel yapimcilari, bu tiir imge segimlerini dikkatlice
yaparak, belgeseldeki mesajlart ve temalarn giiclendirebilmekte ve izleyicilere derinlemesine bir deneyim
sunabilmektedirler.
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Fotograf 9. “Son iclas” Filminde Azerbaycanllarin Bagimsizlik Mitingi

s
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Kaynak: Son iclas, 2018.

Bireyin kolektif bir hafiza kazanmasi, sosyal ¢erceveye baghdir. Ciinkii bireyler, toplumlari tarafindan saglanan
anlatilar, semboller ve degerler araciligiyla gegmislerini ve kimliklerini insa etmekediler. Ancak bu kolektif
hafiza, sosyal cer¢evenin degismesiyle etkilenmekte ve bu degisimler unutma veya hafiza deformasyonuna
neden olabilmektedir. Ornegm radikal sosyal degisimler, toplumda yasanan doniisiimlerden kaynaklanabilir ve
bu doniistimler, gegmis olaylarin yorumlanmasi ve hatirlanmasi tizerinde etkili olabilir. Bu degisimler, grup
zihniyetindeki  degisikliklerden kaynaklanabilecegi gibi yasam kosullarindaki degisikliklerden de
kaynaklanabilmektedir. Dolayisiyla toplumsal degisimlerin kolektif hafiza {izerindeki etkileri, toplumun tarihine
ve kimligine yonelik algilarin1 ve anilarini sekillendirirken, bu degisimlerin nedenleri ve sonuglar1 karmagik ve
cok katmanli olabilir. Bu baglamda toplumsal degisimlerin kolektif hafiza {izerindeki etkilerini anlamak,
toplumlarin ge¢misle olan iliskilerini ve geleceklerini daha iyi anlamalarma yardimci olabilmektedir
(Halbwachs, 1992).

"Son Iclas" filminde 19901 yillarda Azerbaycanlilarin Sovyetlere karst bagimsizlik mitinglerinden sunulan
gorintuler, siyasi otoriteye bagkaldirmanin yani sira toplumsal hafizadan da haber vermektedir. Bu goriintiiler,
toplumun kolektif hafizasinda yer alan Sovyet donemi deneyimlerini ve bu doneme karsi yapilan direnisi
yansitarak, ge¢misin izlerinin hala canli oldugunu gostermektedir. SSCB'nin Azerbaycan'a yonelik politikalari,
Tiirkliik, milli kimlik ve kiiltiir gibi dnemli unsurlar bask: altina almak ve unutturmak i¢in tasarlanmis olmasina
ragmen, bu g¢abalar toplumun kolektif hafizasinda tamamen silinmemistir. Toplumun gec¢misine, kiiltiirel
mirasina ve milli kimligine olan baglhiligi, unutulmus veya bastirilms bilgilerin tekrar canlanmasina ve
toplumun kendine geri ddnmesine neden olmustur. Bu durum hafiza ve sosyal gergeve teorisi baglaminda,
toplumlarin tarihi deneyimleri ve bellegi iizerinde siyasi otoritenin etkisi ve toplumun bu etkilere nasil direndigi
veya nasil tepki verdigi hakkinda 6nemli bir perspektif sunmaktadir.

Fotograf 10. “Son iclas” Filminde Bagimsiz Azerbaycan ve H. Aliyev

Kaynak: Son Iclas, 2018.
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Filmdeki sahnelerin akademik bir perspektiften yorumlanmasi su sekilde olabilir; Filmde, giiniimiiz bagimsiz
Azerbaycan'in portresi cesitli agilardan sunulmaktadir. Cumhurbaskant Haydar Aliyev'in liderligi, iilkenin
demokratik yapist ve siyasi sisteminin bir yansimasi olarak sunulmaktadir. Haydar Aliyev'in segilmesi,
izleyicilere iilkede istikrarin ve etkili liderligin 6nemini vurgular. Bu durum, Azerbaycan'n i¢ ve dis
politikalarinin belirlenmesinde giiglii bir liderligin varligmin altin1 ¢izer. Ayn1 zamanda film, Azerbaycan'in
gelecegi i¢in saglam bir temelin bulundugunu ve iilkenin ulusal ¢ikarlarin1 koruma konusundaki kararliligini
gostermektedir. Haydar Aliyev'in liderligi, izleyicilere iilkenin giivenligi ve istikrar igin bir giivence olarak
sunulurken, ayni zamanda Azerbaycan'n uluslararasi alandaki konumunu da giiclendirdigi izlenimi
vermektedir. Bu baglamda film, Azerbaycan'in i¢ politikalarini ve uluslararasi iliskilerini anlamak i¢in dnemli
bir kaynak olarak degerlendirilebilir. Filmdeki sunumlar, halkin toplumsal bellegini sekillendirmektedir. Haydar
Aliyev'in liderliginin yiiceltilmesi, ge¢mis olaylarin belirli bir sekilde hatirlanmasina ve yorumlanmasina
yolagmakta, bu da toplumun ge¢mise ve liderlige yonelik algilarimi etkilemektedir. Bu etkiler filmdeki halkin
toplumsal bellegini ve kolektif hafizasim sekillendirirken, toplumun kimlik ingas1 ve ideolojik yonelimlerini de
etkileyebilir. Bu baglamda filmdeki sunumlarin toplumun tarih anlayisini, ulusal kimlik duygularim ve siyasi
tutumlarimi nasil etkiledigi tizerinde derinlemesine bir analiz yapilabilir.

4. ARASTIRMANIN METODOLOJiSi

Akademik caligmalarda kullanilan yontemin sinirhiliklart bulunmakta ve analiz tercihlerinin arastirma
hedeflerine bagli olarak sec¢imi yapilabilmektedir. Calismamizda kullanilan yorumlayici yaklagima gore
aragtirmaci, belgeseli bir sanat eseri olarak degerlendirmekte ve izleyicilerin deneyimlerini ve algilarint 6ne
cikarmaktadir. Bu bakis agisina gore belgeselin anlamui ve etkisi, izleyicilerin kisisel deneyimlerine, duygularina
ve diislincelerine baglidir. Yorumlayicit yaklasim, belgeselin cesitli yorumlarimi ve anlam katmanlarim
kesfetmekte ve belgeselin sanatsal ve kiiltiirel degerlerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Genel olarak yorumsamaci
yaklasima esasen arastirmaci, oncelikle dogal gerceklik ile tinsel gerceklik arasindaki ayrima dayanarak, bir
eylemin anlamini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir (Kaya, 2019:272).

4.1. Arastirmanin Yéntemi

Calismada nitel igerik analizi kullanilmis olup filmden kareler, diyaloglar, altyazilar, gorseller ve gostergeler
incelenmigtir. Arastirmanin amaci, belgeseldeki sembolleri, imgeleri ve anlatilar1 ele alarak bu unsurlarin
toplum Uzerindeki etkilerini incelemek, belgesel araciligiyla olusan algi ve imge dinamiklerini analiz etmektir.
Bu c¢ercevede belgeselin icerik analizi, izleyici algist ve toplum bilincine katkisi gibi unsurlar
degerlendirilmistir. Bu calisma belgesel yapimlarin tarih ve toplumsal bellek itizerindeki etkisini aragtirmay1
hedeflemistir.

4.2. Arastirmamn Evreni ve Orneklemi

Aragtirmanin evreni, toplum bilincini etkileyen ve imge ile algi olusumunda belirleyici rol oynayan belgesel
yapimlar1 kapsamaktadir. Bu baglamda 6rneklem olarak Azerbaycan Cumbhuriyeti'nin bagimsizliginin 100.
yilina ithafen cekilen ve 1918 yilinda Azerbaycan Halk Cumhuriyeti dénemini ele alan "Son Iclas" belgeseli
orneklem olarak secilmistir. Bu belgesel, tarihsel olaylarin ve toplumsal dinamiklerin yeniden yorumlanmasi
acisindan onemli bir kaynak teskil etmektedir. Azerbaycan’in bagimsizlik miicadelesinin ve bu siirecteki siyasi
gelismelerin belgesel aracilifiyla sunulmasi, izleyicilerin tarih bilinci iizerinde etkili olmasinin yani sira,
toplumsal hafizanin giiclenmesine de katki saglamaktadir.

4.3. Arastirmanin Bulgular

Makalede "Son Iclas" belgesel filminin Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin tarihi, siyasi ve kiiltiirel mirasin
anlatma ve toplumsal hafizayr canlandirma rolii ele alinmistir. Belgesel sinemanin toplumsal ve politik
etkileriyle ilgili literatiirdeki mevcut calismalar 1s181inda bu analiz, belgesel filmlerin bir ulusun tarihi kimligini
yeniden canlandirmada ve giiclendirmede kritik bir ara¢ oldugunu géstermektedir. "Son Iclas" filminin tasarmmi
ve igerigi, Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin olusturulmus imgesini etkili bir sekilde yansitmakta ve izleyiciye
sunmaktadir. Belgesel, Azerbaycan'in bagimsizlik miicadelesi ve ulusal kimligi {izerine yogunlasarak, toplumun
ortak hafizasini sekillendirmede etkili bir rol oynamaktadir.
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"Son Iclas"in hikdyesi ve gorsel unsurlari, Azerbaycan'n gecmisini anlama ve gelecek nesillere aktarma
cabalarina katkida bulunmaktadir. Bu analiz, belgesel filmin toplumsal ve politik 6nemini anlamak i¢in belgesel
sinema ve toplumsal hafiza teorilerini bir araya getirmektedir. "Son iclas"in Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin
kurulusunu ve bagimsizlik miicadelesini anlatmadaki etkisi, belgesel sinemanin ulusal kimlik olusturmadaki
roliinii vurgulamaktadir. Belgesel, izleyicilerin Azerbaycan'in tarihi ve kiiltiirel mirasina duyarlilik kazanmasina
ve bu miras1 koruma ¢abalarina destek olmaktadir. "Son iclas"in Azerbaycan toplumunda ve ulusal bilincinde
yarattigl etki, belgesel sinemanin toplumsal doniisiim {izerindeki giiciinii gostermektedir. Filmin, Azerbaycan
Halk Cumbhuriyeti'nin kurulus donemine odaklanmasi, ulusal hafizay1 canlandirmak ve tarihi olaylar1 yeniden
degerlendirmek acisindan 6nemlidir.

Bu caligma, belgesel sinemanin politik anlatilar olusturma ve toplumsal degisimde rol oynama kabiliyetini
gostermektedir. "Son Iclas" filminin Azerbaycan'in ulusal hafizasma ve kiiltiirel kimligine katkilari, belgesel
sinemanin tarihi ve kiiltiirel onemini vurgulamaktadir. Belgesel, izleyicilerin Azerbaycan'in tarihi mirasin1 daha
derinlemesine anlamalarina olanak tanimaktadir. "Son Iclas", Azerbaycan'n bagimsizlik miicadelesinin
sembolik bir temsili olarak kabul edilmelidir. Bu analiz, belgesel sinemanin tarihi olaylar1 anlama ve yorumlama
siirecindeki dnemini vurgulamaktadir. "Son Iclas"in Azerbaycan toplumunda olusturdugu tartigmalar, belgesel
filmlerin politik etkilerini anlamak i¢in 6nemli bir 6rnektir. Belgesel, izleyicilere tarihi olaylar1 ve toplumsal
doniisiimleri daha derinlemesine degerlendirme firsati sunmaktadir. Bu ¢alisma, belgesel filmlerin toplumsal
bellegi canlandirma ve tarihi olaylari yeniden degerlendirme potansiyelini vurgulamaktadir. "Son Iclas"mn
Azerbaycan'n ulusal hafizasindaki yeri, belgesel sinemanin toplumsal bellek {iizerindeki etkilerini
gostermektedir. Filmin, Azerbaycan'in ulusal kimligi izerindeki etkisi, belgesel sinemanin politik bir ara¢ olarak
kullanilma potansiyelini vurgulamaktadir. Sonug¢ olarak "Son Iclas" belgesel filmi, Azerbaycan Halk
Cumbhuriyeti'nin tarihi ve kiiltiirel mirasin1 anlatma ve toplumsal hafizay1 canlandirma agisindan dnemli bir
yapittir.

5. SONUC

Belgesel sinema, tarihsel olaylarin, kiiltlirel miraslarin ve toplumsal meselelerin anlatiminda 6nemli bir rol
iistlenmektedir. Giiniimiizde belgeseller sadece bilgi aktarma araci degil, ayn1 zamanda toplumsal biling
olusturma, algi yonetimi ve kiiltiirel aktarim siireclerinde kritik bir etkiye sahiptir. Bu yapimlar, izleyicilere
derinlemesine bir anlay1s sunarak, toplumsal konular hakkinda duyarlilik kazandirir ve genis bir kitleye ulasarak
kamuoyunu bilgilendirmektedir.

Belgeseller, izleyicilerin tarihi olaylara ve sosyal degisimlere dair daha derin bir bag kurmalarin1 saglamaktadir.
Ozellikle toplumsal adalet, insan haklari, gevre sorunlar1 ve kiiltiirel kimlik gibi konular, belgesel yapimecilari
tarafindan ele almarak toplumsal farkindaligin artirilmasina da katkida bulunmaktadir. Bu tiir yapimlar,
izleyicilerin 6n yargilarmi sorgulamalarma ve farkli bakis acilara agilmalarma olanak tanimaktadir. Ornegin
cevresel sorunlar1 ele alan belgeseller, izleyicileri doganin korunmasi ve siirdiiriilebilir yasam big¢imleri
konusunda bilinglendirirken, insan haklar1 ihlallerini konu alan yapimlar, toplumsal adalet i¢in miicadele eden
bireylerin hikayelerini anlatarak empati olusturmaktadir.

Belgesellerin bir diger 6nemli rolii, algt yonetimidir. Belgesel yapimcilari, belirli bir perspektifi yansitmak
amactyla hikdye anlatiminda kullanilan gorsel ve isitsel unsurlar dikkatli bir sekilde segerek izleyicinin algisini
sekillendirmektedir. Bu durum, bazen manipiilasyon olarak degerlendirilebilecek etkiler yaratabilir. Ancak
belgesellerin giicii, izleyicileri sorgulayici bir bakis agisina yonlendirmeleriyle de ortaya g¢ikabilmektedir.
Dolayisiyla belgeseller, toplumsal konular hakkinda farkindalik yaratma ve kamuoyunu bilgilendirme islevini
yerine getirirken, ayn1 zamanda izleyicilerin diisiinsel siireclerine etki edebilmektedir.

Belgesel sinemanin bir diger islevi de kiiltiirel aktarimdir. Belgeseller, tarihi olaylarin yani sira kiiltiirel
pratikleri, gelenekleri ve yerel hikayeleri gelecek nesillere tasimakta énemli bir rol oynamaktadir. Bu yoniiyle
belgesel sinema, kiiltiirel kimligin korunmasi ve siirdiiriilmesinde kritik bir ara¢ olarak islev gormektedir.
Ozellikle azinhik kiiltiirleri ve marjinal gruplarin temsili agisindan, belgesel yapimlarr bu gruplarin seslerini
duyurmasina ve toplumsal hayatta daha goriiniir olmalarina yardimer olmaktadir.

Sonug olarak belgesel sinema, toplumsal bilinglendirme, algi yonetimi ve kiiltiirel aktarim konularinda 6nemli
bir islev tistlenmektedir. Belgeseller, izleyicileri bilgilendirirken ayn1 zamanda elestirel diisiinmeyi tesvik ederek
toplumsal degisim siireclerine katkida bulunmaktadir. Bu baglamda belgesel yapimlar1 sadece birer sanat eseri
degil, ayn1 zamanda toplumsal doniisiimiin dinamiklerine yon veren gii¢lii araglardir. Belgesel sinemanin bu
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potansiyeli, gelecekte daha fazla insanin bu tiir yapimlara yonelmesine ve toplumsal meselelerle daha derin bir
bag kurmasina olanak taniyacaktir.

Bu ¢aligmanin 6lgek, 6rneklem ve kisitlar1 géz oniline alindiginda, belgesel sinemanin toplumsal etkilerini daha
genis bir perspektiften ele alacak yeni arastirmalara ihtiyag duyulmaktadir. Ozellikle farkli demografik gruplar
iizerinde gerceklestirilecek nicel ve nitel caligmalar, belgesel izleme aligkanliklarinin ve etkilerinin cesitliligini
anlamaya katki saglayabilir. Ornegin geng izleyicilerin belgesellere yonelik algilari ile yash izleyicilerin algilart
arasindaki farklar incelenebilir. Bu tiir arastirmalar, belgesel sinemanin toplumsal bilinglendirme potansiyelinin
farkli yas gruplarinda nasil degistigini anlamamiza yardimci olacaktir. Ayrica belgesel sinemanin belirli konular
iizerindeki etkisi iizerine daha spesifik ¢aligmalar yapilabilir. Ornegin cevre belgesellerinin izleyiciler iizerindeki
davranig degisikliklerini veya insan haklari konulu belgesellerin toplumsal hareketler Gzerindeki etkilerini
inceleyen caligmalar, bu alandaki literatire Onemli katkilar saglayacaktir. Farkli kiiltiirel baglamlarda
gerceklestirilecek benzer arastirmalar, belgesel sinemanin uluslararast 6lgekteki roliinii ve etkisini de ortaya
koyabilir.

Kisitlar agisindan, mevcut calisma belirli bir cografi bolge veya kiiltiirel baglamla sinirli kalmigsa, farkl
bolgelerde veya Kkiiltiirel ¢esitliligi olan gruplar iizerinde yapilacak caligmalar, daha kapsamli bir anlayis
gelistirilmesine katkida bulunacaktir. Belgesellerin izleyici Gzerindeki etkilerini uzun donemli olarak takip eden
longitudinal arastirmalar, belgesel sinemanin toplumsal doniisiim siireglerine olan katkilarin1 daha iyi
anlamamiza olanak taniyabilir.

Sonug olarak, bu alandaki gelecek caligmalar, belgesel sinemanin ¢ok boyutlu etkilerini daha derinlemesine
inceleyerek literatiire zengin bir icerik sunacak ve toplumsal meselelerle ilgili farkindaligi artirma potansiyelini
aciga cikaracaktir. Bu, hem akademik camiada hem de toplumsal diizeyde daha bilingli ve elestirel bir izleyici
kitlesinin olusmasina katki saglayacaktir.
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