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ي یتو الص أ�� الدراسات
�

یعالش ���  الدة �  ةر
 

د رزق شع�ي   �مَّ

MOHAMED RIZK SHOEIR 
Hitit Üniv. İlahiyat Fakültesi 

  ا���صة

ي  
�

ي � دي�
�
صوات ا�ؤدی العمل ا�

�
ایة إ� أساسه سلس�� من ا� ِ

ّ ي ال��
�

ة ل�نفعا�ت، وا�وص�� � ، وا�رکة ل�شاعر، وا�ث�ي ة إ� معى�

 موقف؛ وهذه 
ْ

کن أن صوات �ي ما �ي
�
لس�� من ا� و� السِّ

�
ي صورته البسیطة ا�

�
یقاع � و�  .نسمیه ا��

�
رجة ا�

َّ
ي هو الد

وي� یقاع الصَّ فا��

اصة  ي صورته ا��
�

تمع � � دب؛ وهو إیقاع �ي
�
ي ا�

�
یقاع � عر–ل�� ِ

ّ
ي الش

�
�–  

ْ
کن أن فظ وما �ي

َّ
ي استخدام جرس الل

�
وقع ، و� کرار والتَّ ي التِّ

�
� 

ناك ع
�

 علیه؛ �
َّ

��ي یدل ِ
ّ

ال الد ان لعم�� واحدة من حیث خدمة ا�� ي ا�قیقة و��
�

ما �
�

وتیات؛ � � القافیة وع� الصَّ �قة وطیدة بني

ي 
�

وا�ي � ي للحر�ت أو عدم التَّ
وي� وا�ي الصَّ ب ا�ستفادة من التَّ � ه �ي

َّ
؛ فليست القافیة ا�نشود من وراء القصیدة، حیث إن خدمة ا�عى�

ة أصوات تتکرَّ  إ�
َّ

ي عد
�

ة ر � �� الفواصل ا�وسیقیَّ � �� ي ��
�

ة، � یَّ عر ِ
ّ

ا من ا�وسی�� الش أواخر أبیات القصیدة، وتکرراها یکون جزءًا �م�

� من مقاطع ذات نظام  ة منتظمة، وبعد عدد معني ات زمنیَّ ي ف��
�

ذان �
�
دد الذي یطرق ا�

ثل هذا ال��َّ ددها، ويستمتع �� امع �� یتوقع السَّ

 
�
لوزن، وع� قدر ا� عر وتکتملصوات ا�کرَّ خاص يس� �� ِ

ّ
ُّ موسی�� الش   .رة ت��

 

�  :ا�صط�حات وتني یقاع الصَّ ي  ،ا�� دي�
�
ص ا� ويّ  ،القافیة ،عنا� النَّ لفاظ ،الوزن ،الرَّ

�
  .جرس ا�

 
Öz  
Ses Araştırmalarının Şiirsel Anlama Etkisi 
Edebî eser, anlamı gözeterek kişinin duygularını harekete geçirmeye matuf bir şey olup 
nihayetinde seslerden ve bunların oluşturduğu fonem ya da anlam birimlerinden teşekkül 
etmektedir. Bu ses dizisinin ilk ve en basit düzeyine ritim adını verebiliriz. Ses ritmi, edebî 
ritmin ilk aşamasıdır. Edebî ritim kendine özgü biçimiyle şiirdeki tekrarlarda ve beklenti 
çağrıştıran ifadelerde, bir sözdeki tonlamada ve tonlamanın olduğuna işaret eden durumlarda 
ortaya çıkar. Sesbilimi ile uyak arasında yapısal bir ilişki vardır. Sesbilimi ve uyak kasidenin 
arkasında ortaya çıkartılan anlamsal alana hizmetleri açısından bakıldığında bir paranın iki 
yüzü gibidirler. Bu bağlamda anlama hizmet etmeleri için ünlü seslerin sürekli oluşundan ya 
da sürekliliği olamayan seslerden yararlanmak gerekir. Kafiye beyitlerin sonunda tekrar 
edilen birkaç sesten ibarettir. Bu seslerin tekrarı şiirsel müzikalitenin önemli bir ögesidir. 
Kafiyeler dinleyicinin beklediği müziksel birer fasıla niteliğindedir. Dinleyici insanın 
kulağına düzenli ve periyodik bir biçimde çarpan özel bir düzen sahibi belirli sayıdaki 
hecelerin ardında bu frekansı işitir. Tekrar eden sesler oranında şiirin müzikalliği tamamlanır 
ve olgunlaşır. 
 
Anahtar Kelimeler: Ses olayı, edebî metnin unsurları, kafiye, vezin, 
 
Abstract 
Effects of Phonetic Studies on Poetic Significance 
Literary work consists of a series of sounds, phonemes, and semantic units, which is intended 
to affect feelings and excite emotions while conveying the meaning. We might call rhythm the 
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basic level of this series of sounds. The rhythm of sound is the first stage of literary rhythm, 
which manifests itself in a form peculiar to it in repetitions and expressions of expectation in 
poetry, and in intonation of a word or where there is an indicator of intonation. There is a 
strong relationship between phonics and rhyme, they are like two sides of the same coin in 
terms of their service to the semantic field emerging behind a poem. So one should benefit 
from the sustenance of sound or from the sounds with no sustenance so that they serve the 
meaning. Rhyme consists of a few sounds repeated at the end of a couplet. And their 
repetition is an important element of poetical musicality. Rhymes are like musical interludes a 
listener expects to hear and enjoys the frequency behind the balanced syllables striking the 
ears at regular intervals. This way, the musicality of poetry becomes complete and mature in 
proportion to the repeated sounds. 
 
Keywords: sound events, elements of literary text, rhyme, poetic meter 
 

 ا�قدمة

ة  وتیَّ رسات الصَّ ِ
ّ

ةیدور موضوع هذا البحث حول "أ�� الد یَّ عر ِ
ّ

��� الش ِ
ّ

ي الد
�

ل ،� ِ
ّ
ث

�
" حیث �

ة رکنًا �م�  وتیَّ راسة الصَّ ِ
ّ

عر والوقوف ع� معانیه وما یؤول إلیه من الد ِ
ّ

م الش
�

ا من أر�ن �

ي 
ة، وما یف�� سب وقوفه ع�  مدر�ت حسیَّ ي ��

ها ل�تل�� ث�ي
� تلف درجة �� � إلیه من مشاعر، ��

عر ِ
ّ

ي غالبًا ما یصلنا الش
ات، والى� مه للصوتیَّ

�
دون �عه أو �او��  –وخاصة القد�ي – دراسته و�

یقة إلقائه. طرق لطر  التَّ

اهل �
�

نا بصدد �
َّ
� للشعر  –غ�ي مقصود– ومن ا�ؤسف أن ارسني

َّ
؛ الد � رفني

َّ
من � الط

ار 
َّ

 بوتقة والد
�

ما، وإن ان�ر الفرعان � بط بي�� اول الرَّ ا �ي
ً
حث د �� �

�
ا ما �

َّ
ات، فق� � للصوتیَّ سني

نفعال؛ هذا  ا �� ت به فع��َّ ع�� ة أ�َّ �� عن حا�� نفسیَّ اعر ��
َّ

نتاج إحساس ینتاب الش واحدة ��

ج  تو�ي ه إ� من خ�ل التَّ ه انفعا�ي أو هادئ أو غ�ي
َّ
ن
�
� علیه ��

ُ
ي الذي ا�نفعال الذي � �ي

وي�  الصَّ

یفه؛ وذلك من خ�ل توظیفه �روف معینة ت���  دد من خ�� مدى صدق صاحبه أو ز
ُ
�ي

ة  ا جد�ي ي وجد��
دت فکرة هذا البحث ا�وجز، والى�

َّ
ة؛ وبناءً ع� هذا تول یَّ عور

ُّ
حالته الش

ي 
�

��وض � مت البحث إ� مقدمة وث�ثة مباحث  �� ة؛ وقد قسَّ ة والفنیَّ ة، معا�ها الع�یَّ
�

وخا�

عامل م�ا من خ�ل  ي ا�قدمة بیان أ�یة البحث ومش�ته، مع بیان کیفیة التَّ
�

عرضت �

�ثة
َّ
: ؛ا�باحث الث ق فیه و�ي عر": وسوف نتطرَّ ِ

ّ
لش ا �� ات وع�ق�� وتیَّ ل عن: "الصَّ وَّ

�
 ا�بحث ا�

غوي، عنا�
ُّ
کیب الل

ة وال��َّ وتیَّ راسات الصَّ ِ
ّ

: الد ة؛ و�ي ة مسائل �مَّ
َّ

یقاع  لعد ، ا�� ي دي�
�
ص ا� النَّ

عر. ِ
ّ

 الش
�

ي �
وي� ال الصَّ دب، ا��

�
ي ا�

�
ي �

وي�  الصَّ
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ي 
اي�

َّ
ة؛ و�ي  ا�بحث الث ة مسائل �مَّ

َّ
ق فیه لعد ": وسوف نتطرَّ ي

وي� ها الصَّ : عن: "القافیة وأ��

یقاعیَّ  بضة ا�� عري، النَّ ِ
ّ

سق الش
َّ
ي قبول الن

�
ه � وىّ، الوزن وأ��  ة. ماهیة القافیة، حروف القافیة، الرَّ

ة مسائل  
َّ

ق فیه لعد ة للشاعر": وسوف نتطرَّ فسیَّ الث عن: "القافیة وا�ا�� النَّ
َّ
ا�بحث الث

ا، قصیدة  ي وموسی�� القصیدة ف�ي ة البح�� ، سينیَّ ف�ي عور النَّ
ُّ

لش : ارتباط ا�رف �� ة؛ و�ي �مَّ

ي  اي�
َّ

ي قا� الش ي�
�
هول) � ي ا�� ى�  .(النَّ

وَّ 
�
ِ وتیات الصَّ  :لا�بحث ا�

ّ
لش ا ��  عروع�ق��

 أوَّ 
ً
�:  ِ

ّ
 راسات الصَّ الد

 وتیة وال��َّ
ُّ
 :غويکیب الل

 
ْ

صوات فعلینا أن
�
ث عن ا�

َّ
ا  عندما نتحد

َّ�
، وإ�  منفص�� معزو��

نا � نسمع أصوا��ً
َّ
نؤکد أن

ي بناء وع�قة وفق 
�

ي ا�قیقة یدخل مع صوت آخر �
�

 صوت �
ُّ

صوات، ف�
�
نسمع سلس�� من ا�

ظام ي  نظام نطلق علیه النِّ رد ا�عزول �  ؛Phonological System الفنولو�� وت ا��  الصَّ
َّ

حیث إن

 
�
ه من ا� ي ذاته ولکن مع غ�ي

�
ي معى� � �

�
ة، و� ِ کت�� صوتیَّ

ّ
هذه الکت�� تظهر وظیفة  صوات يش�

ة  وتیَّ ن نطلق عادة ع� هذه الکتل الصَّ
�

صوات، و�
�
ه من ا� غوي وع�قته بغ�ي

ُّ
وت الل الصَّ

، وهذه ال�ات من  Wordمصطلح ال�ة 
ً
ا مستق� ً ِ �ة غالبًا معى� وا��

ّ
 ل�

َّ
د أن �

�
؛ حیث �

یغة وا�شتقاق والوظیفة   هذه حیث الصِّ
َّ

ا تس�ي علیه، غ�ي أن کیب �ا أیضًا نظام خاص ��
وال��َّ

 ، ا �ا معى� ي ذا��
�

ِف �مًا � معى� وإن �نت �ي �
ّ
ن أو تؤل فراد � تکوِّ ي حا�� ا��

�
ال�ات و�ي �

 إذا دخلت 
َّ
 هذا ا�عى� � یتحدد بصورة قاطعة دقیقة إ�

َّ
ا ما ن�حظ أن ً ومع ذلك فنحن کث�ي

ي ع�
�

ا لنظام هذه ال�ات �
ً
ص�� طبق ي سلس�� متَّ

�
مت � ِ

ّ
قات مع �ات أخرى؛ أي إذا نظ

؛ � م��  معني ذا مصطلح (ا�� ا من  Sentenceونقصد �� ي تؤدي ال�ات وظیف��
) و�ي الوحدات الى�

ا یعمل  خ��ا.  نظام م��
َّ

� 
َّ

عى� أن ؟ �� تلفة للغة بصورة منفص�� ظم ا�� لکن هل تعمل هذه النُّ

خرى.بصورة مستق�� عن النِّ 
�
ظم ا�  عن بقیة النُّ

�
خر أو � استق�ل وا�

�
 ظام ا�

غوي
ُّ
ظام الل ي نظام واحد متناسق مت�مل هو النِّ

�
ظم تصبُّ �  هذه النُّ

َّ
 Linguisticالواقع أن

System  ن إذا کنا
�

اهري، و�
َّ

 استق��ا الظ
�

یعًا ر� ظم �� � هذه النُّ ظام الذي یصل بني ؛ وهو النِّ

ِ نظام من
ّ

ا منفصل  سنقف أمام �  أي نظام م��
َّ

ظم ع� حدة، فليس معى� ذلك أن هذه النُّ
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م أو  ة � ت�� حویَّ واهر النَّ
َّ

راسة فقط، فبعض الظ ِ
ّ

ا �ن هذا الفصل بغرض الد
َّ�
خر، وإ�

�
عن ا�

ي 
�

� 
َّ
لل إ�

�
حوي  � کیب النَّ

ل��َّ  ا�رتباط ��
َّ

ة مرتبطة أشد فیَّ وانب ال�َّ ي وا��
وي� حلیل الصَّ ضوء التَّ

ح  من ��
َّ
ة � تستق�ي إ� �لیَّ

َّ
ات الد غ�ي  بعض التَّ

َّ
حیة أخرى بل إن ي من ��

وي� حلیل الصَّ لتَّ یة و��

ة فیَّ ة وال�َّ وتیَّ وانب الصَّ ظر لبعض ا�� لنَّ ن  1.��
�

غة �
ُّ
ات فرعًا من ع� الل وتیَّ وإذا �ن ع� الصَّ

ا�ت  ة ا�� سبة إ� بقیَّ ِ
ّ
لن ة �� ه ذو أ�یة کب�ي

َّ
 أن

ً
�  أوَّ

�
 الوا�

ْ
عب أن ن الصَّ

�
غة �

ُّ
ي دراسة الل

�
تکون  �

 
ْ

ي  لغو�ي� أو أدیبًا دون أن
�

غة  تکون لدیك معرفة متينة �
ُّ
� الل ر�ي  دراسة ��

َّ
َّ إن ات، �� وتیَّ ع� الصَّ

صوات 
�
 ع� ا�

َّ
هجات فإن

َّ
ا عا� الل صوات؛ أمَّ

�
ا طیبًا إ� دراسة ع� ا� ً ورة تو�� ل��َّ ض �� تف��

سبة إ ِ
ّ
لن ور�ي� لیه یعت�� �� ي ��

�
ا � صوات ذا أ�یة  ؛ وأمَّ

�
ة فقد �ن ع� ا� غویَّ

ُّ
ة الل یَّ ظر ال النَّ ��

وم البنیوي الذ  ا���
َّ

ة، إن ي  يرئيسیَّ
�

 یوم أرضًا �
َّ

ظر  یکسب � ، والذي یقوم ع� النَّ � غویني
ُّ
عا� الل

جسام ا�تنافرة، هذا ا��� 
�
ا ر�م من ا� ا نظام، � ع� أ��َّ غة ع� أ��َّ

ُّ
 ع� إ� الل

ً
� وم قد طبق أوَّ

ي الوصف البنیوي 
�

ة � جیَّ احیة ا��� قق تقدم بوجه عام من النَّ
�

� َّ ة، �� غویَّ
ُّ
صوات الل

�
دراسة ا�

صوات
�
 2.ل�

و�ي� 
�

ا و� ا و�فی� غوي صوتی�
ُّ
یاق الل لیل السِّ

�
 ا�عى� یتوقف ع�: �

َّ
ا سبق ندرك أن ومَّ

ِ وا�� 
ّ

ة ا�ت� صیَّ � �
ا، وکذلك بیان � ل�مومعجمی� روف ا�یطة ��

ُّ
�� اطب والظ

�
، وکذلك بیان ا�

که ال�م  3.الذي ی��

نیا ي عنا� الن :�� دي�
�
 :ص ا�

 
ْ

ي �� إ� أن
�

دیب �
�
ب من ال�ات ا�فردة يس� ا�

َّ
ک ، ی�� ا لغو�ي�

ً
بطبیعة – یقدم سیاق

ایة "نظام  –ا�ال ِ
ّ ي ال��

�
ي � دي�

�
ة؛ فالعمل ا� الیَّ ة �� قق �ا فاعلیَّ و �ي

�
شارات، أو ع� � �ي من ا��

ا" الی� دم غرضًا �� � شارات �� ة من ا�� یاق ال�ي  4؛بنیَّ ن هذا السِّ ي الغالب– ویتکوَّ
�

من:  –�

                                                            
 بتصرف. 37 إلى ص. 29، ص.)م1992،  دار المعرفة الجامعیَّة :الإسكندریَّة( مقدمة لدراسة علم اللُّغةحلمي خلیل،  1
 .267،268،  ص. )م1988مكتبة الشَّباب، (عبدالصَّبور شاھین  :، تعریب ودراسةالأصوات علمبرتیل مالبرج،  2
 .24،  ص.)م1933مكتبة الأنجلو المصریَّة،  :القاھرة( علم لغة النَّص: المفاھیم والاتجاھاتسعید حسن بحیري،  3
ین صبحينظریة الأدبرینیھ ویلیك،  أوستن وارین و 4 المجلس الأعلى لرعایة الفنون  :القاھرة( ، ترجمة: محي الدِّ

 . 81 ، ص.)م1972 ، والآداب
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نغ�ي  از، ومن التَّ ة للعمل، ومن الصّور وا�� �یَّ
َّ

ة الش غویَّ
ُّ
ة الل دد البنیَّ

�
ي �

 5وحدات ا�عى� الى�

یقاع  6.وا��

وهر،  تلك �ي  �� �� �
َّ

ا الش د ف�ي حدة، یتوحَّ ، و�ي عنا� متشابکة متَّ ي دي�
�
عنا� النّص ا�

ي تشبیه "
�

رة البصل �
�

تفیصبح مثل � ي رو�ن �� سلوي�
�
"حیث � لب و� قلب، ولکن   7؛" ا�

غ الغشاء یکشف عن غشاء �ثل  � ا فوق بعض، و�� ة بع�� ن من أغشیة متتالیَّ هناك بص�� تتکوَّ

ایة، ِ
ّ ، والغشاء ليس � غطاء  حى�َّ ال�� غشیة لبٌّ

�
 ا�

ّ
ها أغشیة، و�

ُّ
ایة و� بدایة، ف� حیث � ��

ا هو غطاء لغشاء مث�"
َّ�
، وإ�    8؛لنواة أو للب داخ�ي

َّ
ي ع� أن

�
عید الور� کتور/ السَّ

ّ
د الد

َّ
ک وقد أ

، وا�رکة ل�شاعر، وا� ة إ� معى� صوات ا�ؤدیَّ
�
ي أساسه سلس�� من ا�

�
ي � دي�

�
ة العمل ا� ث�ي

ي 
�

� ��   ل�نفعا�ت، وا�وصِّ
ْ

کن أن صوات �ي ما �ي
�
لس�� من ا� ایة إ� موقف؛ وهذه السِّ ِ

ّ ال��

دب؛ 
�
ي ا�

�
یقاع � و� ل��

�
رجة ا�

َّ
ي هو الد

وي� یقاع الصَّ و�، فا��
�
ي صورته البسیطة ا�

�
یقاع � نسمیه ا��

ي 
�

تمع � � اصة  وهو إیقاع �ي عر–صورته ا�� ِ
ّ

ي الش
�

ي استخدام جرس  –�
�

وقع، و� کرار والتَّ ي التِّ
�

�

 
ْ

کن أن فظ وما �ي
َّ
و خاص سواء �نت  الل

�
 تتابع ا�قاطع ع� �

َّ
ر ريشاردز أن  علیه، وقد قرَّ

َّ
یدل

مط  هن لتقبل تتابع جدید من هذا النَّ ِ
ّ

� الذ ىي ة، �ي  أو صورًا للحر�ت ال�میَّ
هذه ا�قاطع أصوا��ً

ات  دون موعة �دودة من ا�ن�� یث � یتقبل إ� �� حظة ��
َّ
ي هذه الل

�
از�� � ف �� ه؛ إذ یتکیَّ غ�ي

 ا�مکنة.

لث یقاع الص :ا�� ي ا��
�

ي �
دب: وي�

�
 ا�

ة  ، وا�رکة ل�شاعر، وا�ث�ي ة إ� معى� صوات ا�ؤدیَّ
�
ي أساسه سلس�� من ا�

�
ي � دي�

�
العمل ا�

ایة إ� موقف ِ
ّ ي ال��

�
� ��  ل�نفعا�ت، وا�وصِّ

ْ
کن أن صوات �ي ما �ي

�
لس�� من ا�  ؛ وهذه السِّ

دب؛ 
�
ي ا�

�
یقاع � و� ل��

�
رجة ا�

َّ
ي هو الد

وي� یقاع الصَّ و�؛ فا��
�
ي صورته البسیطة ا�

�
یقاع � نسمیه ا��

اصة  ي صورته ا��
�

تمع � � عر–وهو إیقاع �ي ِ
ّ

ي الش
�

ي استخدام جرس  –�
�

وقع، و� کرار والتَّ ي التِّ
�

�

                                                            
، ینُْظَر: برتیل مالبرج ؛لمعاني المختلفة للجملة الواحدة""التَّنغیم ھو رفع الصَّوت وخفضھ في أثناء الكلام؛ للدلالة على ا 5

 .187 .ص ،علم الأصوات
 .سیأتي الحدیث عنھ مفصَّلاً في العنصر الثَّالث (التَّالي): الإیقاع الصَّوتي في الأدب 6
 .57 ، ص.)م1989دار المعرفة الجامعیَّة، ،  :الإسكندریَّة( يالأدب والنَّقد الأدب يفالسّعید الورقي،  7
 .15 ، ص.)م1985، الثَّقافيالنَّادي الأدبي : ةجدَّ ( والتَّكفیر الخطیئةالغذامي،  عبد اللهینُْظَر:  8



د رزق شعیر 152  محمَّ
 

 علیه، ف
َّ

 یدل
ْ

کن أن فظ وما �ي
َّ
� أثناء قراءة �م مطبوع تتوقع بدون و�ي أن یکون الل  العني

َّ
� أن

هن بعد قراءة بيت 
ّ

، کذلك یکون الذ باعة � �ي ِ
ّ
 حروف الط

َّ
 تظل

ْ
اء ال�ات ��عتاد، وأن ��

ي نفس الوقت یضعف من 
�

تابع ا�مکن، و� � من التَّ أ لعدد معني ة �یَّ یَّ �� ن�� � أو نصف �� أو بیتني

تابعقدرته ع� تقبل صنو  ي عادة من نظام تس�ي  .9ف أخرى من التَّ
وي� یقاع الصَّ  هذا ا��

َّ
ویتش�

ي 
�

لفاظ �
�
ا من أصوات ا� ً  کث�ي

َّ
ي فئات معادة، هذا إ� جانب أن

�
صوات متتابعة �

�
وجبه ا� ��

ة،  وتیَّ ��� الصَّ ِ
ّ

لفاظ ذات الد
�
ي ا�

�
 ا�عى� �

ّ
� 

ي الواقع جزءًا من معناها وأحیا��ً
�

غات تعت�� �
ُّ
الل

ها، وهو ما و�ي  فعال مثل زئ�ي وشقشقة وهدر وغ�ي
�
ي وا�

ة ألفاظ أصوات ا�عاي� بیَّ ي العر
�

�

ق به ِ
ّ
لعن� ا��زم للصوت والعن� ا�تعل   10.يس� عادة ��

ي سلس�� 
�

رس � َّ تتابع هذا ا�� لفاظ، ��
�
عب�ي إذن: جرس ا� ي التَّ

�
دیب �

�
من أدوات ا�

یقاع  یقاع الوزن؛ وهذا ا�� � دب؛ مضطردة ف�ي نعرفه ��
�
ي ا�

�
یقاع � �� و� �ا نقصده ��

�
هو الصّورة ا�

یقاع مقصورًا  ي به انتظام ا�رکة؛ بذلك � یکون ا��
یقاع بصورة عامّة، ونعى� نا هنا نستخدم ا��

َّ
ن
�
�

�� ا�نغم عر والنَّ ِ
ّ

غم– ع� الش لنَّ �� �� یع فنون  –وإن ��� وثیقا الصِّ ي ��
�

ا � لیصبح مطلبًا �م�

رد  دب، ف� یکون ��
�
ي ا�

�
ة، بل یصبح قاعدة عامّة �نتظام ا�رکة � منیَّ انتظام الفواصل الزَّ

وازي  بط وإحداث التَّ ي عن الرَّ دي�
�
ص ا�  عن النَّ

ً
یقاع مسئو� غة، فیصبح هذا ا��

ُّ
استعمال الل

 تنظ�ي فن
ُّ

ي  11،وتنظ�ي ال�م، و�
�

ا �
ً
ا وثیق

ً
ا ببعض ارتباط یعًا بع�� تبط هذه العنا� �� و��

ف 
َّ
ي یولدها سیاق نسیج "یتأل

ن أو ا�فاجآت الى�
َّ

شباعات أو خیبة الظ من التّوقعات وا��

ِ تعب�ي 
ّ

 رتشاردزا�قاطع" ع� حد
ْ

ي تستطیع أن
ة �ي الى� اح� تشبع هذه التّوقعات  ، "وال�ة النَّ

ي نفس الوقت"
�

ی�ا � ة  12؛�� فسیَّ ة والنَّ ة والعقلیَّ ي للطاقات ا�سیَّ
دب هو ا�ستخدام الفى�

�
فا�

وت لفاظوالصَّ
�
ة ل�   13.یَّ

 

                                                            
د مصطف :، ترجمةمبادئ النَّقد الأدبيرتشاردز،  9 ة للتألیف والتَّرجمة  :القاھرة( ى بدويمحمَّ المؤسسة المصریَّة العامَّ

 .188 ، ص.د.ت.) والنَّشر،
 .206 ، ص.نظریة الأدب  ینُْظَر: أوستن وارین ورینیھ ویلیك، 10
  . 215 ، ص.نظریة الأدب  أوستن وارین ورینیھ ویلیك، 11
 .192 ، ص.مبادئ النَّقد الأدبيرتشاردز،   12
 .62-60 ، ص.في الأدب والنَّقد الأدبيالسَّعید الورقي،  13
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ال الص :رابعا ي ا��
ي  وي�

�
 :عرالش �

 
َّ

 إ� العروض، � أن
ً
� صوات � یلقون ��

�
 معظم ع�اء ا�

َّ
 أن

ُّ
: "ا�ق ي کرومى� یقول دافید أ��

ي هذا وذاك
�

بب � صوات؛ والسَّ
�
 إ� ع� ا�

ً
� � � یلقون ��   –ع� ما یبدو– العروضیني

َّ
أن

� � یتَّ  یقني ةالفر ي إ� کتابة هذا  فقا ع� أسس معرفیَّ
ي دفعتى�

کة"، وهذه ا�لحوظة �ي الى� مش��

لیقة  لسَّ ونه أمرًا فطر�ي� یُدرك ��
ُّ

قاد، ویعد ء والنُّ د��
�
ون من ا� ا�بحث ا�هم الذي یتجاه� الکث�ي

ما 
�

وتیات؛ � � القافیة وع� الصَّ  هناك ع�قة وطیدة بني
َّ

ث؛ حیث إن تاج إ� دراسة أو �� و� �ي

ي 
�

ان  � ��ي ا�نشود من وراء القصیدة، ا�قیقة و�� ِ
ّ

ال الد لعم�� واحدة من حیث خدمة ا��

ي خدمة ا�عى� 
�

وا�ي � ي للحر�ت أو عدم التَّ
وي� وا�ي الصَّ ب ا�ستفادة من التَّ � ه �ي

َّ
 14؛حیث إن

ة أصوات تتکرَّ 
َّ

 عد
ّ
بیات من القصیدة، وتکرراها فليست القافیة إ�

�
سطر أو ا�

�
ي أواخر ا�

�
ر �

ددها، یکون جزءًا  امع �� ع السَّ
َّ
ة یتوق �� الفواصل ا�وسیقیَّ � �� ي ��

�
ة، � یَّ عر ِ

ّ
ا من ا�وسی�� الش �م�

ي 
�

ذان �
�
دد الذي یطرق ا�

ثل هذا ال��َّ � من  ويستمتع �� ة منتظمة، وبعد عدد معني ات زمنیَّ ف��

لوزن.  مقاطع ذات نظام خاص يس� ��

 القافیة � یصحُّ 
َّ

 نقرر أن
ْ

کر أن ِ
ّ

لذ د�ي �� ي ومن ا��
صوات الى�

�
 عن عدد کذا من ا�

َّ
 تقل

ْ
أن

 
ْ

ل أن بیات، وليس من ال�َّ
�
ي أواخر ا�

�
دد � ه  ت��

َّ
ن
�
؛ � � ید عن قدر معني � ا �ي  عدد أصوا��

َّ
� أن � ��

 
ْ

 تتکرَّ  لو أمکن أن
ْ

ف أو تعسف لصحَّ أن
ُّ
�عى� ودون ت�  ر أصوات نصف شطر دون إخ�ل ��

رة قافیة صوات ا�کرَّ
�
 تلك ا�

ّ
صوات ا�کرَّ  وع� قدر ،تس� �

�
عر وت�ل، ا� ِ

ّ
ُّ موسی�� الش رة ت��

ي 
�

اعة � رة �� صوات ا�کرَّ
�
ة ا�  القدماء ک��

َّ
ي العصور  وقد عد

�
ة � القول، لو� ما دخل هذه الک��

ا عن حسن القول ف أخر��
ُّ
 15.ا�تأخرة من ت�

کنات "تو  من السَّ
ً
ة بد� وتیَّ ستخدام ا�قاطع الصَّ ة دراسة القافیة �� ضح أ�یَّ ي تَّ

�
وا�ر�ت �

وزان؛ حیث 
�
ي دراسة ا�

�
� ا�قاطع ا�فتوحة وا�قاطع ا�غلقة، وهذا � تظهر أ�یته � � بني می�ي التَّ

 مقطع مفتوح أو 
َّ

 مقطع مغلق �ل
َّ

ل  �ي
ْ

کن أن اعتمدت ع� ّ�ِ ا�قطع فقط؛ ولذا � �ي

                                                            
عريأحمد عفیفي،  :ینُْظَر 14 ابع لجمعیَّة لسان العرب، بحث مقدَّ ( أثر الأصوات اللُّغویَّة في المعنى الشِّ م إلى المؤتمر الرَّ

 .46ص.  )،م1997نوفمبر،  16، 14العربیَّة، بجامعة الدوّل 
د زكي العشماوي،  15 دار النَّھضة العربیَّة للطباعة والنَّشر، الطَّبعة الأولى، (، قضایا النَّقد الأدبي بین القدیم والحدیثمحمَّ

 .169، ص. )م1979
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ا دراسة القافیة فتعتمد ع� نوع  یؤ�� ذلك ع� �ة الوزن، أمَّ
ْ

ضافة  العکس دون أن �� ا�قطع ��

 مقطع مفتوح
َّ

ا مقطع مغلق �ل  ف�ي
َّ

ل  �ي
ْ

کن أن ِ  16،إ� �ه؛ إذ � �ي
ّ
د من "وهذه ا�قیقة تؤک

، ي ة للشعر العري� بیعة ال�یَّ
َّ
حیة الط یقاع �� �� حیة أخرى ارتباط القافیة ��  17".ومن ��

ة، یدر�ا ا�تل�� بعد  � ته ا�م�يّ ِ صوت شعري، �ما بلغ مداه، ن��
ّ

یقول ص�ح فضل: "ل�

ِ صفة 
ّ

ا من عذوبة أو قوة، من رقة أو رصانة، مستقطرًا من � ا ف�ي ا ويستمتع �� ف عل�ي أن یتعرَّ

ات  مک��
َّ

ي هذا الع� ا�دیث أن
�

نا �
َّ

ا قد تع� میل، وإذا کنَّ ا ا��
�

اصة ومذا� ا ا��  ح�و��

ا، بل تفضح مظاهر القبح بقدر ما تضاعف من  ، و� تغ�يّ من نوعی��
ً
ا� یدها �� � وت � �� الصَّ

عل خوا�م  �
�

ور ذاته، �
َّ

ذا الد ء تقوم �� د��
�
عراء وا�

ُّ
رة الش �� 

َّ
مال، فإن لیات القوة وا�� �

�
�

ة معروفة  � ائها�م�يَّ عر وقرَّ ِ
ّ

ي الش  للجمیع من �ى�
َّ

یدون، یتلذ دیه �م ا�� ا �ي من أنواع القول  ذون ��

ة استصفاء  یَّ عر ِ
ّ

ائقة الش
َّ

جارب ا�نکرة، فتتو� الذ ا تسفر عنه التَّ عري ا�بدع، ویتأذون �� ِ
ّ

الش

کرة الفن ي ذا
�

ا � بقاء عل�ي صوات ا�ببة وا��
�
  18".ا�

ي ا�بحث الث
ها الصاي� ي : القافیة وأ��

 وي�

 ة القافیة:اهیم :�أوَّ 

ي تقفوا قبلها؛ و�ِّ  –أ
ي الى�

�
بعًا؛ � فا یقفو) أي ت�، وجاء ��

َ
: من (ق

ً
یت بذلك القافیة لغة

ي 
�

ا �  إذا تبعته لکو��
 19.آخر البيت من قولك: قفوت ف���ً

موعة من  –ب �� 
ّ

 بيت، أو �
ّ

ي آخر �
�

ر � ي تتکرَّ
صوات الى�

�
القافیة اصط�حًا: �ي ا�

سبة للشعر ِ
ّ
لن اهرة ��

َّ
ي الظ

ي ا�وسی��
�

صوات رکن أسا�ي �
�
 ،أبیات القصیدة، وتکر�ي هذه ا�

عر ووزنه، وما قد  ِ
ّ

ي أ�یته عن معرفة أجزاء البيت من الش
�

� 
ُّ

ا � یقل �� ومعرفة القافیة و��

                                                            
عريفھمي عبدالفتاح،  16  .146، 145 ، ص.)م1996، مطبعة الولاء :المنصورة( العروض الشِّ
عر العربيشكري عیاد،  17 راسات،  :القاھرة( موسیقى الشِّ  ص. ،)م1998مركز الحضارة العربیَّة للإعلام والنَّشر والدِّ
93. 
عريصلاح فضل،  18  .7 ، ص.)م2004، مكتبة الأسرة :القاھرة( نبرات الخطاب الشِّ
ؤوف :، تحقیقالقوافيالقاضي أبو یعلي،  19 د عوني عبدالرَّ ، عة دار الكتب والوثائق القومیَّةمطب :القاھرة( محمَّ

 . 63، ص. )م2003ھـ/1424
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ي أج
�

دث � سق الذي ر� للشعر �ي
َّ
الفة الن ل أصول القافیة تعرض ��  من ��

َّ
ن

�
؛ � زائه من تغی�ي

. ل�ي وق السَّ
َّ

ي عند ذوي الذ  العري�

� القافیة  ي الذي بنيت علیه، � یعني
� لنا الوزن العرو��

ِ
ّ
ل من القصیدة یعني وَّ

�
والبيت ا�

و�
�
بیات ا�

�
موعة ا� ها، أو ��

ّ
اعر لقصیدته �

َّ
ي اختارها الش

  الى�
َّ

ي الکث�ي الغالب فإن
�

ا، و� م��

�ُ لنا القافیة
ِ
ّ
عَني

ُ
ل من البيت ت وَّ

�
طر ا�

ّ
ایة الش  یک�� من عدد  20،��

ْ
ن

�
اعر قد یلزم نفسه ��

َّ
والش

 بيت، �ي 
ّ

ي آخر �
�

رة � صوات ا�کرَّ
�
 القول ا�

�
اعته � ، ویظهر �� ا ا�وسی�� ید �� �  21.�ي

ة من الب –ج خ�ي
�
: �ي ا�قاطع ا� � ي القافیة عند العروضیني

صوات الى�
�
 ا�

َّ
يت، و�ي � شك

امع  ي السَّ
�

� ِ
ّ ة منتظمة تؤ�� یَّ ة دور ِ بيت، فتمثل فواصل نغمیَّ

ّ
ر مع � ي آخر البيت، وتتکرَّ

�
دد � ت��

غم  ي إحداث النَّ
�

ي �
 بيت، وتتعاون القافیة مع الوزن العرو��

ّ
اء � وتشوّقه �نتظارها مع ان��

. ي
امع وا�تل�� عري لدى السَّ ِ

ّ
 الش

�  ذهب قوموقد " ذا البيت من قول عبید ن�  القافیة �ي القصیدة، واحتجوا ��
َّ

إ� أن

  22:ماویة

 السّنا    
ّ

لِ حَدِ
ْ
افِیةٍ مِث

َ
ا   وَق َ ا�َ

َ
هَبُ مَنْ ق

ْ
 وَیَذ

بْ��َ
َ
 نِ ت

� سیده: �  لقافیة القصیدةوذکر ان� اد ��  �ي
ْ

تنع أن   23.، وذکر البيت�ي

ح لفظ "القافیة" من قول  ي ��
�

ي �
�

�ه قافیة وقال ا�رزو�
�
ون البيت �� ي عبید: "و� يسمُّ أي�

بیات ا�قفاة
�
�ا ع� ا� ا قافیة �ش�� بیا��

�
� ع� القافیة، والقصیدة ��  24".�ش��

ه فقال
ّ
عر � ِ

ّ
ي ع� الش

�
یع ا�رثدي لفظ القوا� َ ُ �� �  25:وأطلق سوید ن�

                                                            
 .77، ص. القوافي  أبو یعلي،  20
 .78، ص.  القوافي  أبو یعلي،  21
مة"، ینُْظَر: الباھلي (ت  22 دیوان ذي الرمة شرح أبي نصر الباھلي روایة ھـ)، 231ھذا البیت وجدتھ في دیوان "ذي الرُّ

، الأغاني الأصفھاني، ؛717ص.  ،2 ج. ،)م1982ھـ/1402 مؤسسة الإیمان، :جدَّة( عبد القدوس أبو صالح :، تحقیقثعلب
 .90 .، ص15ج. ،).د.ت ،دار الفكر :بیروت(سمیر جابر  قیق:حت

، )م2000ھـ/1421، دار الكتب العلمیَّة :عبد الحمید ھنداوي، بیروت :، تحقیقالمحكم والمحیط الأعظمابن سیده،  23
 .574ص.  ، 6 ج.(القاف، والفاء، والواو)  

د الصَّادق العبیدي معجم: لسان العربینُْظَر: ابن منظور،  د عبد الوھاب، محمَّ دار إحیاء  :بیروت(، تصحیح: أمین محمَّ
َّنیَّة،   .192ص.  ،15 ج.، مادة (قفا)، )م1997ھـ/1417التُّراث العربي، ، الطَّبعة الثا

امشرح دیواالمرزوقي،  24 ص.  ،2 ج. ،)م2003ھـ/1424دار الكتب العلمیَّة، یخ (غرید الشَّ قیق: حت، ن الحماسة لأبي تمَّ
607. 
 .95، ص. )م1984الوكالة العربیَّة للتوزیع والنَّشر، (عمان:  معالم العروض والقافیةعمر الأسعد،   25
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ا یفات للقافیة؛ م�� ة تعر
َّ

 27:وقد وردت عد

لیل (ت ي آخر البيت مع ما  القافیة عنده �ي  28:هـ)170.تعریف ا��
�

ذان �
َّ
کنان الل ا السَّ

ما ل م�� وَّ
�
کن ا� ا ما من ا�روف ا�تحرکة، ومع ا�تحرك الذي قبل السَّ ا بي�� تعریف ، أمَّ

خفش(ت
�
ي البيت.ف 29هـ)215.ا�

�
 القافیة عنده آخر �ة �

 القافیة و 
َّ

به إ� أن � عبد ر � کيسان، وان� � مثل أ�د ن� ک�� الکوفیني ذهب الفراء وثعلب وأ

ويِّ  ة،  �ي حرف الرَّ ة، أو �میَّ یَّ ة، أو �ز ة، أو سينیَّ الذي تبى� علیه القصیدة فیقال قصیدة دالیَّ

عریف ولکنَّ  ذا التَّ خذوا ��
�
� کيسان؛ الع�اء � �ي ي  :یقول ان�

�
ء لزمت إعادته � �� 

ّ
القافیة �

لیل لو� خلل فیه ي (ت 30.آخر البيت، وقد �ذ هذا بقول ا��
واي� هـ) تعریف 463.وذکر الق�ي

 بيت، وهذا �م عام 
ّ

ي آخر �
�

اعر تکراره �
َّ

: القافیة عنده ما لزم الش
ً
ي مو� ا�امض قائ� أي�

ه لیل وغ�ي بْ  31،یدخل فیه تعریف ا��
ُ
َ القصیدة علیه وهو ا�س� والقافیة ا�رف الذي ت ى�

 32.رَوِ�ي� 

لیل  لقبول مذهب ا�� مؤسس ع� –والذي جرى علیه العمل وتلقاه العروضیون ��

لیل  –العروض تلفة للقافیة، وع� تعریف ا�� دید ا�روف ا��
�

ي �
�

ته وضبطه �
َّ
ي القافیة لدق

�
�

ک�� من �ة. ي بعض �ة أو �ة، أو أ
ي�
� ا قد �� د أ��َّ �

�
 للقافیة �

 

 

 

                                                            
امشرح حماسة أبي قول الشّمیذر الحارثي، ینُْظَر: المرزوقي،  من   26  .124 ص. ،1 ج. ،تمَّ
 .321، 320 ، ص.)م2001مطبعة الشّنھابي ،  :الإسكندریَّة( نغمات الأشعارمحمود فراج عبدالحافظ،   27
 ،5 ج.دار ومكتبة الھلال، ( المخزومي، وإبراھیم السَّامرائي مھدي :، تحقیقمعجم العینالخلیل بن أحمد الفراھیدي،  28

 .باب القاف والفاء والواو .222ص. 
 .1 ، ص.القوافي  الأخفش الأوسط، 29
 .179 ، ص.)م1999دار المعارف،  :القاھرة( في علمي العروض والقافیةأمین على السَّید،  30
عر وآدابھ ،ابن رشیق القیرواني 31 ین عبد الحمید :، تحقیقالعمدة في محاسن الشِّ د محیي الدِّ دار الجیل، ( محمَّ

 .153 ص. ،1 ج. ،)م1981ھـ/1401
 . 179 ، ص.في علمي العروض والقافیةأمین على السَّید،  32

عر بعدما ِ
ّ

ي �نا، � تذکروا الش
مَ�ي القوافیا   بى�

ُ
 26دَفن��ُ بصحراءِ الغ
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 :حروف القافیة* 

ا�ا، وهذه  � ب علیه ال�� �  قصیدته و�ي
�

بیات �
�
اعر ا�

َّ
ا الش �� �� � ي �ي

ا ا�روف الى� یقصد ��

ه، و� ستَّ  م بنظ�ي � ا ما یل�� ا ما یلزم بعینه، وم�� تمع هذه السّتَّ ا�روف م�� �
�

کن أن � ي ة، و� �ي
�

ة �

موع هذه ا�روف لو من �� �  :�ي و  ؛آخر بيت واحد، ولکن القافیة � ��

ويُّ  –1 ِ أبیات القصیدة، فیقال قصیدة الرَّ
ّ

ي �
�

م بعینه � �  یل��
ْ

ب أن � : هو ا�رف الذي �ي

ة، ة أو نونیَّ ة أو �میَّ �  رائیَّ ة  33؛"وهو القافیة عند بعض العروضیني ا � من الرّویَّ
ً

و� رو�ي� أخذ

ء،  ا إ� ��
ً
ُّ شيئ وَاء وهو ا�بل ی�� ویه، وقیل: هو مأخوذ من الرِّ اعر �ي

َّ
 الش

َّ
ن

�
و�ي الفکرة؛ �

ا  بط أبیات القصیدة بع�� ه ر
َّ
ن
�
ا ببعض، أو �  أجزاء البيت ووصل بع��

َّ
وي شد  الرَّ

َّ
ن

�
ف�

ا
َّ

ي ا�وسی�� الظ
�

� 
ً
ا متمث� ا ش�ی�

ً
بط ه من ببعض ر ي غ�ي

�
مکن ما ليس � ويِّ من التَّ ي الرَّ

�
هرة، و�

رة خالیً ا�روف ال�  أسيس و�� د شعرًا خالیًا من التَّ �
�

نا قد �
َّ
ن
�
ا من الرّدف، ویوجد ما هو زمة �

روج، و� یوجد شعر خال من الرّويّ.  خال من الصّ�� وا��

ٍ ینشأ عن إشباع حرکته، –2
ّ

ويِّ من حرف مد � بعد الرَّ � وقد یکون الوصل  الوصل: ما �ي

ِ أبیات القصیدة أیضًا؛ وّ�ِ 
ّ

ي �
�

م � � ويّ، ویل�� اءٍ بعد الرَّ یئه �� ويِّ و�� لرَّ ؛ لوص� ��
ً
 الوصل وص�

 بعده.

ل��َّ أو  –3 لفتح أو �� ِ الذي ینشأ من إشباع هاء الوصل ا�تحرکة ��
ّ

روج: هو حرف ا�د ا��

ِ أبیات القصیدة؛ وّ�ِ 
ّ

ي �
�

م � � لک�، ویل�� رو �� ابعَ  ا��  التَّ
َ

اوزه الوصل �
�

روجه و� ج خروجًا ؛ ��

 .للرويّ 

امه  –4 � ا وجب ال��
ً
دْف ألف ة ، فإذا �ن الرِّ ويِّ مبا�� ٍ یکون قبل الرَّ

ّ
دْف: حرف مد الرِّ

بیات 
�
ي بعض ا�

وز أن یتباد�؛ فتأي� � ه �ي
َّ
ءً فإن ا إذا �ن واوًا أو �ي ِ أبیات القصیدة، أمَّ

ّ
ي �

�
بعینه �

لیاء؛ وّ�ِ  ا مردفة �� لواو، وبع�� و مردفة �� ه خلف الرَّ
َّ
ن
�
ا؛ �

ً
کب  الرّدف ردف ا يّ، کردف الرَّ

زوم.
ُّ
ي الل

�
ه دونه �

َّ
ن
�
؛ �

ً
ر� عنه رتبة

َّ
ا مؤخ

ً
ق
ْ
ط

ُ
وىّ ن  الرَّ

َ
ه وإن سَبَق

َّ
ن
�
کب خلفه؛ �  الذي �ي

                                                            
عري، حعبد الفتافھمي   33  .160 ، ص.العروض الشِّ
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ي  –5
ِ الى�

ّ
أسيس: ألف ا�د ويِّ التَّ � الرَّ ا وبني ي سا�� أبیات   یکون بي��

�
ا � مُ بعی�� َ � َ��

ْ
ل
ُ
متحرك وت

سيسًا؛ لتقد�ا 
� أسيس �� یت ألف التَّ سَّ القصیدة؛ وّ�ِ

ُ
ت أ یع حروف القافیة أش�� ع� ��

 البناء.

ويّ، وهذا ا�رف  –6 أسيس والرَّ � التَّ خیل: هو هذا ا�رف ا�تحرك الذي یفصل بني
َّ

الد

ي  ه؛ وّ�ِ م بنظ�ي � ا یل��
َّ�
م بعینه وإ� � یئه ع�  � یل�� ي القوم ��

�
خیل �

َّ
ه �لد

َّ
ن
�
؛ �

ً
خیل دخی�

َّ
الد

 
ْ

صل أن
�
وز اخت�فه، فا� � وز اخت�فه مع وقوعه بعد حرف � �ي � ه �ي

َّ
ن
�
صل؛ �

�
یکون  خ�ف ا�

صل صار 
�
ا قب�، ف�ا خالف هذا ا� ه أقرب إ� آخر القافیة مَّ

َّ
ن
�
أو� بعدم جواز ا�خت�ف؛ �

 
َ

خ
ْ

ي القافیة، ومُد
�

ه ملحق �
َّ
ن
�
و � أسيس والرَّ � التَّ  لدخو� بني

ً
ا، وقیل: ّ�ِ دخی�  ف�ي

ٌ
.يِّ ل

34  

نیا  :ويالر :��

و  - أ غة: يِّ حرف الرَّ
ُّ
 وأصوات الل

ة انت  صوت لغوي بصفات معینة، قد تکون وراء ک��
ُّ

تاز � ته"�ي
َّ
غة أو قل

ُّ
ي �ات الل

�
؛ شاره �

اذها  � ِ
ّ�

غة وا�
ُّ
عراء ببعض أصوات الل

ُّ
م الش � لذا �ن اه�� رو�ي� ونفور� من أصوات أخرى وق�َّ

ها   35"،استخدا�م إ�ي
ْ

کن أن  ما �ي
ُّ

  وأقل
ْ

ب أن � ا� تکرره، وما �ي ي القصیدة  �ي
�

ِ قوا�
ّ

ي �
�

ك � يش��

لرّو  یه أهل العروض �� بیات، ويسمِّ
�
وت الذي تبى� علیه ا� عر مق�� يِّ ذلك الصَّ ِ

ّ
؛ ف� یکون الش

ر وت ا�کرَّ  يشتمل ع� ذلك الصَّ
ْ

ن
�
�� 

ّ
ك مع  إ� بیات، وإذا تکرر وحده � يش��

�
ي أواخر ا�

�
�

 
َّ

صوات عد
�
ه من ا� و غ�ي ة؛ وهذا الرَّ یَّ عر ِ

ّ
هو  يُّ ت القافیة حینئذ أصغر صورة مکنة للقافیة الش

 
ي صوت تنسب � القصیدة أحیا��ً

�
ة شو� یَّ ام و�ز َّ ي �� ة أي� ا تعارف ، فیقال رائیَّ ، إ� غ�ي ذلك مَّ

ء واصطلحوا علیه د��
�
بیات، و� یکون علیه ا�

�
ي أواخر ا�

�
امه � � ب ال�� � ه أقل قدر �ي

َّ
ن
�
؛ وذلك �

 به.
ّ
عر مق�� إ� ِ

ّ
 الش

کن   معظم حروف ا�جاء �ي
َّ

ه وحدیثه نلحظ أن ي قد�ي عر العري� ِ
ّ

� نستعرض الش ن حني
�

و�

 
ْ

ي  أن
�

تلف � � ا �� ، ولک��َّ ي  یقع رو�ي�
�

اء رو�ي� کث�ي � ي  نسبة شیو�ا؛ فوقوع الرَّ
�

� ، ي عر العري� ِ
ّ

�  الش حني

لف
�
ا ضعفت ��

ً
میع حروف ا�عجم تصلح رو�ي� إ� حروف �

�
در؛ � اء قلیل أو ��

َّ
 وقوع الط

َّ
 أن

                                                            
 بتصرف. 190، 189 ، ص.في علمي العروض والقافیةأمین على السَّید،  34
عري، حعبد الفتافھمى   35  .161 ، ص.العروض الشِّ
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 � نوني بعة أقسام  36،والیاء والواو وا�اء والتَّ ي تقع رو�ي� إ� أر
 نق� حروف ا�جاء الى�

ْ
کن أن و�ي

: ي عر العري� ِ
ّ

ي الش
�

 حسب شیو�ا �

ة وإن اختلفت نسبة شی –1 � رو�ي� بک�� �
�

ي حروف �
�

:  و�ا � أشعار العرب؛ وتلك �ي

 
َّ

اء، ال� ال.الرَّ
َّ

ون، الباء، الد ، النُّ  م، ا��ي

2–  ، � ، القاف، ال�ف، ا�مزة، العني � ني اء، السِّ : التَّ یوع؛ وتلك �ي
ّ

حروف متوسطة الش

. �ي  ا�اء، الفاء، الیاء، ا��

اء، ا�اء. –3
ّ
یوع؛ الضّاد، الط

ّ
 حروف قلی�� الش

ي  –4
�

درة � ا حروف �� اد، الزَّ ، الصَّ � ني ِ
ّ

اء، الش ، ا�� � اء، الغني
َّ
ال، الث

َّ
؛ الذ ا رو�ي� ی�� ، ي��

اء، الواو. 
َّ

 الظ

ي 
�

ا إ� ثقل � یوع أو قل��
ّ

ة الش ي  و� تعزى ک�� صوات أو خفة بقدر ما تعزى إ� نسى�
�
ا�

ي 
�

ة بک ورودها � بیَّ غة العر
ُّ
ي أواخر �ات الل

�
� � �

�
� 

ً
ال مث�

َّ
غة؛ فالد

ُّ
ة، ولکن أواخر �ات الل ��

ي 
�

ال"  شیو�ا �
َّ

� "الد ��
�

" و"الفاء"، ومع ذلك � �  عن "العني
َّ

ا قل ، بل ر�� لکث�ي ة ليس �� غة عامَّ
ُّ
الل

ر  ا ی�� ا عضلی�
ً

د اى" �� " و"الفاء"، وليست تتطلب "الزَّ � ِ من "العني
ّ

� � ا عن �� ً ید کث�ي � رو�ي� �ي

ي  38م)1057–م973هـ/449–هـ363یقول أبو الع�ء ( 37.ندرة ورودها رو�ي� 
�

مقدمة لزومیاته:  �

و  لرَّ مون �� ِ
ّ

ا ینظ
َّ

ا ا�تقدمون فق�  ما روي من شعر امرئ القيس �  يِّ "فأمَّ
َّ

ن
�
حروف ا�عجم؛ �

و ذلك من حروف ا�عجم، وکذلك 
�

اء، و� � و� ا�� ني
ّ

اء و� الش
َّ

اء و� الظ
َّ
ا عن الط

ً
نع� فیه شيئ

ي 
ابغة ليس فیه روىّ بى� ء ليس  دیوان النَّ هن، وهذا �� اد و� کث�ي من نظا�� اد و� الضَّ ع� الصَّ

ي العدة 
�

� یکون دیوان أحد� � م قومًا مستبحرني  ف�ي
َّ

ن
�
ظام؛ � لنِّ ا ��

ً
قق

�
ک�� � ، وا�دثون أ �� � �ي

                                                            
 .97 ،  ص.العروض والقافیة معالمعمر الأسعد،   36
عر  إبراھیم أنیس، 37  .248، 247 ، ص.)م1965الأنجلو المصریَّة،  مكتبة :القاھرة( موسیقى الشِّ

 .215 .، صفن الإلقاء  ینُْظَر: طھ عبدالفتاح،
الدَّولة  ولغوي وأدیب عربي، من عصر وفیلسوف شاعر أحمد بن عبد الله بن سلیمان القضاعي التَّنوخي المعري، ھو 38

أي محبس العمى ومحبس  في الشَّمال السُّوري وإلیھا ینُسب. لقُب بـرھین المحبسین معرة النُّعمان ، ولد وتوفي فيالعباسیَّة
حمن،  حتَّى وفاتھ. بغداد البیت؛ وذلك لأنَّھ قد اعتزل النَّاس بعد عودتھ من مع أبي العلاء في رحلة ینُْظَر: عائشة عبدالرَّ

 .45-44ص.  ،مع أبي العلاء في سجنھطھ حسین، ؛ 265-264، ص. حیاتھ
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� و� أع� ف�ي رو  ة من أشعار العرب، وهذا أبو عبادة و� شعر �� � کث�ي ا ع�  ىکدواوني
ً
� شيئ

� و  اء و� الغني اا��
ً
 أن یکون شاذ

ّ
اء إ�

َّ
 39".� الث

: - ب ويِّ � الرَّ  تعیني

وري:  م��
َّ

  "إذاقال الد
ْ

وز  جاءك بيت فانظر إ� آخر حرف منه، فإن � ا � �ي ا مَّ
ً

�ن واحد

 
ْ

ا  يیکون رو�ي� فتجاوزه إ� الذ أن
ً

، وإن �ن واحد ا فاجع� رو�ي� ا م��
ً

قب�، فإن � یکن واحد

 
َّ
ا فتجاوزه إ� ما قب�، فإن  م��

َّ
  ه �بد

ْ
  أن

ْ
کن أن ه � �ي

َّ
ن
�
؛ � وىّ  یکون رو�ي� یلحق بعد حرف الرَّ

 بيت رؤبة
ً
روج؛ مث� خر ا��

�
ل الوصل، وا� وَّ

�
: ا� � ک�� من حرفني �اقِ  40،أ

�
ِ ا�

وهو: "وقا��

 
ْ

ق َ َ��
اوِى اُ�ح�ْ

َ
ي  41"خ

�
ا من ا�روف ا�ستثناه ، �

ً
وىّ  آخره القاف ، وليست واحد  .حرف الرَّ

ي  � أي�  43:وهو 42 ؛م)609–م520س� ( وبيت زه�ي ن�

 ْ
ُ

طِ� �� َ�َ
ْ
ق
َ
َ وأ ا القلب عن سَ�ْ َ ــــهْ     �َ

ُ
بَا ورواحل ىَ أفراسُ الصِّ  عُرِّ

 ما قبلها، ف� تکون 
ً

ر متحر� اها هاء إ�� ا من ا�روف ا�ستثناة، أ� ��  أ��َّ
ّ
آخره ا�اء، إ�

، فقد اضطرت إ� اعتبار ما قبلها وهو 
ً
ال�م، وليست من ا�روف ا�ستثناة ، رو�ي� بل وص�

و  ي الرَّ
�

ة. يُّ �  ، والقصیدة لذلك �میَّ

ع�� (
�
 وهو: 44؛م) 570–629هـ/ 7وبيت ا�

ا   بْعَا��ُ بَّ رِ
َ

عْتُ إذا خ
َ
ط

َ
ي آدها     ق

�
ضُ � َ ْ ��

َ
اءَ ت

َ
 45بِعَرْف

                                                            
 .24 ، ص.د.ت.)مكتبة الخانجي،  :القاھرة( اللُّزومیَّاتأبو العلاء المعري،  39
لبید بن صخر السَّعدي التَّمیمي أبو الشَّعثاء, راجز مجید، من الشُّعراء، ولد ھو عبد الله بن رؤبة بن  رؤبة بن العجاج؛ 40
عر فیھا، ثمَّ أدرك الجاھلیَّة في  .الھجاء و كان بعیداً عن الولید بن عبد الملك وأسلم وعاش إلى أیام الإسلام وقال الشِّ
د،  41  .126، ص. 2ج. ،)م2011مجمع اللُّغة العربیَّة،  :القاھرة( شرح دیوان رؤبة بن العجاجضاحي عبدالباقي محمَّ
، وھو أحد الثَّلاثة المقدمین على الجاھلیَّة زُھیر بن أبي سُلْمى المزني؛ أحد أشھر شعراء العرب وحكیم الشُّعراء في  42

د قبیل بعثة، وتوفي والنَّابغة الذُّبیاني وزُھیر بن أبي سُلْمى،  ، امرؤ القیس:سائر الشُّعراء وھم خزانة البغدادي،  .النَّبي محمَّ
د ھارونقیقحت، الأدب ولب لباب لسان العرب ، 2 ج. ،)م1997ھـ/1418مكتبة الخانجي،  :القاھرة( : عبدالسَّلام محمَّ

 .293ص.
ین قباوةقیقحت دیوان زھیر،زھیر بن أبي سلمى،  43  .26، ص.1ج. ،د.ت.)  داراآفاق الجدیدة،( : فخر الدِّ
الأعشى: ھو میمون بن قیس بن جندل؛ لقب بالأعشى لأنَّھ كان ضعیف البصر، والأعشى في اللُّغة ھو الذي لا یرى لیلاً  44

وھو من شعراء الطَّبقة الأولى في الجاھلیَّة، كان كثیر الوفود على الملوك من ویقال لھ: أعشى قیس والأعشى الأكبر، 
عر، یسلك فیھ كلَّ مسلك، ولیس أحدٌّ ممن عرف قبلھ  العرب والفرس، فكثرت الألفاظ الفارسیَّة في شعره، وھو غزیر الشِّ

 .أكثر شعرًا منھ، كان یغني بشعره فلقب بصناّجة العرب
د حسین :، تحقیقىدیوان الأعشالأعشى،  45 د محمَّ سالة، :بیروت( محمَّ  .119ص.  د.ت.)، مؤسسة الرِّ
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ر، فقد اضطرت إ� �� بعة �اء ا�� ا �� َّ��
�
لف، و� تکون رو�ي� بل خروج؛ �

�
اعتبار  آخره ا�

وىّ، والقصیدة لذلك  ي إذن الرَّ
�

ال، وليست من ا�روف ا�ستثناة، �
َّ

ما قبل ا�اء وهو الد

ة، وقِسْ   ، دالیَّ
ً
وز أن یکون رو�ي� ووص� � َّ ما �ي �� ، 

ْ
� أن ي  قد یتعني

�
، إذا �ن �

ً
بیات  یکون وص�

�
ا�

 هاء  –ومررت بدارها– ما � یصلح أن یکون رو�ي� مثل: قفلت �رها
َّ

(�رها) وإن جاز فإن

ي 
�

، لکن ما جاء بعدها � ا رو�ي� بيت آخر ما � یصلح أن یکون رو�ي� وهو هاء (دارها)  کو��

نت �ي    تعیَّ
ْ

� أن ي  أیضًا للوصل، وقد یتعني
�

م ا�رف الذى قب� � � ِ  یکون رو�ي� إذا � یل��
ّ

آخر �

ي 
�

ي بيت من أبیاته؛ � �
ى�
ّ
ل
ُ
ي : ث

ي ، و�ى�
أنيث، ولیلى� ء التَّ �� 

َّ
  ، فإن

ً
ا وص� لکن �ا � ، وإن جاز کو��

م ا�رف الذ � تْ �ي  يیل��
َ
ن عَیَّ

َ
ا ما عدا هذه ا�روف ف� یکون رو�ي�  يِّ للرو  قبلها ت   46.هنا، أمَّ

لث ي ��
�

ه �  عري:قبول النسق الش ا: الوزن وأ��

 
ْ

کن أن  معرفة الوزن �ي
َّ

 أن
َّ

�ندسة  � شك متع به؛ فا��حساس �� عر والتَّ ِ
ّ

ي تذوق الش
�

ت�م �

مر 
�
 ا�

َّ
ص وا��حساس به، بل إن ي ع� الولوج إ� أ�اق النَّ

ة للقصیدة تساعد ا�تل�� ا�وسیقیَّ

 
ْ

کن أن ا یؤد �ي ستاذ ع� یونس: "مَّ
�
إ� استمتاع  يیصل إ� ما هو أبعد من ذلك، � یقول ا�

لعمل  امع �� عر القارئ أو السَّ ِ
ّ

  يالش
ْ

ه أن ه إ�ي اعر ع� تشکیل  وتقد�ي
َّ

يشعر من خ�� بقدرة الش

ة  نسانیَّ رادة ا�� عري صورة من صور ا�� ِ
ّ

بداع الش رادته؛ فا�� ة معینة تبعًا �� ها و�� مادته وتوج�ي

اعر وقد
َّ

رادة الش � عور ��
ُّ

ِ نظام، والش
ّ

 من إرادة وراء �
َّ

سق نظام، و�بد
َّ
، والن أث�ي ا ع� التَّ رته وقدر��

ي 
عر  من أسباب ا�تعة الى� ِ

ّ
سق الش

َّ
ا الن ي  يیبع��

�
ي  �

ي  47؛"نفس ا�تل��
 ذوق ا�تل��

َّ
 وهنا یبدو أن

ي 
�

ي للشاعر ليس سببًا �
سق ا�وسی��

َّ
اص بقبول الن سب، بل هو  وإحساسه ا��

�
قبول �� �

ي 
�

عر  يا��حساس القو  سبب � ِ
ّ

�تعة عند معايشة العمل الش اعر القادر ع� إیصال ي��
َّ

؛ فالش

ه 
َّ
ن
�
ا فیه؛ � ً ث�ي

� ک�� ��
�
ا��ً من قلبه وا� ک�� اق��

�
، هو ا� ي

قیق إ� ا�تل��
َّ

عرى الد ِ
ّ

سق الش
َّ
هذا الن

ي 
 لذوق ا�تل��

َّ
ي  استثار فیه تذوقه وفطرته؛ و�ذا فإن

�
ا � ً ا کب�ي ً عر  أ�� ِ

ّ
أو رفضه،  يقبول العمل الش

                                                            
د الدَّمنھوري،  46  المطبعة المیمنیَّة، :بولاق( حاشیة الدَّمنھوري على متن الكافي في علمي العروض والقوافيالسَّید محمَّ

 .92 ، ص.)ھـ1307
عر العربيعلى یونس،  47  .208 ، ص.)م1993، الھیئة المصریَّة العامّة للكتاب :القاھرة( نظرة جدیدة في موسیقى الشِّ
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نغام العروض
�
عر ا�تذوق ل� ِ

ّ
ي الفا� �وسی�� الش

ة � وخاصة ذوق ا�تل��
�

یقة ا�شا� ة بطر یَّ

 48.الکتابة

کیبه  دُ علیه من حُسنِ �� م لصوابه، وما �يَ  "للشعر ا�وزون إیقاعًا یطربُ ال��
َّ

وع� هذا فإن

فظ، فصفا 
َّ
 الل

ُ
 ا�عى� وعذوبة

ُ
عرِ �ة ِ

ّ
نِ الش

ْ
ةِ وز م مع �َّ واعتدال أجزائه، فإذا اجتمع لل��

َّ قبو� �، وا  مسموعه ومعقو� من الکدر ��
ْ

� علیه، وإن ي  ش��
یعمل  نقص جزء من أجزائه الى�

ا و�ي  لفاظ، �ن إن�ر ا��
�
، وحسن ا� ر : اعتدال الوزن، وصواب ا�عى�

ْ
ه ع� قد م إ�ي ل��

رِبُ نقصان أجزائه
ْ
 � طربُ مُسْتمِعه ؛ ومثال ذلك الغناءُ اُ�ط

ُ
م �عناه الذي یتضاعف ِ

ّ ، ا�ت��

حن 
َّ
ا ا�قت� ع� طیبِ الل ربولفظِه مع طِیب أ�انه، فأمَّ

َّ
 ما سواهُ فناقصُ الط

َ
، وهذه من دون

 
ً
هُو� ومًا أو �� ُ ْ ونِ م��

ُ
عر ا�وز ِ

ّ
دُ علیه من الش ِ م ف�ي �ي ْ َ  ال��

ُ
  49".حال

ي 
�

عر � ِ
ّ

مل أ�� الش � ي  و"�ي
�

فس، � � رة العواطف وتصو�ي أحوال النَّ ة، و� ا�ق إ�� یَّ ظر ائق النَّ

ا،  فة مئونته عل�ي �ي �� یال ا�� ع منه ا�� � ح بصورة ا�سوس الباهر وما ان�� �� فس ��  النَّ
َّ

یب أن ر

به 
َّ

دیدة الش
َّ

م الوزن والقافیة الش
ْ
غ

َ
، فکیف إذا ان�� إ� ذلك ن ِ

ّ
ة والکد وإراحته �ا من ا�عا��

 � لحني ا) والتَّ �ان وضبط نس��
�
� ا� یقاع (تبیني ة خاصة) الذي بتأث�ي ا�� وت ا�صنوع بکیفیَّ  (الصَّ

نسان  50".یطرب � ا��

یقاعی :ارابع  ة:النبضة ا��

 
َّ

ي  "إن
�

ا � ورة � مناص م�� ة �� یقاعیَّ بضة ا�� ف من  النَّ
َّ
 لغة تتأل

ُّ
ي، و� وت الب�� الصَّ

ي 
ا �ي الى� ة بذا��

�
غة ومقاط�ا القا�

ُّ
ورة، وإیقاعات الل ل��َّ يستغلها  إیقاعات متناسقة موزونة ��

ة لفنه، ومن هنا �ن تعریف " ن ا�صادر الفنیَّ اعر ��
َّ

داة أیدمانالش
�
ه ا�

َّ
ن
�
عر �� ِ

ّ
یقاع الش �� "

ي 
اصة الى� ي  ا��

�
اعر �

َّ
یطرة ع� ا�سِّ وإخضاعه �شيئته � یفعل ا�نوم  يستخد�ا الش السَّ

                                                            
د البكرجي،  48 حافات والعللقاسم بن محمَّ الھیئة المصریَّة  :القاھرة(أحمد عفیفي  :، تحقیقشرح شفاء العلل في نظم الزِّ

ة للكتاب،   .46 .، ص)م2005العامَّ
عرابن طباطبا العلوي،  49 د زغلول سلام :، تحقیقعیار الشِّ  .53 ، ص.)د.ت. منشأة المعارف، :الإسكندریَّة( محمَّ
، 42ص.  )،د.ت.دار المعارف،  :القاھرة( الوسیط في الأدب العربي وتاریخھأحمد الإسكندري، ومصطفى عناني،  50
43. 
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وُّ  ن ا�� ، عندئذ یتکوَّ عريُّ  ا�غناطي�ي ِ
ّ

اصُ  الش   ا��
َّ

ي فیه الش
لقارئ، والذي الذي یلت�� اعر ��

 
ْ

ب علیه أن � ا �ي اعر �َّ
َّ

 51.یقول یکشف فیه الش

ا  عب�ي ع�� َّ التَّ ي ��
بة الى� جر ة من رؤى التَّ ة أو صغ�ي  القصیدة ح� أو مزاج أو رؤ�ي کب�ي

َّ
إن

ابع ال�ي للخیال 
َّ
یقاع والط ة ل�� ساسیَّ

�
ا ا�رکة ا� اعر، أمَّ

َّ
ل�ا الش ي �ي

ة الى� ِ ا�یل ا�وسیقیَّ
ّ

ب�

فات  ة والصِّ صوات ا�نتقاة ا�ث�ي
�
� ع� ا� �� ال�ي للشعر معتمدني

�
فان ا� ِ

ّ
ما اللذان یؤل

�
عرى � ِ

ّ
الش

ة 
�

ویه من مقاطع قا�
�

رد ما � ک�� من �� ء أ  القصیدة ��
َّ

 أن
َّ

قیقة، و� شك
َّ

ور الد ال�شفة والصُّ

حه، إ��َّ  ته أو �� �� کن �� رد معناها الذي �ي ا ومن إیقاع و�ات أو من �� � بذا�� ي و�ن� ِ
ّ

ا خلق �

ي 
�

ل �
َّ
اغل للشاعر یتمث

َّ
غل الش

ُّ
ي ذاته، والش

�
فصاح عن ذلك ا�� الذي ینتابه  عضوي � ا��

جع إ�  � �ي ني
ّ

ذا الد
�

ء، � ي عن� ب��
�
وصیل مدینًا � فصاح والتَّ ویطارده، وإذا �ن هذا ا��

ي ذلك الق� الذي يستو�
�

 السّحر ی�ن �
َّ

ن
�
عل من القول �� � یقاع الذي �ي یقاع ع� ا��  به ا��

دد حیاته وقد  � ة �ددة، � �ي ف مع حا�� مزاجیَّ د نفسه وقد تکیَّ � ا�نتباه؛ فالقارئ أو ا�ستمع �ي

 القصیدة ت�� 
َّ

ي أن
�

سباب �
�
ي تیار إیقاع شعري بذاته، وهذا هو أحد ا�

�
قت �

َّ
ء تدف کنا مع ��

رد عنا�ها ک�� من �� ي حیاة ذلك ا��أ
�

ي �ظة �
�

نا نشارك �
َّ
العضوي الذي نسمیه  ؛ إذ إن

لقصیدة ��.52 

ة تبدأ  ي أحیان کث�ي
�

ا ، و�
ً

ا واحد
ً
اعر وخفقات قلوبنا شيئ

َّ
هنا تصبح خفقة قلب الش

ي 
�

یقاع الذ القصیدة � � ی�د يستبان مدلو�، و� من قصیدة  يالعقل والوجدان کنوع من ا��

خذ ق وتتَّ
َّ
َّ تتخل رد �همات ب� �ات ، �� اعر ��

َّ
ي خیال الش

�
ي صور  بدأت �

�
 بعد ذلك �

ً
ش�

ا ويستجیب  �� ي �ي
ي الى�

صوات وا�عاي�
�
 وراء بعض ا�

َّ
�ات ومعان، وأي �ب للشعر یعرف أن

ي و�ي 
�

� تنشد، و�ر القوا� ة  �ا ی�ن جوهر القصیدة حني � صیته ا�تم�يّ � �
عر یفقد � ِ

ّ
تنساب، فالش

کن أن تع ا �ي یقاع، وقد تکوّن ال�ات مَّ ة، إذا ما انت�� فیه عن� ا�� کرة، أو تکون ذکیَّ ا
َّ

یه الذ

ي 
غى� کن التَّ ه � �ي

َّ
ي  غ�ي أن

�ة الى�
�
ة ا� یَّ نو�ي فة التَّ ا ما � یکن �ا تلك الصِّ ي  ��

یقاع والى�   ل��
ْ

کن أن  �ي

بة جزءًا من حیاته جر ا قلب القارئ وتصبح خ�ل تلك التَّ  .يشدو ��

                                                            
ة للكتاب،  :القاھرة( عناصر البلاغة الأدبیَّةنبیل راغب،   51  .110 ، ص.)م2003الھیئة المصریَّة العامَّ
 .111، ص. عناصر البلاغة الأدبیَّةراغب،  52
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ي 
�

ي �
یقاع من س�سة ورخامة إمتاع � یک�� صف به ا�� ِ ذاته لتعلیل أ�� لکن ما یتَّ

ّ
حد

ددها 
�

رد �ات ذات نغمات ومقاطع وأ�ان، ل�ن موسی�� � عر لو �ن �� ِ
ّ

 الش
َّ

ن
�
عر؛ � ِ

ّ
الش

ي 
�

نوع ال�من � غات، وتفتقر إ� ذلك التَّ
ُّ
ي تتیحها لغة من الل

کیب الى� ا
صوات وال��َّ

�
وت  ا� الصَّ

ا � ، ور�� وافق ا�تعدد وا�عقد ا�تاح ل�وسی�� عرا�فرد والتَّ ِ
ّ

 – ن الش
ْ

عراء أن
ُّ

ى� بعض الش
�

� � 

ا لبدت خافتة وغ�ي  –یکون �وسی�� ذا�� موسی�� خالصة، لکن هذه ا�وسی�� لو قورنت ��

ا 
َّ�
وت فقط وإ�  هذه ال�ات � تصدر الصَّ

َّ
ف من �ات، وأن

َّ
عر یتأل ِ

ّ
 الش

َّ
�ددة؛ ولذلك فإن

 کذلك
َّ

 53.تت�

و   الوزن هو الصُّ
َّ

 رتشاردز أن
�

ي ویو�
�

یقاع � ة ل�� � اصة ا�تم�يّ ي �دد، ویعتمد  رة ا��
�ل فى�

یقاع والوزن– ا�ثنان �ن  –ا�� یقاع والوزن تنبع من توقعنا سواء أ ر ا�� وقع، فآ�� کرار والتَّ ع� التِّ

و 
�

؛ فتتابع ا�قاطع ع� � وقع � شعور�ي� دث، وعادة یکون هذا التَّ  أم � �ي
ً
دث فع� عه �ي

َّ
ما نتوق

�ن هن لتقبل تتابع خاص سواء أ ِ
ّ

� الذ ىي ة، �ي  أم صورًا للحر�ت ال�میَّ
ت هذه ا�قاطع أصوا��ً

ي 
�

از�� � ف �� ه؛ إذ یتکیَّ مط دون غ�ي موعة  جدید من هذا النَّ ل إ� �� یث � یتقبَّ حظة ��
َّ
هذه الل

 
ْ

 أثناء قراءة �م مطبوع تتوقع بدون و�ي أن
�

� �  العني
َّ

ات ا�مکنة، ف� أن  �دودة من ا�ن��

 
ْ

اء ال�ة ��عتاد وأن هن بعد قراءة بيت  یکون �� ِ
ّ

، کذلك یکون الذ باعة � �ي ِ
ّ
 حروف الط

َّ
تظل

ة �یَّ  یَّ �� ن�� � أو نصف �� ي أو بیتني
�

تابع ا�مکن وا�تمل، و� � من التَّ الوقت نفسه  أ لعدد معني

 
ً
�� الذي یولده ما ی�ي فع�

�
ا ا� تابع، أمَّ یضعف من قدرته ع� تقبل صنوف أخرى من التَّ

یؤ ال�وا�ي  ٍ بعید ع� هذا ال��َّ
ّ

رى فیعتمد ع� حد غ�ي الذي یصیب �� ف معظمه من التَّ
َّ
، ویتأل

ِ رتشاردز
ّ�� وقع؛ لذلك �ي   هذا التَّ

ْ
ا أن غ�ي ي حدود هذه التَّ

�
یقاع �  54.تنصف ا��

ي 
�

ما � �� ف�ي بي�� عر والنَّ ِ
ّ

تلف الش � ما  و�ي ي مدى تضیی��
�

یؤ هذه ، و� ة ال��َّ ما لعملیَّ ر�� مدى إ��

ي 
�

ا �ي � ا مَّ
ً

دید
�

� 
ُّ

وضًا وأقل
�

ک�� � وقع أ ة تصاحبه حا�� من التَّ �� عامَّ وقع؛ فالنَّ ال التَّ من ��

ي 
�

أ القارئ لرؤیة �ات أخرى � یَّ �� ی�� عر، ف�� قطعة النَّ ِ
ّ

وت، �ات تغلب ا الش ا صنعتا لصَّ عل�ي

ید جر ي الصّعوبة والتَّ
�

ا �
ً

لفاظ ضئیل جد
�
�ي ل�

َّ
�� ا��ي أو الش

�
ور الذي یلعبه ا�

ّ
 ؛ ولذلك فالد
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ا ونظامًا � یبعث فینا أثناء 
ً
ي تنسیق

�� الغناي� وب النَّ ک�� �� ة، وحى�َّ أ حلیلیَّ ة التَّ یَّ قر�ي الکتابة التَّ

ي 
�

سُّ قراءته إ� توقعً  استمرار�� �
�

ا، فنحن �
ً

ي – ا غامضًا جد
�

القطعة  حى�َّ تبلغ آخر لفظة �

ة یَّ ��   –النَّ
ْ

ه �ن من ا�مکن أن
َّ
ن
�
��  

ً
د فع� ا �ي  مَّ

ً
ة ا�ناسبة بد� کیب اللفظیَّ ا

د عدد کب�ي من ال��َّ �ي

أ � التَّ رد العادة وروتني ا إشباع توقعنا، طا�ا �ن توقعنا هذا مصدره �� کیب من شأ�� ا ث�ي ��

ي   .ا�ّ�ِ

 ِ
ّ
ة خاصة، ویؤک ا صفات أدبیَّ ي ذا��

�
عل لل�ات � �

�
د رتشاردز عدم وجود إیقاعات أو صور �

 
ْ

ا أن ا أو من طبیع�� ي ذا��
�

ی�� � ذة أو عد�ا،  کذلك � توجد �ة قبیحة أو ��
َّ
تبعث ع� الل

ي 
ا للظروف الى�

ً
تلف طبق � ات ا�مکنة �ي أث�ي ال من التَّ ِ �ة ��

ّ
 م ولکن ل�

ُّ
ا، و� ا یعنیه توجد ف�ي

و ما 
�

رتشاردز عندما یقّ�ِ ال�ات ع� �ات ملساء مشذبة وأخرى وعرة غ�ي مشذبة ع� �

ي 
 بعض ال�ات نتیجة لطول ا�ستعمال قد أصبح فعل دانى�

َّ
و آخر، هو أن

�
، أو ع� أي �

ه؛ ولذلك یلزمه �ي  ال غ�ي ا� أضیق من ��  یغ�يّ  ��
ْ

ي   من صفاته أن
�

ک�� غرابة،  یوجد � ظروف أ

ِ وا
ّ
أث�ي الذي تول اصة لتَّ روف ا��

ُّ
ا ا�مکنة والظ ا�� ث�ي

� � أحد ��  عبارة عن توفیق بني
ً
ده ال�ة فع�

 
ْ

 أن
َّ

ا، و�بد ي توجد ف�ي
ي  الى�

�
کن فص� عن  تضع � یقا�ي للفظ � �ي ي أو ا��

وي� أث�ي الصَّ  التَّ
َّ

اعتبار�� أن

ي 
�

� ُّ ي ت��
خرى الى�

�
اته ا� ث�ي

� یع هذه ال �� �� 
َّ

یث � الوقت نفسه، ذلك أن �جة معًا �� ات م�� أث�ي تَّ

خر
�
کن فصل أحد�ا عن ا�  55.�ي

� ما يسبقه و� توجد مقاطع أو  وفیق بينه وبني یق التَّ صیته عن طر � �
یقاع � ویکتسب ا��

ي 
�

یقاع � ا ا�� ي یؤ�� ��
یقة الى� ر

َّ
تلف الط � �زن والفرح؛ إذ �� ا �� صف بطبیع�� حروف متحرکة تتَّ

ي نفوسنا تبعًا ل�نفعال الذي یثار 
�

� 
ً
تلف أیضًا تبعًا ل�دلول، وتوقع  فع� � ا �� ذلك الوقت، بل إ��َّ

ورة ت�مل  رد جزء من حا�� و�� � ا��حساس ليس إ� �� یقاع نتیجة للعادة ولروتني حدوث ا��

ي 
�

ة � ة العامَّ هنیَّ ِ
ّ

 وموقفه وحالته الذ
ّ

که للحرکة ونوا�ي ا�ت� � القارئ �ا یقال، وإدرا مني � الفکرة، و��

دب ا
�
روف وا��بسات حا�� ا�

ّ
ددها الظ

�
ه بقدر ما � ث�ي

� یقة �� یقاع ذاته طر دد ا�� ، و� �ي ���ي

ا، 
ً
ا وثیق

ً
خر ارتباط

�
لبعض ا� ا �� یعًا مرتبط بع�� یقاع، هذه التّوقعات �� ا هذا ا�� ي یدخل ف�ي

الى�
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ْ

ي تستطیع أن
ة �ي الى� اح� ي  وال�ة النَّ

�
یعًا � وقعات �� دز الوقت نفسه، لکن رتشار  تشبع هذه التَّ

 
ْ

فض أن و � یقلل من  �ي
�

خرى، ومع ذلك �
�
 العوامل ا�

ّ
ات � � وت وحده م�ي نعزو إ� الصَّ

ي 
�

ى فیه � ه �ي
َّ
ن
�
ط�ق؛ � یقاع ع� ا�� ي  أ�یة ا��

�
خرى �

�
ات ا�  معظم ا�ا�ت مفتاحًا للتأث�ي

عر ِ
ّ

 56.الش

یقاع هو  ا��
َّ

یقاع، فإن ا ا�� ن م�� ي یتکوَّ
و� الى�

�
وت هو الوحدة ا� سیج الذ وإذا �ن الصَّ

َّ
 يالن

ي 
ن أو ا�فاجآت الى�

َّ
شباعات أو خیبة الظ وقعات وا�� ف من التَّ

َّ
یولدها سیاق ا�قاطع، و�  یتأل

ه � توجد مفاجأة أو 
َّ
 أن

�
یقاع، ومن الوا� ث�ي صوت ال�ات أق� قوته إ� من خ�ل ا��

� یبلغ ��

 
َّ
یقاع تتأل وب ا�� ا �ن معظم �� وقع، ور�� ف من عدد من ا�فاجآت خیبة ظن لو � یوجد التَّ

ة، وهذا یف�  شباعات البسیطة ا�با��  عن عدد ا��
ُّ

ن � یقل
َّ

سویف وخیبة الظ
َّ
ومشاعر الت

ي 
�

و خال من ا�نفعال ارتباط ا�لل والسَّ  لـرتشاردز الّ�ِ �
�

ي البساطة، �
�

یقاع ا��ف � �� أم ��

ي 
�

د � �
�

خد�ي � � أث�ي ما � تتدخل فیه حا�ت من التَّ ، الک والتَّ � قص وا�وسی�� البدائیني ث�ي من الرَّ

ي  و� �ي 
�

 57.الوزن ا�ال غالبًا �

یقاع ا� یبًاوال�م ا�وزون ذو ا�� ي یث�ي فینا انتباهًا ��
؛ وذلك �ا فیه من توقع �قاطع وسی��

ي 
ص�� ا�لقات الى� لس�� ا�تَّ یعًا تلك السِّ ا �� ن م��  خاصة تنسجم مع ما نسمع من مقاطع لتتکوَّ

صوات 
�
� من ا�قاطع �� ي بعد عدد معني

ي تن��
خرى، والى�

�
ا عن مقایيس ا� � تنبو إحدى حلقا��

رن 
�

� � خر، وذلك حني
�
طر ونتوقع بعضه ا�

ّ
ا القافیة، فنحن نسمع بعض مقاطع الش ا نسم�ي بعی��

ي 
�

اص � ظام ا�� ي ع� �ع هذا النِّ
�

� � ا�ران ال�� وقع مستمرة حني ة التَّ ع مقاطع الوزن، فعملیَّ

 
ْ

ن
�
امع، وذلك �� اعر ما یتوقعه السَّ

َّ
الف الش � �ي منا ا�نتباه وتنشطه، وقد �ي

نشاد تس�� بع  ا��
َّ
یت

 
ْ

ن
�
ظم � � النَّ زها قوانني وِّ �

�
ا من وجوه � ً ي  و��

�
ع � �یع،  ینوِّ ب التَّ � القافیة أو ی�ع حیث � �ي

 
ْ

 أن
َّ

امع ف�بد یقاع ع� السَّ ا سیطر ا��  هذا مَّ
ُّ

دث داخ� انفعال و� ما یصحبه هزات  �ي

ي ا�نشد وسامعیه معًا
�

ة ومنتظمة نلحظها � ِ
ة مع��ّ  58.ج�نیَّ
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 ة للشاعرالقافیة وا�ا�� النفسی :ا�بحث الثالث

لشعور الن :أو�  :ف�ي ارتباط القافیة ��

جع هذا إ� صورة  اعر �رف بعینه، قد یکون � مغزى نف�ي �یق فقد �ي
َّ

 تکرار الش
َّ

إن

ي ا�رف أو ش�ه، أو 
�

وت � ة  إ� صورته، وما یو�ي هذا الصَّ اءات نفسیَّ اعر من إ�ي
َّ

نفس الش

 هذه القصیدة أو 
�

ة � بته الفنیَّ معینة، تعکس شعورًا يسیطر علیه، وهو بصدد �رسته لتجر

� جعل  ة، نشأت عن شعور نف� معني حیة عضویَّ تلك، أو قد یکون الباعث ع� ذلك ��

صوات و
�
اعر يستصعب نطق بعض ا�

َّ
ة من شعر�� الش يست�ل نطق أخرى؛ وهناك أمث�� کث�ي

�ء هذه ا�قیقة؛ ومن ذلك  �  لنا ��
�

ي تو� ام ( –ع� سبیل ا�ثال–العري� َّ  –هـ231اختیار أي� ��

اء ا�ضمومة حرف رو  59،م) 845–788هـ/188 ي  يٍّ الرَّ
�

لها  لقصیدة � � ي اس��
مدح ا�عت�، والى�

بیع  60:بوصف مقدم الرَّ

ي  ِ ت حَوا��
َّ
رمَرُ  رَق َ َ�� َ

ي
َ �

هرُ �
َ

ــــرُ   الد سَّ
َ
ي حَلیِهِ یَتَک

�
ى �

َ دا ال��
َ
 وَغ

 
ً
ة

َ
 اَ�صیفِ َ�یــــــــــد

ُ
مَة ِ

ّ
د

َ
ت مُق

َ
ل َ � َ ��  � 

ٌ
ة

َ
 الشِتاءِ جَدید

ُ
ـــــرُ  وَیَد

َ
کف

ُ
 ت

هِ  ِ
ّـ ـــــفـ

َ
رَسَ الشِتاءُ بِک

َ
ذي غ

َّ
و� ال

َ
ثمِـرُ   ل

ُ
 � ت

ً
ا ِ  هَشا��

ُ
 اَ�صیف

�
�� 

 ٍ �
َ

ی�
َ
 ل

َ
هِ � ِـ ُ مُثعَنجــــــرُ   آ� البِ�دَ بِنَفســـــــــ ا وَیَومٍ وَب�ُ  ف�ي

هُ 
َ

ر� یَذوبُ الصَحوُ مِنهُ وَبَعـد
َ
طِـرُ   مَط

ُ
ضارَةِ �ي

َ
و� یَ�دُ مِنَ الغ

َ
� 

بیع، ومبعث هذا الفرح هو  قدم الرَّ جًا �� بیات فرحًا مب��
�
ام یبدو من خ�ل هذه ا� َّ فأبو ��

قة ا�یاة  بیعة من حو� الذإحساسه ��
َّ
ما الفرح والّ�ور؛ ومن  يوالط ما، فدبَّ ف�ي خلعه عل�ي

 ، یل وتتثى� هر أخذت من فرط فر�ا ت��
َّ

وانب الد �
�

� ، ثى� قص والتَّ ا�� ع� ذلك الرَّ
َّ

ا�ظاهر الد

ي 
�

بات � ا  وکذا النَّ ً  رً�ا وتصو�ي
ُّ

ة أدق بیَّ غة العر
ُّ
ى الرّطب، وليس هناك حرف من حروف الل

ال��َّ

                                                            
ام 59 من قرى حوران بسوریة ، ورحل  جاسم حبیب بن أوس بن الحارث الطَّائي ، أحد أمراء البیان ، ولد بمدینة :أبو تمَّ

إلى بغداد فأجازه وقدمھ على شعراء وقتھ فأقام في العراق ثمَّ ولي برید الموصل فلم یتم سنتین  المعتصم إلى مصر واستقدمھ
أخبار أبي غیر القصائد والمقاطیع. وفي  العرب حفظ أربعة عشر ألف أرجوزة من أراجیزحتَّى توفي بھا ، كان ی

ام شعره  ، وفي ءبین یدي الخلفاء والأمرا شعره یصطحب راویة لھ حسن الصَّوت فینشد الصوتأنَّھ كان أجش  :للصولي تمَّ
،  ودیوان الحماسة ، لھ تصانیف ؛ منھا فحول الشعراء ،والبحتري المتنبي قوة وجزالة، واختلف في التَّفضیل بینھ وبین

امالخطیب التبِّریزي،  .خطلوالأ جریر ومختار أشعار القبائل ، ونقائض ، دار الكتاب العربي :بیروت( شرح دیوان أبى تمَّ
 .5، ص.1ج.  ،)م1994ھـ/1414

ام  التِّبریزي، 60  .471 ، ص.1ج. ، شرح دیوان أبى تمَّ
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� 
ْ

؛ ولذا فليس بعجیب أن � ا فیه من تقوس وتن� اء �� ة من حرف الرَّ فسیَّ دده  ذه ا�ا�� النَّ �ي

ي 
�

اعر �
َّ

ل ستَّ  الش وَّ
�
ضح لنا  البيت ا� ي� حرف رويّ لقصیدته هذه؛ وبناءً ع� هذا یتَّ

�
مرات و�ي

ة للشاعر یَّ عور
ُّ

ة والش فسیَّ �ا�� النَّ  القافیة مرتبطة ��
َّ

 61.أن

نیا وة سينی :�� ي وا��  ف�ي للقصیدة:الن البح��

ي ( ة البح�� اعر  62،م)898–م821هـ/284–هـ206سينیَّ
َّ

بة الش ر �
�

ر بوضوح صدق � تصوِّ

ا لرويّ هذه 
ً
� ا�کسورة حرف ني ة، فقد جاءت السِّ یَّ عور

ُّ
ة والش فسیَّ بة �الته النَّ جر ومطابقة هذه التَّ

ة  ات هنا � د��� نفسیَّ
َّ

لذ � هذا ا�رف �� � من حروف القصیدة؛ و�� ني رف السِّ
�

�یقة؛ �

ي 
، الى� ف�ي ة  الصَّ وتیَّ اهرة الصَّ

َّ
ا؛ وهذه الظ

ً
سنان والفم ی�د یکون مغلق

�
� ا� بة من بني تنسل هار

یقة  ، الذي ینعکس ع� طر ف�ي ي أو النَّ
رهاق البدي� هد وا�� ء من ا�� سون ب�� دث �ن �ي

�
�

 
�
ة لبعض ا�روف وا� یَّ یقة � شعور م لل�م واختیار� بطر ي نط��

تت�ءم مع  صوات الى�

م   63.ا��حساس الذي ینتا��

وابط الى�  ا من الرَّ ً ة سيئة، فقد فقد کث�ي ي حا�� نفسیَّ
�

اعر �
َّ

د الش �
�

ي � ة البح�� ي سينیَّ
�

و�

ي 
�

یبًا � ا غر
ً

اه، والصّحب وا���ن، وأصبح وحید �یاة؛ فقد ا�ال وا�� بطه �� وطنه، ومع ذلك  ��

�عزع ویضعف،  ا لنذل أو خسيس، و� ی��
َّ

ن نفسه و� یذ� ه � یفقد قیمه ومث� العلیا، ف� �ي
َّ
فإن

 
ْ

َّ فليس بعجیب أن وائب؛ ومن �� ا أمام هذه النَّ
اسك ووقف صلبًا شا��ً

�
�  بل � ني ي� السِّ

� ��

ي 
�

ة �
�

افت هذا ا��  ا�کسورة حرف روي �ذه القصیدة م�� ا ا�� ا وصو�� حساس وذلك نط��

ف�ي  دید هذا  يالذ ا�نکسار النَّ ة إ� �� یَّ یقة � شعور اعر ویدفعه کذلك وبطر
َّ

ینتاب هذا الش

ي 
�

ي  ا�رف �
اي�

َّ
ل والث وَّ

�
� ا� بع مرات. البيتني  من هذه القصیدة أر

                                                            
عر والنَّثر في النَّقد العربى القدیم والحدیثعثمان موافي،  61 دار المعرفة  :الإسكندریَّة( في نظریة الأدب: من قضایا الشِّ

 بتصرف. 244إلى ص.  240، من ص. )م1991، الجامعیَّة
ھو أبو عبادة الولید بن عبید بن یحیى التَّنوخي الطَّائي، أحد أشھر الشُّعراء العرب في العصر العباسي، یقال لشعره  62

إلى الشَّمال  منبج والبحتري، ولد في وأبو تمام المتنبي سلاسل الذَّھب، وھو أحد الثَّلاثة الذین كانوا أشعر أبناء عصرھم،
عریَّة منذ صغره، انتقل إلى ة،سوریَّ  في حلب الشَّرقي من ام لیعرض شعره على حمص ظھرت موھبتھ الشِّ الذي  أبي تمَّ

والمعتز بن  والمستعینوالمنتصر المتوكل الخلفاء وجھھ وأرشده إلى ما یجب أن یتبعھ في شعره. كان شاعراً في بلاط
، كما كانت لھ صلات وثیقة مع وزراء في الدولة العباسیة وغیرھم من الولاة والأمراء وقادة الجیوش، خلَّف دیواناً المتوكل
 ً ثاء والھجاء، ولھ أیضاً قصائد في الفخر والعتاب والاعتذار والحكمة والوصف ضخما ، أكثر ما فیھ في المدیح وأقلھ في الرِّ

رًا بارعًا، ومن أشھر قصائده تلك التي یصف فیھا إیوان كسرى. ، أخبار البحتريأبو بكر الصُّولي،  والغزل، وكان مصوِّ
 .7 ، ص.)م1987اعة والنَّشر والتَّوزیع، دار الأوزاعي للطب( : صالح الأشترقیقحت

عرإبراھیم أنیس،  63   .33، 32 ، ص.موسیقى الشِّ
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ة من عیون  ا بقصائد وصفیَّ
ً

د ا بتقدمه، مست�� ي، مقر� لبح�� ا ��
ً

� مشید � ا�ع�� یقول عبد� ن�

ي  شعره: "لو
�

ة � ينیَّ ي إ� قصیدته السِّ ة  � یکن للبح�� وصف إیوان ک�ى، فليس للعرب سينیَّ

  64".مثلها

فسـي
َ
ِسُ ن

ّ
ن
َ

ا یُد ّ
َ

ف�ي �
َ
ِ جِب  صُنتُ ن

ّ ُ
عتُ عَن جَدا �

َّ
ف َ  ـسِ ـــــوَ��َ

هـ
َ

ي الد
عزَعَى�

َ
َ ز � اسَکتُ حني

َ�
ک�ي   وَ�

َ
 مِنهُ لِتَع�ي وَن

ً
سا  رُ إِل��ِ

 مِن صُبابَةِ 
�
غ

َ
ـــ  عِنـدي العَيشِ بُل � َ �� 

َ
طفیف

َ
مُ ت �يّ

َ �
ا ا� ��

َ
ف
َّ
ف
َ
 ـسِ ــــط

ـــــــــــهٍ 
َ
َ وارِدِ رِف �  مابَني

�
ـــــــــسِ   وَبَعید بُهُ وَوارِدِ ��ِ

ُ لٍ ��
َ
 عَل

صبَحَ 
َ
 أ

َ
 الزَمان

َّ
ن

َ � َ
مـــــــو وَ�

َ
ــــــــسِّ   �

َ
خ

َ �
سِّ ا�

َ
خ

َ �
 هَواهُ مَعَ ا�

ً
� 

 
َ

ي العِراق
اي� بـنٍ وَاِش��ِ

َ
 غ

ُ
ة

َّ
ط

ُ
 وَک  خ

َ
آمَ بَیعَة

َ
 بَی�ي الش

َ
 65سِ ـــــبَعد

ي "ف
�

اعر �
َّ

ا یتأي�  الش
َّ�
س، وهو � يستس� �جماته العنیفة، وإ�

من ال��َّ اه الزَّ �
�

دي �
�

ة و� ا�� ��

ي 
�

ا �
  علیه، ویصمد شا��ً

ْ
یبًا أن ته، و� یکن غر و  موا��

�
مط، � ي ع� هذا النَّ تکون حیاة البح��

 
َّ

ِ صور  شاعر ق�� جل
ّ

حال طلبًا ل�
ص�ي دا�� التّجوال وال��ّ

�
��ً عن وطنه ا� �ره �اجرًا مغ��

ي 
�

د � اه وا�� ف�ي  يا�یاة، وقد �د البح��  ا�� � یکشف عن ا�ناخ النَّ دید موقفه ��
�

 إ� �

ي 
�

� القدر، وهو یفعل ذلك � ي من القصیدة،  الذي یکتنف الّ�اع بينه وبني
اي�

َّ
ل والث وَّ

�
� ا� البيتني

ي بل ه
�

� یقول: "صنت  و یفعل ذلك � ا حني
�
ید حق ا فیبدأ ذلك ا�بتداء ا�شع الفر أو� �ا��

ي ،نف�ي 
�

و یعت� �
�

� "  ِ
ّ
فع فوق الل

ل��َّ نس، و��
َّ

فس عن الد سك �نته بصون النَّ ل��َّ ، و�� �ي ��
ّ

ئام والد

ي 
�

ي  �
هر الى�

َّ
ة عواصف الد ا �قت�عه. موا�� عزعه سعی� � �� 

ي 
�

بة � جر ين وصدق التَّ وضوعه وانفعا� السِّ اعر ��
َّ

ة � يستمد کینونته من �ق اهتیاج الش یَّ

و��  لتَّ ه �� �� اعر و��
َّ

ا عايشه الش ه تعب�ي �َّ
َّ
سب، بل يستمد کیانه أساسًا من أن

�
دید به �

َّ
الش

ي 
�

اس�ا، وإذا �ن  والعذاب �
�

ف�ا و� فس و�� اعر قد اعت� بصون النَّ
َّ

حیاته، وإذا �ن الش

بة و� جر یّ صدق التَّ  ق العاطفة لدى الفنان ا�تمکن �ي
ْ

ي  ئان � أن
صوره ورموزه ویوحد  ینت��

 
ْ

ي أن یال، فقد استطاع البح�� یق ا�� ا عن طر ي  بي��
�

سکة، � ة ا��� ة ا�تأبیَّ فسیَّ د صوره النَّ �  �ي

                                                            
  .74، 73، 72 ، ص.أخبار البحتريأبو بكر الصُّولي،  64
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ي 
�

یوان و� ي  ا��
�

موخ �
ّ

ما من معا� الش صل ��
َّ
�  آل ساسان، وف�ي ات �د والنَّ البنیان، وصور ا��ِ

ال والّ�اع � ّ و مواطن ال��
�

ي  ؟و� � .�
�

فع إنسانيته � ا بشموخ ذاته و�� �� ي مع��  أليس البح��

؛ وتلك من ا��سيس ا�تغ�ي ة الزَّ حدید– موا�� لتَّ یعًا. �ي  –�� یوان وآل ساسان �� َّ  صفات ا�� ��

 
ْ

ي أن هر منذرً  � یلبث البح��
َّ

طابه إ� الد � الیتوجه �� � و � �ي
�

ي �قته– ا، �
 ال�رثة الى�

�
ع�  –ر�

ي  ي�
�
حمل ا� ؛ صفات التَّ صی��

�
ة ا� ، صفات من � یعيش إ� صفاته القد�ي �ي ��

ّ
فع فوق الد ، وا���

م: �ي
�
فض الضّ�ي من الب�� ویصمد لتقلبات ا� انب موفور الکرامة، �ي � ا��  عز�ي

ختِبــاري ِ��ِ 
ً
ي مُزاوِ�

زي� ُ  هَذي البَلوى   � ��َ
َ

تُنکِرَ مَـــــــّ�ي بَعد
َ
 ف

ي ذا هَنــــــاتٍ 
تى�

َ
د ِ�َ 

ً
ا د�ي

َ
ـــــــــسِ   وَق

ُ نِیّاتِ ��
َ

 آبِیاتٍ عَ� الد

ـــــــي ّ
َ

� ُ� ي اِن�
د رابَى�

َ
ق
َ
نـــــــــــسِ   وَل

ُ
ٍ مِن جانِبَیهِ وَأ

�  لني
َ

 بَعد

نتُ جَدیــرًا
ُ
م�ي   وَإِذا ما جُفیتُ ک

ُ
 أ

ُ
َ مُصبِحٍ حَیث �ي

َ
رى غ

َ
ن أ

َ
 66أ

ي  إذن
�

ي � ه  فالبح�� �ء، وحدد غر�ي � و� من القصیدة قد طرح قضیته ��
�
ة ا� بیات الع��

�
ا�

سا�ي 
�
کننا اعتبار تلك  ا� ا، وأسفر عن موقفه ا�ا� النّابع من صفاته وأخ�قیاته، و�ي ف�ي

دد ا�واقف 
�

ا وتلخ�ا و� هص �� ا �� اعر، إ��َّ
َّ

بة الش �� مقدمة وثیقة الصّ�� بتجر � �� بیات ��
�
ا�

طا ف�ي وا�� ي  ر النَّ
�

�ها، وحی�� نتأمل �
�
� القصیدة �� کیب والصّور  الذي �ي ا

ا�فردات وال��َّ

فس  سق وجوهر الّ�اع؛ فالنَّ
َّ
� عن ذلك، وتنبع من ��ي ا�وقف، وتت ها تنى�

ّ
دها � �

�
ة � زئیَّ ا��

ي 
�

سکة � فعة م�� وغ مصونة م��
�
من ا�وا� ل� م والزَّ �ي

�
نس والزّعزعة، وتطفیف ا�

ّ
ة الد اد؛ موا��

من الذ هل وا�ستقرار،  يذلك الزَّ
�
ام ودفء ا�

َّ
اب مقابل الش ضل� فباعه العراق وا�غ��

ي 
�

اعر �
َّ

� �ه قد  والش ر�ن � �ن طی�� حیاته، وإذا �ن ان�
�
بت ا� ة ذلك صلب ا��س �� موا��

 ِ
ّ
ن ونبا عنه بعد الل ر ا�� ي أدار � ��

�
و �

�
نس، �

�
� وا� هر وق ني

ّ
ناع من ذلك صنیعة من صنائع الد

 
ْ

اعر إ� أن
َّ

که إ� غ�ي رجعة. أقنعته وليس ع� الش ث� فی��  یقابل صنیعه ��

                                                            
 . 1154، 1153 ص. ،2ج. ، دیوان البحتريالبحتري،   66
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ة إ�  � ادقة ا�تأح� بة بتلك العواصف الصَّ یال مل�� اعر ع� أجنحة ا��
َّ

َّ تنطلق روح الش ��

ي 
�

بته ويسعفه � ر �
�

تار من صوره ومعطیاته ما ی��� � � ا  الکون الکب�ي من حو�، � �ي تکثی��

عب�ي  ا فیقول –بلغة الفن– والتَّ  :ع��

ه وَجَّ
َ
ت رَحِ�يَ اُ�مومُ ف َ َ ِ عَنــــــ�ي   حَ��

� ِ بیَضَ اَ�دان�
َ
 إِ� أ

ُ
 ت

 عَنِ اُ�ظوظِ وَآسـی
ّ

سَ�
َ
ت
َ
 دَرسِ   أ

َ
ٍ مِن آلِ ساســــــان

ّ
حَل َ�ِ 

مُ ا��ُطوبُ التَوالـي ُ رتِن�ي
َ
ذک

َ
نــــــــسـي  أ

ُ
ذکِرُ ا��ُطوبُ وَت

ُ
د ت

َ
ق
َ
 وَل

 ُ
ُ

ِ عالٍ وَ�
ّ

ي ظِل
�

� 
َ

س  خافِضون � ُ  وَ�ي
َ

ِ�ُ العُیون
َ
فٍ �ي ِ

 يـــــــمُ��

ـبـــــ
َ
بُهُ عَ� جَبَلِ الق قٍ ��

َ
 وَمُکـــــــــسِ   مُغل

َ
ي خِ�ط

 قِ إِ� دارَي�َ

ط�لِ 
َ � َ
� 

ٌ
ك

َ
 ت

َ
� 

ٌ
ل

َ
ي قِفارٍ مِنَ البَسابِسِ مُلـــــــــسِ   سُعـدى حِل

�
� 

 
ُ
ة و� اُ�حا��

َ
 عَنسٍ وَعَبس  مِنّــــــيوَمَساعٍ ل

ُ
ا مَسعاة طِ��

ُ
 ت

َ
�67 

ي 
�

اعر إذن قد وجد �
َّ

یوان– آل ساسان وما أسلفوه من مبان و�ران فالش وما  –خاصة ا��

بتة ع� مرِّ  اد �� لوه من مآ�� وأ�� َّ ��  
ْ

زه إ� عن أن م و�� من عل�ي َّ ما �ن من تقلب الزَّ م، �� �ي
�
 ا�

ي 
�

اعر �
َّ

وهر، وجد الش �ظهر من خوالد� دون ا�� ٍ –ذلك  یغ�يّ ویظهر ��
ّ

  –عن حق
ً
معاد�

� حیث  ه إ� ا�دان� ه یتوجَّ
َّ
ونة، إن

�
ي تلك ا�

�
ة خاصة � فسیَّ ا �سار حیاته و�الته النَّ موضوعی�

�ها نظرة تشوف و 
�
من وینظر إ� ا�یاة �� لعمر ذاته وقتًا ليس �سو��ً من الزَّ مل یتلبث ��

� ��

بیض
�
ي رحاب ا�

�
ي �

کتشاف، ویق�� یوان– وا ساعات صدق  –ق� ح� آل ساسان ومستقر ا��

ي 
�

ه �
َّ
هواء، إن

�
عصب وا� نأى عن الّ�اع والتَّ ي  ��

�
�ل یتذکر أ�ابه � م  رحاب ذلك ا�� ماض�ي

ي 
�

عادة � لوا السَّ ي  وقد استقروا و��
�

بال و� اسعة ا�متدة ع�� ا��
َّ

اد�،  مقار� الش م وأ�� ازا�� �
�

إ�

عصب ة والتَّ عوبیَّ
ّ

اعر فوق الش
َّ

تفع الش يُّ – و�ي يُّ  وهو العري�
اي�

َّ
ة  –الط ة ومعنویَّ ا مآ�� مادیَّ فیقول إ��َّ

فیع موخ الرَّ
ّ

م إ� هذا الش ي قومه وحبه �م ما ارتفعت مساع�ي
ته لبى�  68.لو� �ا��

ي 
�

ي واقتداره � ن ل� ندرك عظمة فن البح��
�

کن أن  "و� ر ما �ن �ي  نتصوَّ
ْ

ة علینا أن ينیَّ السِّ

ي 
�

ة وأخذ � فسیَّ م ع� حالته النَّ اعر ��
َّ

 الش
َّ

ا  یکون علیه أمر تلك القصیدة لو أن ا�دیث ع��
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ي 
عزل عن تلك ا�وحیات والرّموز الى� استقاها من معطیات الکون الفسیح من  وتشخی�ا ��

  69".حو�

ي 
�

يسينی موسی�� القصیدة �  :ة البح��

ا تلك  ة دراسة قیمة خصبة یبلور ف�ي ينیَّ ي السِّ
�

ي � ي ضیف �وسی�� البح��
�

کتور شو�
ّ

یفرد الد

 
ْ

ي؛ إذ استطاع أن ة للبح��
َّ

ة الفذ ة ویبث عاطفته ا�لتاعة  ا�قدرة ا�وسیقیَّ فسیَّ يشیع حالته النَّ

ة  ينیَّ ي ضیف: "واقرأ � قصیدته السِّ
�

کتور شو�
ّ

�ها؛ یقول الد
�
ي موسی�� القصیدة ��

�
امدة � الصَّ

ي 
� بعض  الى� ي بني

وي� وافق الصَّ لتَّ ي ��
اه � یکت�� �� � اع حني ك س��

َّ
ا إیوان ک�ى فإن یصف ف�ي

بیات، 
�
ي بعض ا�

�
هاال�ات أو بعض ا�روف � ِ

ّ
ي القصیدة �

�
وافق �   70".بل هو یصمم هذا التَّ

و� 
َ
اعر: "وَمَساعٍ ل

َّ
ل القصیدة حى�َّ قول الش بیات من أوَّ

�
 ضیف ا�

�
کتور شو�

ّ
َّ یورد الد ��

ا بقو�:  ق عل�ي
ّ
 مِنّـي" ویعل

ُ
ة كاُ�حا��

َّ
ینة،  "فإن ال وز وت من �� ي هذا الصَّ

�
 وعیت ما �

َّ
� شك

م قق مرجع هذا ا��
�

یعًا یعودان إ� توافقات وإذ أخذت � ما �� ینة وجد�� ال ومردَّ هذه الزِّ

ي القصیدة 
�

ة � ي القافیة؛ إذ اختار لنفسه قافیة ث�ثیَّ
�

وافقات � ي هذه التَّ ز البح��
َّ
ة، ورک موسیقیَّ

ي 
�

ي � نسان � یتابع البح�� ي ا�بالغ، وا��
نمیق والو�� ذا التَّ ها حى�َّ یطرزها �� ِ

ّ
هذا القصیدة  �

ي 
�

ي ش�  حى�َّ يشعر �
�

� � و ��
�

ة أخرى؛ � ة ویب�ه من �� وت من �� ه يسمع الصَّ
َّ
ن
�
وضوح ��

وفیق  یق التَّ یق القافیة وحدها، بل عن طر جس�ي � عن طر رائع، وقد وصل صاحبنا إ� هذا التَّ

ي 
�

خ�ي منه �
�
� ا�رف ا� ٍ بني

ّ
ا، أو بعبارة أدق � – ا��ءمة بي�� ني ي  –وهو السِّ

�
خرى �

�
� ال�ات ا� وبني

� أبیات ا ني ا تک�� فیه السِّ ها، فکث�ي م�� ِ
ّ
ي  71،لقصیدة �

�
ظر � ابقة وخاصة  وأعد النَّ بیات السَّ

�
ا�

ك 
َّ
) فإن ي

ة مى� اسکت، أتس� عن ا�ظوظ، حلل � تکن، ومساع لو� ا�ا��
�

، و� (صنت نف�ي

� �ي  ني � ب�ات من ذوات السِّ � اه یعرف کیف �ي نسان  �� � القافیة، حى�َّ ليشعر ا�� ا وبني ی��� بي��

 
ْ

ید أن  ال�ات ��
َّ

کثار  �ن �� ي �� ، و� یکتف البح�� ا ص�� شدیدة من ا�وسی�� تتجاذب، فبي��

                                                            
 .371، ص. شاعر الثَّالث الھجري :البحتريالیظي،  69
عر العربيشوقي ضیف،  70  .86، ص.)م2010دار المعارف،  :القاھرة( الفن ومذاھبھ في الشِّ
ام والبحتريینُْظَر: الآمدي،  71 ، )م1992دار المعارف،  :القاھرة( السَّید أحمد صقر :، تحقیقالموازنة بین شعر أبي تمَّ

 .423ص. 
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ا، و�ي  ا من سابق��
ً

ک�� تعقید ا �نت أ  القصیدة، بل جنح إ� فکرة ر��
�

� � ني فکرة  من حرف السِّ

 
ْ

ن
�
� القافیة، � ا وبني انسة واسعة بي��  ال�ات، وبذلك أوجد ��

�
کثار من حر�ت الک� �  ا��

 یقول:

ي ذا هَناتٍ 
تى�

َ
د ا َ�ِ ً د�ي

َ
سِ   وَق

نِیّاتِ ��ُ
َ

 آبِیاتٍ عَ� الد

ن وما نلفت 
�
منا ا� ة، ولکن الذي �ي ة داخلیَّ ي هذا البيت من تقطعیات صوتیَّ

�
 ما �

�
ووا�

نسان إ� القافیة إ�  یث � یصل ا�� ي کث�ي من ال�ات ��
�

ه �د إ� الک�ة فعممها �
َّ
إلیه هو أن

 ا
َّ

ن
�
سُّ �� ي و�ي

�
بب �  ذلك هو السَّ

َّ
ا، ولعل

ً
اذ��ً شدید �

�
ي  ل�ات تتجاذب �

�
ک�� � ه أ

َّ
تلك  أن

ي 
�

ى � ط ما ��
�

ة ع� � ارجیَّ ة قبل القافیة ا�� ي داخلیَّ
�

 قو�: القصیدة من صنع قوا�

ک�ي 
َ
سًا مِنهُ لِتَع�ي وَن هـ            رُ إِل��ِ

َ
ي الد

عزَعَى�
َ

َ ز � اسَکتُ حني
َ�
 وَ�

 
َّ

 الد
�

ک�� من هذه القوا� ي وأ
�

ة �   اخلیَّ
ْ

ا أن ة يستطیع �� َّ � تقطیعات صوتیَّ تفع  القصیدة لت�� �ي

ي الذ
ة وليست  :جعل القدماء یقولون يهذا ا�رتفاع الفى� ي به صناعة خفیَّ  شعر البح��

َّ
إن

ي 
�

وت � ي استخدام فن الصَّ
�

ن من هذه ا�هارة الفائقة �
�
ة إ� ما نصفه ا� فیَّ ناعة ا�� هذه الصَّ

ي 
�

ا � عر ومعرفة قیمه وا�حت�م إل�ي ِ
ّ

ي  الش
�

اه � ة ما �� اخلیَّ
َّ

ي الد
�

ذه القوا� صل ��  صناعته، ویتَّ

ي 
�

 ی سينيته من تقطیعات �
َّ

ن
�
 قول:ال�ات �

نتُ جَدیـــرًا 
ُ
   وَإِذا ما جُفیتُ ک

ْ
ن

َ
م�ي  أ

ُ
 أ

ُ
َ مُصبِحٍ حَیث �ي

َ
رى غ

َ
 أ

ما  ر�� � و �ي
�

" موازنة دقیقة؛ � �ي � "غ�ي مصبح" و"حیث �ي � ال�تني اه یوازن بني ك ��
َّ
فإن

ي 
وي� جانس الصَّ ا بواسطة التَّ

َّ�
� ولکن � بواسطة السّينات و� بواسطة الک�ات، وإ� متجاذبتني

ا، فقد  خرى بـ"حیث"،ف�ي
�
" وا� و� بـ"غ�ي

�
ي  سبقت ا�

�
عدد ا�روف وا�ر�ت  و�ا متوافقان �

� "مصبح" و"أم�ي  کنات، ونفس ال�تني َّ والسَّ ي ا�وسی�� إذ �ا یبدآن بضمة ��
�

فاق � ِ
ّ
ما ات " بي��

مط قو�:  سکون فک�، ومن هذا النَّ

 ِ
ّ

ي ظِل
�

� 
َ

ُ خافِضون
ُ

�ي    عالٍ  وَ�
� ُ  وَ�ي

َ
ِ�ُ العُیون

َ
فٍ �ي ِ

 مُ��



د رزق شعیر 174  محمَّ
 

�ي  � ي إذ ع��َّ قبل "�ي
وي�  من حیث التّوافق الصَّ

�
اه هنا ی��� م�ءمة أو� ك ��

َّ
" ب�ة فإن

 
ْ

ه أراد أن
َّ
ن
�
�"، و�   "�ي

َّ
ائد بدی�ي من جن�یتقد   72".ا�ا ��

 ِ
ّ

ي الفذ لی� الق�ي �قتدار البح��
�

کتور ضیف �
ّ

ل ويستأنف الد عب�ي �� وت ع� فن التَّ صَّ

  فیقول:
ُّ

ي أثناء  "وا�ق
�

کنات وا�روف وال�ات � ي ا�ر�ت والسَّ
�

� 
ً
ر طوی�

َّ
ي فک  البح��

َّ
أن

� القافیة   ذلك هو الذي جع� یصل إ� م�ءمة أخرى بني
َّ

صناعته لتلك القصیدة، ولعل

ا من 
َّ�
ة، وإ� وتیَّ قطیعات الصَّ و�ات البيت، ولکن � من حیث السّينات أو الک�ات أو التَّ

ي حیث عدد ا�روف؛ 
�

ة � �ثیَّ
ّ
ل�ات الث ي ��

ه عى�
َّ
ي هذه القصیدة أن

�
إذ ی�حظ من یتتبعه �

ة وتیَّ ا من الق�ي الصَّ ً رت کث�ي
َّ
ا عنایة وف   73،صیاغ��

ْ
ن

�
 یقول: �

ـهٍ 
َ
َ وارِدِ رِف �  مابَني

�
سِ    وَبَعید بُهُ وَوارِدِ ��ِ

ُ لٍ ��
َ
 عَل

ا آخر وهو ن
ً
سُّ شيئ

�
ال الک�ات و� ي هذا البيت ��

�
سُّ �

�
ك �

َّ
ي فإن

وي� وافق الصَّ وع من التَّ

ي 
�

د م�ا �
َّ�

� القافیة؛ إذ ا� ل وبني وَّ
�
طر ا�

ّ
� آخر الش عدد ا�روف وا�ر�ت والسّکنات، وهو  بني

ا  طالع قصائد� إذ ی�عو�� عراء ��
ّ

صصه الش �  ذلك �ي
َّ

خ�ي م�ا، فإن
�
ي ا�رف ا�

�
حد � ا � یتَّ

�
حق

 
�
ل � وَّ

�
طر ا�

ّ
ي القصیدة نف�ا، فالش

�
ى � و ما ��

�
ي هذا ع� �

�
خر، وما �

�
طر ا�

ّ
ه مسجوع مع الش

َّ
ن

مه  ي �َّ
وي� وافق الصَّ ب دقیق من التَّ و ��

�
ن بصدده ليس ت�یعًا، ومع ذلك �

�
البيت الذي �

ي 
�

ى � و ما ��
�

ي کث�ي من أبیات القصیدة ع� �
�

ي � بیات "بلغ من صبابة العيش  البح��
�
ولقد –ا�

ي 
� �ي  رابى� ي  –ان�

ة مى� ي  "ومساع لو� ا�ا��
�

ا �  �ة "علل" ت�ءمت مع أخوا��
َّ

ومن ینکر أن

 
ْ

ي أن ٍ استطاع البح��
ّ

� القافیة أرأیت إ� أي حد ا وبني کة بي�� ة ا�ش�� �ثیَّ
ّ
 البيت بواسطة هذه الث

 ِ
ّ
قةیوف

ّ
 غایة الد

�
ا � یقة قد تکون معقدة ولک��َّ ي هذه القصیدة بطر

�
ة � وتیَّ ا من الق�ي الصَّ ً  ذإ ؛ر کث�ي

�ءمات ب  أمکنة ��
ْ

� �ات البيت أن ا وبني ا وحرکة رو�يّ ا ورو�يّ
�

� القافیة وعدد حرو� ض  ني ی��

زها  ِ
ّ
ک ه � �ي ي دیوانه، ولکنَّ

�
خرى �

�
ي ع� قصائده ا� وسی�� بدیعة، وهذه ا��ءمة یوز�ا البح�� ��

                                                            
عر العربيالفن شوقي ضیف،   72  . 89، ص.ومذاھبھ في الشِّ
د،  73 بط في شعر البحتري"ینُْظَر: أشرف السَّید محمَّ رسالة دكتوراه في كلیَّة الآداب، جامعة ( "نظام الارتباط والرَّ

قازیق،   .154،  93، ص.)م2008/ـھ1429الزَّ
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ي 
�

 ما يستطیعه من �ارة �
ّ

ع �ا � ة، فقد �� ينیَّ ي تلك القصیدة السِّ
�

زها �
َّ
ي القصیدة � رک

�
� 

وت وما وقف علیه من أ�ار است   74".هخدام فن الصَّ

ا
ً
لث هول: قصیدة (الن�� ي قا� الشى� ا�� ي�

�
ي ) �  :اي�

ي ( اي�
َّ

ي القا� الش ِ من  75م)1934–م1909هـ/1353–1327قصیدة أي�
هول" یع��ّ ي ا�� ى� "النَّ

ب من سباته  َّ � �ي ه، ومن ��
�

یبة إزاء شعبه الذي � يستمع لنصا� �� خ��ا عن شعوره ��

نون؛ وهذا  لسّحر وا�� مه �� ر لشاعره وا��َّ
َّ
، وتنک �ي

یا�ي وا�ج��  تغی�ي وضعه السِّ
ً
العمیق �او�

 
َّ

ل � ا�کسورة حرف رويّ؛ فقد اس�� ني � السِّ ي قصیدته معلنًا غیظه من هذا  یفّ�ِ لنا �� اي�
َّ

الش

 
ْ

ا أن عب، ومتمنی�
َّ

ي  الش
رة الفساد الى� �

�
ذورها  یکون حطا��ً حى�َّ یتمکن من اقت�ع � � بت �� ��

 ِ
ّ

ا یعصف ب� ً عب ، أو ر�ي
َّ

حیاء من هذا الش
�
 عارمًا یغرق قبور ا�

ً
ي أرضه، أو سي�

�
البعیدة �

ی�  ابة، أو شتاءً ��
َّ

اول خنق الزّهور الش  من �ي
ْ

ریف من أوراق، أو أن یوهب  ا ین�� ما أذب� ا��

ن من إب�غ صوته إ� شعبه ا�ي ا�یت؛ حیث یقول
َّ
عاص�ي حى�َّ یتمک

�
ة العواصف وا�  76:قوَّ

ابًــا   
َّ
ي کنتُ حط

عْبُ لیتى�
َّ

ا الش �يُّ
َ
ذوعِ بفأســي  أ  فأهوي ع� ا��

یولِ إِذا سالــتْ     ي کنتُ �لسُّ
 القبورَ   لیتى�

ُّ
د ُ مـــــــسِ  ��َ  رمسًا  ��

حِ     �ي ي کنتُ �لرِّ
هُورَ بنحســي  فأطـــوي              لیتى�  الزُّ

ُ
نق �  مَا �ي

َّ
� 

ــــي                 ِ
ّ

ش
َ
غ

ُ
تاءِ أ ِ

ّ
ي کنتُ �لش

 بقرســي  لیتى�
ُ

ریف  ا��
َ

بَل
ْ
ذ

َ
 مَا أ

ّ
� 

 العواصفِ �ي شعبـي                
َ
ة    لیتَ �ي قوَّ

َ
ي إلیك

ل��
َ
 نفســــــــــيفأ

َ
وْرَة

َ
 ث

تْ                 َّ �
�

� 
ْ

ِ إن عاص�ي
َ �
 ا�

َ
ة  للحیاةِ   لیتَ �ي قوَّ

َ
 بنبســـــــي فأدعوك

عاص�ي لکــــــن              
َ �
 ا�

َ
ة مــسِ   لیتَ �ي قوَّ ي اَ�یَاة ��

ٌّ یق��
تَ �ي

ْ
ن
َ
 أ

                                                            
عر العربيشوقي ضیف،   74  .90، ص.الفن ومذاھبھ في الشِّ
د بن أبي القاسم الشَّابي؛  75 ضراء، ویعتبر شاعر تونسيّ معروف ولد في بلدة الزّرات في تونس الخأبو القاسم بن محمَّ

، وفي شعره نفحات أندلسیَّة، قرأ دیث، وھو صاحب لقب "شاعر الخضراءالشّاعر أبو القاسم الشّابي أحد شعراء العصر الح
ج من مدرسة الحقوق التُّونسیَّة وعلَّت شھرتھ، ومات شاباً بمرض الصدر، ولھ:  العربیَّة بالمعھد الزیتوني بتونس وتخرَّ

عري عند العرب، وآثار الشَّلبي "مطبوع"، ومذكرات "مطبوعة"دیوان شعر مطبوع، وكتاب ینُْظَر: عبدالحمید  .: الخیال الشِّ
 .12، ص. )م1990شركة سعید رأفت للطباعة،  :القاھرة( شعر أبى قاسم الشَّابى: دراسة فنیَّةالقط، 

، )م2005ھـ/1426دار الكتب العلمیَّة، (بیروت:  : أحمد حسن بسجقیقحت، دیوان أبي قاسم الشَّابيأبو قاسم الشَّابي،  76
 .75ص.
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ي 
�

اعر یعلو �
َّ

یبًا فصوت الش ل بيت تقر ي أوَّ
�

فت � � ه ینخفض و�ي   ، ولکنَّ
َّ

ن
�
ِ بيت، و�

ّ
ایة � ��

ا هو الذ ه يشعورًا داخلی�
ّ
ه � فائدة من ذلك �

َّ
 أن

ً
اعر إ� هذا؛ مدر�

َّ
عب لن  ؛یدفع الش

َّ
فالش

ي 
�

ه � حیاء، لکنَّ
�
� ا�  يسمع ولن يستجیب إ� هذا الّ�اخ، وکیف يسمع وهو معدود من بني

 ِ
� ا�کسورة مع��ّ ني ي� السِّ

� �� َّ اعر إزاء  يا��حساس الذة عن هذا الواقع میت؛ ومن ��
َّ

ینتاب الش

ي 
وي� عیاء الصَّ ي  شعبه، ونتیجة �ذا ا��

�
د عض�ي � دث � أ�� ما یبذ� من �� رفع صوته  الذي �ي

ا، ف�ي يشبه الّ�اخ؛   عالی�
َّ

�یح ما هو  "إن ا یعطیك من التَّ
َّ�
أر وإ� � اعر هنا � ی�خ و� �ي

َّ
الش

 ِ
ك ا�وسی�� تع��ّ ر فقد صوَّ  77؛ عن موقف من مواقفهأ�ق من الّ�اخ، ��مثل عندما ی��

ي 
�

اعر �
َّ

رمه من م�نة هو  الش أبیاته موقف شعبه منه، وهو موقف ینتقص من قدره کشاعر، و�ي

اعر 
َّ

ا، ويستخدم الش بیعة جد�ي ��
َّ
بیعة للد��� ع� ثورته وغضبه، فقد عشق الط

َّ
عنا� الط

َّ �ي من  ا من حقائق الکون وا�یاة، �� ً ا کث�ي مال، واستو� م��  أع� للنقاء وا��
ً
ذها مث� � وا��َّ

ي 
�

ة � سیدها أدواته ا�همَّ �
�

  78؛تصو�ي مشاعره و�
ْ

ید أن و �ي
�

تاء،  �
ّ

ح، والش یکون �لسّیول، والرّ�ي

ومه 79،ظ شعبه یقظة عنیفة تعید إلیه ا�یاةوالعواصف؛ لیوق ي ��
�

  ويستمر �
ً
  80:لشعبه قائ�

 تکره   
ٌ
ة بِیَّ

َ
تَ روحٌ غ

ْ
ن
َ
ــــــــور                   أ ـــسِ   النُّ

ْ
ي لیل مَل

�
هُور �

ُّ
ي الد

 وتق��

    
ْ

 إن
َ

 ا�قائق
ُ

تَ � تدرك
ْ
ن
َ
 دون مسٍّ   تْ                 ــــطافـ أ

َ
ـــــــــــسِ حوالیك  وجَبَّ

ي                      کواي�
َ
تُ أ

ْ
خ َّ َ ي صباحِ اَ�یَاةِ ��

�
مرَةِ نفســـــــــي  � � ا �� ع��ُ ��

َ
 وأ

ــــــــــتَ                      
ْ
هرق

َ
 فأ

َ
ا إلیك مْ��ُ

َّ
د

َ
َّ ق �ي   ��

�
ي ودُستَ �ي شعبُ �

 رحی��

تُّ    
َ
َّ أسْک تُ ��

َّ
�
َ
تُ من شعوري وح  آ�مــــــــي  فتأ

ْ
ف

َ
ک

ْ
ف

َ
 ـّ�ي ـــــوک

ِ  قلبــــــي                        زاه�ي
َ
 من أ

ُ
ت

ْ
د ضَّ

َ
َّ ن سِـــــــــــي  ��

ْ
ا أيُّ إن َّ�  ْ� �ي

ً
قة �� 

ــــــــــتَ                      
ْ
ق زَّ

�
� 

َ
ا إلیك م��ُ

ّْ
د

َ
َّ ق يَّ دَوْسِ   ��

َ
ــــــــــــا أ َ  ورودي ودُسْ��َ

ي منَ اُ�زْنِ ثوبًــــــــــا                       
ى�
َ
لبسْت

َ
َّ أ جْتَ رأســـــــي  �� وَّ

َ
بالِ ت وكِ ا��

َ
 وبِش

ي                       ي ذاهبٌ إ� الغابِ �ي شعــــــى�
ى�
َّ
 وحدي بیـــــــــأسِ   إن

َ
ي اَ�یَاة

ق��
�
� 

ــــي                       ِ
ّ
ي ذاهبٌ إ� الغابِ عل

ى�
َّ
دفنُ  بؤ�ي   إن

َ
تِ أ ي ��ي الغا��

�
� 

                                                            
د زكى العشماو  77  .201، ص.)م1988 الدَّار الأندلسیَّة، :الإسكندریَّة( النَّابغة الذبّیاني، يینُْظَر: محمَّ
 .108، 102، 48، ص. يشعر أبى قاسم الشَّابالقط،  78
 .108، ص.يشعر أبى قاسم الشَّابالقط،   79
 .76، ص. دیوان أبي قاسم الشَّابيأبو قاسم الشَّابي،  80
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ا أنـت                     
�

َّ أنساك ما استطعت � ســــــــــــــي  ��
�
ي ول�

مري� هل ��
�
�� 

شیدي                     ��
َ
یور أ

ُّ
تلو ع� الط

َ
شواقِ    سوف أ

�
ي �ا �� ف��ِ

ُ
 نفـــــــــســيوأ

صه من 
ّ
ل � ي فیقرر �� اي�

َّ
ي شعر الش

�
دید ا�وسی�� � �

�
کتور عبدا�مید القط عن �

ّ
ث الد

َّ
ویتحد

عراء قب�
ُّ

ده لدى کث�ي من الش �
�

اخب الذي � یقاع الصَّ زا�� أو ا�� یقاع ؛ا�� ي – فشعره خافت ا��
�

� 

ي  –الغالب
ة الى� فیَّ �وسی�� ا�� اء أو ما يس� �� �ي ا لتجاور ال�ات  یعتمد ع� ا��

ً
ُّ وفق ت��

ي هدوء
�

 یت�ب إ� نفسك �
عل إیقاعه هاد��ً �

�
ي ذلك یقول  81؛وا�قاطع وا�روف بصوره �

�
و�

 
ً
ی� ه شاعرًا �� ة لوجد�� احیة الفنیَّ ي من النَّ اي�

َّ
ة ع� شعر الش قاش: "ولو ألقینا نظرة عامَّ رجاء النَّ

عر 
ّ

؛ فالقاموس الش ٍ
ّ

ا إ� أبعد حد
ً
ي ألفاظه یعت�� من أن�� القواميس  يرقیق اي�

َّ
ي منه الش

الذي ینت��

وم  �
�

ا � َّ��
�
، أو � � ا نور م�� َّ��

�
افة �

َّ
 ألفاظه راقیة شف

َّ
، إن ي ا�دیث والقد�ي ي أدبنا العري�

�
ة � یَّ عر

ّ
الش

ي 
�

د � �
�

 ما �
ً
لت إ� �ات، قلی� وَّ

�
ا خالیة من  �

ً
ا صعبة، أو ألفاظ

ً
ا خشنة، أو ألفاظ

ً
قصائده ألفاظ

 ��
�
حوال ا�

�
ة مع ا�

�
ا �یقة، مت�� ة، ��� ولک��َّ ي أیضًا موسی�� نقیَّ

�
ة � یَّ عر

ّ
ا موسیقاه الش قة، أمَّ

ي 
ة الى� فسیَّ ذبنا  النَّ � ة، والسّحر الذي �ي فسیَّ حوال النَّ

�
ة مع أرفع مستوى �ذه ا�

�
ا مت�� یع��ّ ع��

سُّ 
�

ي �
ا ع� هذه ا�وسی�� العذبة الى� ً ي یعتمد کث�ي اي�

َّ
 ا��حساس إ� عا� الش

َّ
 شعره، إن

�
ا � ��

ي 
ة الى� حاسيس ا�وسیقیَّ

�
ٍ من أعظم مواهبه، بل من أعظم ا�

ّ
اي� هو ب� شك

َّ
ي عند الش

ا�وسی��

ه
ُّ
ي � ا أدبنا العري�

�
 82".عر�

ة 
�

ا�  ا��

ها وقد ج أ�ُّ
�

تا� ل البحث إ� عدد من النَّ  :توصَّ

ي 
�

ما �
�

ات ؛ � وتیَّ � القافیة وع� الصَّ ان لعم�� واحدة  * هناك ع�قة وطیدة بني ا�قیقة و��

ب ا�ستفادة من  � ه �ي
َّ
�� ا�نشود من وراء القصیدة، حیث إن ِ

ّ
ال الد من حیث خدمة ا��

ي 
�

وا�ي � ي للحر�ت أو عدم التَّ
وي� وا�ي الصَّ ي  التَّ

�
ر � ة أصوات تتکرَّ

َّ
؛ والقافیة �ي عد  خدمة ا�عى�

بیات من القصیدة، وتکرراها یکون جزءً 
�
سطر أو ا�

�
ة، أواخر ا� یَّ عر ِ

ّ
ا من ا�وسی�� الش ا �م�

دد الذي یطرق 
ثل هذا ال��َّ ددها، ويستمتع �� امع �� ة یتوقع السَّ �� الفواصل ا�وسیقیَّ � �� �� 

�
�

                                                            
 .43، ص.شعر أبي قاسم الشَّابي: دراسة فنیَّةالقط،   81
  .90، ص.)م1996ع، أطلس للنشر والتَّوزی( أبو القاسم الشَّابي:  شاعر الحب والثوّرةرجاء النَّقاش،   82
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ي 
�

ذان �
�
لوزن،  ا� � من مقاطع ذات نظام خاص يس� �� ة منتظمة، وبعد عدد معني ات زمنیَّ ف��

صوات ا�کرَّ 
�
عر وتوع� قدر ا� ِ

ّ
ُّ موسی�� الش  صوت لغوي بصفات معینة، ، و �لرة ت��

ُّ
تاز � �ي

ي 
�

ة انتشاره � عراء ببعض أصوات  قد تکون وراء ک��
ُّ

م الش غة أو قلته؛ لذا �ن اه��
ُّ
�ات الل

ها.  � استخدا�م إ�ي اذها رو�ي� ونفور� من أصوات أخرى وق�َّ � ِ
ّ�

غة وا�
ُّ
 الل

یة إ� م صوات ا�ؤدِّ
�
ي أساسه سلس�� من ا�

�
ي � دي�

�
، وا�رکة ل�شاعر، * العمل ا� عى�

ي 
�

� �� ة ل�نفعا�ت، وا�وصِّ کن  وا�ث�ي صوات �ي ما �ي
�
لس�� من ا� ایة إ� موقف؛ وهذه السِّ ِ

ّ ال��

 
ْ

ي  أن
�

یقاع � ي  نسمیه ا��
�

یقاع � و� ل��
�
رجة ا�

َّ
ي هو الد

وي� یقاع الصَّ و�؛ فا��
�
صورته البسیطة ا�

ي 
�

تمع � � دب؛ وهو إیقاع �ي
�
کرا ا� ي التِّ

�
اصة � فظ وما صورته ا��

َّ
ي استخدام جرس الل

�
وقع، و� ر والتَّ

 
ْ

کن أن  أو صورًا  �ي
و خاص سواء �نت هذه ا�قاطع أصوا��ً

�
 علیه؛ فتتابع ا�قاطع ع� �

َّ
یدل

از��  ف �� ه؛ إذ یتکیَّ مط دون غ�ي هن لتقبل تتابع جدید من هذا النَّ ِ
ّ

� الذ ىي ة �ي للحر�ت ال�میَّ

ل إ�  یث � یتقبَّ حظة ��
َّ
ي هذه الل

�
ات ا�مکنة.� موعة �دودة من ا�ن�� �� 

ي سلس�� مضطردة 
�

رس � َّ تتابع هذا ا�� لفاظ، ��
�
: جرس ا� عب�ي ي التَّ

�
دیب �

�
* من أدوات ا�

ي 
�

دیب �
�
یقاع الوزن؛ ویُقصد به انتظام ا�رکة، ويس� ا� �   ف�ي نعرفه ��

ْ
ا  �� إ� أن

ً
یقدم سیاق

قق  و �ي
�

ب من ال�ات ا�فردة ع� �
َّ
ک ةلغو�ي� ی�� الیَّ ة ��  �ا فاعلیَّ

َّ
ي ؛ حیث إن دي�

�
العمل ا�

ي  ِ
ّ

ِ  نظام �
ّ

یاق ال� ن هذا السِّ ا، ویتکوَّ الی� دم غرضًا �� � شارات �� شارات، أو بنیة من ا�� من ا��

ي 
نغ�ي  من  وحدات ا�عى� الى� از، ومن التَّ ة للعمل، ومن الصّور وا�� �یَّ

َّ
ة الش غویَّ

ُّ
ة الل دد البنیَّ

�
�

یقاع.   وا��

ي * 
�

ا�ت � ة ا�� سبة إ� بقیَّ ِ
ّ
لن ة �� غة، وهو ذو أ�یة کب�ي

ُّ
ات فرع من ع� الل وتیَّ  ع� الصَّ

 
ْ

عب أن ن الصَّ
�

غة؛ �
ُّ
  دراسة الل

ْ
ي  تکون لغو�ي� أو أدیبًا دون أن

�
ع�  تکون لدیك معرفة متينة �

ات ي  القافیة �ي ف ؛الصوتیَّ
صوات الى�

�
ي  ا�

�
دد � ة ت�� ة  آخر البيت، فتمثل فواصل نغمیَّ یَّ دور

ي 
�

 بيت، وتتعاون القافیة مع الوزن  منتظمة تؤ�� �
ّ

اء � قه �نتظارها مع ان�� امع وتشوِّ السَّ

ي 
�

ي �
ا  العرو�� ، وحروف القافیة؛ یقصد �� ي

امع وا�تل�� عري لدى السَّ ِ
ّ

غم الش إحداث النَّ

ي 
ي  ا�روف الى�

�
بیات �

�
اعر ا�

َّ
ا الش �� �� � ا�ا، و� ستة، و� �ي � ب علیه ال�� �  قصیدته و�ي

ْ
کن أن   �ي
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ي 
�

تمع هذه السّتة � �
�

موع هذه ا�روف � لو عن �� � :  ؛آخر بيت واحد، ولکن القافیة � �� و�ي

خیل.
َّ

أسيس، الد دْف، التَّ روج، الرِّ وىّ، الوصل، ا��  الرَّ

ي 
�

ك � ب أن يش�� � ا� تکرره، وما �ي کن أن �ي  ما �ي
ُّ

وىّ؛ هو أقل و  * الرَّ
�

ي القصیدة؛ �
�

ِ قوا�
ّ

�

 ،
وىّ هو صوت تنسب � القصیدة أحیا��ً بیات، وهذا الرَّ

�
وت الذي تبى� علیه ا� وتکرار الصَّ

جع إ� صورة ا�رف أو ش�ه، وما  اعر �رف بعینه، قد یکون � مغزى نف�ي �یق فقد �ي
َّ

الش

ة معینة، تعک اءات نفسیَّ اعر من إ�ي
َّ

ي نفس الش
�

وت � س شعورًا يسیطر علیه، یو�ي هذا الصَّ

ي هذه القصیدة أو تلك، أو قد یکون الباعث ع� ذلك 
�

ة � بته الفنیَّ وهو بصدد �رسته لتجر

اعر يستصعب ن
َّ

� جعل الش ة، نشأت عن شعور نف�ي معني حیة عضویَّ صوات ��
�
طق بعض ا�

 .ويست�ل نطق أخرى

 
ْ

کن أن  معرفة الوزن �ي
َّ

متع ب * إن عر والتَّ ِ
ّ

ي تذوق الش
�

�ندسة ت�م � ه؛ فا��حساس ��

بضة  ص وا��حساس به، وکذلك النَّ ي ع� الولوج إ� أ�اق النَّ
ة للقصیدة تساعد ا�تل�� ا�وسیقیَّ

ي 
�

ا � ورة � مناص م�� ة �� یقاعیَّ وت الب��  ا�� ف من إیقاعات متناسقة يالصَّ
َّ
 لغة تتأل

ُّ
، و�

ة بذا�� 
�

غة ومقاط�ا القا�
ُّ
ورة، وإیقاعات الل ل��َّ ن موزونة �� اعر ��

َّ
ي يستغلها الش

ا �ي الى�

ة لفنه.  ا�صادر الفنیَّ
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