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SEFARAD SARKILARINININ TARIHCESi, OLUSUMU VE YAPISI'

Linet SAUL"

OZET

Bu makalede, Sefarad kilturiiniin en énemli yapi taslarindan biri olan Sefarad
sarkilarinin olusumu, yapisi ve bu kiilttrdn kisa tarihgesi anlatilmistir.

Sefarad kilttriint incelemek icin Sefaradlarin bulunduklari (lkelerin tarihlerini
bilmek cok énemlidir. Sefarad kiiltiirii ispanya’da, Endiilts Kralliginin en yiiksek
oldugu zamanlarda olusmaya baslamistir. Sefaradlar, Endiiliis'te dnemli gorevlerde
bulunmus ve bu kiltiiriin bir parcasi olmuslardir. Endulis Kralhigi'nin yavas yavas
ispanyol egemenligine gecmesi ile Sefaradlar bir middet Ispanya Kralligr altinda
yasamislar, bu tecriibeleri sayesinde Hiristiyan diinyasi ile islam diinyasi arasinda
hem kiilttrel hem de ticari kdpri olusturmuglardir.

ispanya’dan kovulmalari ile birlikte Sefaradlar Amerika kitasi, Kuzey Avrupa ve Orta
Dogu'daki bazi lkelerle, Osmanli imparatorlugu ve Fas gibi bircok (ilkeye
dagilmiglardir.  Bunlarnin arasinda, Osmanl imparatorlugu ve Fas kralligina
yerlesenler kiltiirlerini koruyabilmislerdir. Osmanli'da gegcen dortyliz sene icinde,
Sefarad kiltiiri Tirk kiiltiiriine de uyum saglarken, bir yandan da ispanya'ya ait
6gelerini devam ettirebilmistir. Ispanyolca dili konusulmaya devam ederken, miizik
alaninda Turk ve Ispanyol tarzlarini icine alan bir Akdeniz muzigi ortaya ¢cikmistir.
Sefarad muzigini, dini mizik ve halk sarkilari olmak Uzere iki bolimde incelemek
mimkundr. Halk sarkilarini da kendi icinde Kantika ve Romans olarak inceleyebiliriz.
Nesilden nesile aktarilan Sefarad sarkilan 20. yiizyila kadar kaleme alinmadigindan
zaman icinde degisime ugramislardir. Degisik cografyalarda yerlesmis olan Sefarad
Yahudileri bu sarkilan  oturduklari  Glkenin miziklerine paralel olarak
yorumlamislardir.

Artik halk arasinda nadiren sdylenen ve yok olmaya yiiz tutmus bu miziklerin
kaybolmamasi icin diger llkelerde oldugu gibi Tirkiye'de de bazi diizenlemeler
yapilarak Sefarad sarkilarinin yokolmamasi ve gelecekteki mizisyenler icin kalici bir
kaynak ve referans olmasina calisiimaktadir. Ben de, bir opera sarkicisi olarak bu
calismanin bir parcasi olabiliyorsam ne mutlu bana.

Anahtar Kelimeler: Sefarad, Ladino, Kantika, Romans, Yahudi

THE HISTORY, FORMATION AND STRUCTURE OF SEPHARDIC SONGS
ABSTRACT

In this article, the formation and the structure of Sephardic songs, which is one of
the most important fundemental building stones of Sephardic culture, and its short
history is presented.

' Bu makale, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Opera Anasanat Dali, Opera Programinda,
18/07/2012 tarih ve 12 sayil karar ile olusturulan jiri tarafindan 09/08/2012 tarihinde kabul edilmis
Sanatta Yeterlik tez calismasinin 6zetidir.

" Dog., Dokuz Eyliil Universitesi, Devlet Konservatuari, Opera Anasanat Dali Bagkan.
linet.saul@deu.edu.tr
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In order to look into the Sephardic culture, it is most important to review the history
of the coutries where the Sephardic people have lived. Sephardic Culture originates
from Andalucian Muslim Kingdom where Sephardic Jews have been in very
important positions and became part of the culture. After the slow transfer of
hegemony in Spain from Andalucian Kingdom to Spanish Kingdom, Sephardic
people have lived in Spain for some time and this experience has enabled them to
be a cultural and commercial bridge between Islamic and Western world.

With their expulsion from Spain, Sephardic Jews have dispersed to many countries
such as American continent, Northern Europe, Middle East, Ottoman Empire and
Morocco. Their culture was preserved among the ones who emigrated to the
Ottoman Empire and Morocco. During the 400 years in the Ottoman Empire,
Sephardic culture has adopted many aspects of the Turkish culture in the same time
preserving the Spanish origins. Spanish language continued to be spoken and a
new Mediterranean music was created with styles from Turkish and Spanish music.

It is possible to examine Sephardic music in two parts: Religious music and Folk
songs. We can also examine Sephardic Folk songs as Cantigas and Romances.

Cantiga songs have been passed on orally generation after generation and they
have not been written down for long time and have evolved all the way. Different
Sephardic societies in different places in the world have sung these songs in parallel
to the culture of the countries they have lived in.

In order to keep this music which is being sung rarely nowadays from getting lost,
some new musical arrangements are being done in Turkey as in other countries to
enable the preservation of these songs and transferring them to future generations.
|, as an opera singer, am so happy to be part of this effort.

Key Words: Sephardic, Ladino, Cantiga, Romance, Jewish

Giris

Sefarad sarkilari, Sefarad Yahudilerinin ispanya’dan 1492 yilindaki kovulma
fermani ile Osmanli imparatorlugu’na gelislerinde beraber getirdikleri ve besyiiz yil
yasatarak glinimuize ulastirdiklari Sefarad kiiltirtnin dil, mutfak, gelenekler yanisira
en onemli parcalarindan biridir.

Bu miizik ortacag ispanya’sindan cikip, cesitli cografyalarda ve 6zellikle
Osmanli imparatorlugu’nda, bir yandan belli bir élcliye kadar orijinal dzelliklerini
koruyarak, bir yandan da, ispanya’dan uzakta yasadiklari zaman zarfinda yasadiklari
tlkelerin miiziklerini ve ispanyol miizigine yakin diger mizik tirlerini icinde
barindirarak gliniimiize geldigi icin miizikoloji alaninda incelenmeye deder bir etnik
mizik turadir. Bu sebeple, 20. ylzyll basindan beri bu alanda bircok calisma
yapilmistir ve arastirmalar glinimiizde de devam etmektedir.

Sefarad kultlrinin temelini olusturan Sefarad Mizigi'ni, Ladino dilini ve
bugiine kadar nasil korunabildigini anlamak icin kisaca Sefaradlarin tarihinden
bahsetmek gerekir.

Sefarad Tarihi

“Sefarad” ibranice’de ispanya anlamina gelir. Sefarad Yahudileri, Ortacag’da
iberya Yarimadasinda, Endiiliis ve ispanyol kralliklarinda yasamis Yahudilerden,
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kiiltirlerini koruyarak giiniimiize gelenlerdir. Ortacag Ispanyolcasi olan Ladino
(Judeo Espanyol) dilini glinimiize kadar korumuslardir. Fas'ta ise Ladino’nun bir
benzeri ‘Haketia’ adinda, icinde daha fazla Arapca barindiran bir ispanyolca
kullanmiglardir. Sefaradlarin bir ézelligi, Endiiliis, ispanya ve Osmanli imparatorlugu
gibi 6nemli etkilesim merkezlerinde yasamalarindan dolayi, tarih boyunca hem
Hiristiyan hem de islam diinyasi ile etkilesimde bulunmalari ve bu sebeple iki diinya
arasinda kiltirel ve ticari bir kopri olusturmalaridir.

ispanya’nin Endiilis egemenligine gecmesinden sonra ispanya, Yahudiligin
merkezi olmus, Yahudiler, 755 ile 931 tarihleri arasinda ayakta kalabilen Emevi
Devleti'nin saltanati sliresince Endiliis'te Avrupa’nin en renkli ve zengin kiltiriiniin
olugmasina buyuk katkida bulunmuglardir.

13. ylzyilda ispanya’nin Hiristiyan egemenligine gecmesi ile Yahudiler icin
baskilarla dolu bir dénem baslasa da, kiiltiirel gelismeleri devam etmistir. iki asir
siiren, Hiristiyanlarin Ispanya’yl yeniden fethetmesi sirasinda parca parca ele
gecirdikleri iller icinde kalan Yahudiler ilk basta rahat ve iyi durumda yasamaya
devam etmislerdir.

14. ylzyllda, Yahudilere dayatilan asin baskilar yiziinden, Yahudilerin
neredeyse yarisi Hiristiyan dinine gecmis fakat gizlice Yahudiligi stirdiirmis ve
“Converso” diye anilmaya baslanmislardir. Bu donemde Converso’larin gercekten
Hiristiyan olup olmadiklarini anlamak icin 6zel engizisyon mahkemeleri kuruldugu
bilinmektedir. Conversolar ile Yahudilerin iliskisini kesmek ve bdylece Conversolari
tam Hiristiyanlastirmak icin 1492'de Yahudileri kovma fermani yayinlandi. Buna gore
100-150 bin kadar ispanyol Yahudisi 2 Adustos 1492 tarihine kadar ilkeyi terk
etmeliydiler.

ispanya’da kalmak isteyen Yahudiler de Converso oldular. Bunlardan bir kismi,
gizlice Yahudilik dinini uygulayarak, sonraki 200 sene icinde dagildiklari Avrupa
sehirlerinden Osmanli imparatorlugu ve Hollanda’ya gelerek tekrar Yahudi inancina
dondiiler.

Yahudiler Kuzey Afrika, Portekiz, diger Avrupa Ulkeleri ve yeni kesfedilecek
Amerika kitasi dahil bircok yere gittiler. En iyi karsilandiklari yer ise Il. Beyazit
yonetimindeki Osmanli imparatorlugu oldu. Bu dénemde ikiyiizbin kadar Yahudinin
ispanya’dan Osmanli'ya geldigi distiniilmektedir. ibranice’de ispanya’nin kelime
karsihgi ‘Sefarad’ oldugu icin, bu cemaate Sefarad Yahudileri denmeye baslandi.

Ladino

Sefarad sarkilarinin énemli bir ézelligi, Yahudi ispanyolcasi (Judeo-Espanyol)
yada sik¢a kullanilan sekli ile Ladino dilidir. Bu dil besyiiz yil Osmanli‘da Sefarad
Yahudileri tarafindan konusulmus, hem ortacag Iispanyolcasini korumus, hem de
Tirkce ve baska dillerden kelimeler almistir.

iberia yarimadasinda, Ortacag boyunca Roma ddéneminde konusulan
Latince’den tiiremis olan ispanyolca’nin cesitli dialektleri konusulmaktaydi. iberya
yarimadasinda Endiilus devleti zamaninda Arapga hakim dil olsa da, yarimadanin
ispanyol egemenligine girdigi 1492'den ikiyliz sene dncesinden itibaren, Araplar
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toprak kaybettikce Arapcanin kullanimi da azalmis, ispanyolca dialektler daha cok
kullanilir olmustur. Sefaradlarin ispanya’da verdikleri eserlerin cogu Arapca, bir kismi
da Latince yazilmistir. ispanyolca'nin yazili bir dil olarak kullanilmaya baslanmasi,
Sefaradlar'in kovulduklari zamanlara denk geldigi icin bu dénemden kalmis yazili
ispanyolca bir Sefarad eser yoktur.

Osmanli'ya yerlesen Sefaradlar ilk baslarda geldikleri bolgelerin dialektlerini
konusmaya devam etmisler, 17. yiizyilin basinda ise, saray ispanyolcasi olan Kastilya
diyalekti digerlerine baskin gelmis ve tiim Sefaradlar ve hatta Romanyotlar arasinda
da konusulmaya baslanmistir.

Bu dili konusanlar bu dil i¢in ayri bir isim kullanmamislar, genelde Espanyol
(ispanyolca) diye anmislardir. Judesmo (Yahudice) diye anildigi da olmustur. Daha
sonralari, arastirmacilar, bu dil ile ispanya’da gelisen modern ispanyolcanin farkini
belirtmek icin bu dili Judeo-Espanyol (Yahudi ispanyolcasi) olarak anmislardir. Bu dil
18. ylizyil ortalarina kadar Akdeniz'de ticaret icin en ¢ok kullanilan ortak dil olmustur.

Ladino ismi ise, ilk baslarda hahamlarin baz dini belgeleri halkin
anlayabilecegi sekilde Ispanyolca yazmak istediklerinde kullanmalan icin
gelistirdikleri bir sekil olarak ortaya ¢ikmistir. Ladino belgelerde, kelimeler
ispanyolca’daki siralama ile degil, kutsal metinlerin orijinal hallerine yakin olmalari
icin ibranicedeki gibi dizilirlerdi. Daha sonra, kullanimi kolay ve kisa olmasi ve Judeo-
Espanyol terimindeki Judeo’nun ispanya'da giiniimiizde bile negatif anlamlar
icermesi sebebiyle, Ladino kelimesi Judeo-Espanyol yerine kullanilmaya baslandi.

Ladino dilinde verilen edebiyat eserlerinin cogunlugu dini konulardadir.
ilerleyen zamanlarda, makaleler, popiiler romanlarin terciimeleri gibi konularda da
eserler verilmistir. Ladino dilinde bircok gazete de yayinlanmistir.

Sefarad Miizigi/Dini Mizik

Sefarad miizigi dini mizik ve halk sarkilan olarak iki boélimde incelenebilir.
Dini miizikler konusunda, Sefarad Yahudileri, dualarini ispanya’da Endiilis
zamaninda Arap makamlari ile okuduklari icin, Osmanli'ya geldiklerinde, Osmanli'da
kullanilan makamlari alip dualara adapte etmekte hi¢ zorluk cekmemislerdir.

Maftirim adi verilen ilahileri Yahudiler'in ispanya’dan gé¢ déneminden itibaren
soylenmis olabilecegi distinilmektedir. Edirne’ye yerlesen Yahudilerin Turk mizigi
diinyasina hemen girdiklerine ait bilgiler vardir. Ribbi israel Najara (1555-1625)
Osmanli miizigi ile ibranice ilahiler uyarlayan ilk kisi olmustur.

Maftirim sarkilari makamlara gore diizenlenmislerdir ve Dervis dergahlarindaki
miizik turleri ile paralellik gosterirler. Maftirim’in asil ylkselisi, 18. ve 19. yizyillardir.
Bir cogu izmir'li olan Yahudi besteciler cesitli form ve makamlarda sayisiz eserler
vermislerdir. Bu sanatcilarin basinda Haham Mose Faro, Haham Yomtov Danon,
Hahambasi Avram Aryas, Eliya Levi, ishak ve Salamon Algazi, Avram Hayat Levi (Misirh
ibrahim)’i sayabiliriz.

Osmanl -Yahudi makam miiziginin ana merkezleri istanbul, Edirne, izmir,
Selanik ve Bursa'ydi. Ancak, bu miizigin etkileri adi gecen merkezlere uzak sehirlerde
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de gozlenmistir, Bosna-Hersek, Makedonya, Sirbistan gibi. Bu muzigin Venedik,
Livorno gibi daha da uzak sehirlere kadar yayllmis oldugunu go&steren baska
kaynaklar da vardir.

Bu makalenin asil konusu ise, Sefarad halk sarkilari’dir.

Kantikalar 19. yluzyilda ortaya cikan ve genelde konularini giinlik hayattan
alan, melodisi 6n planda olan halk sarkilarndir. Romanslar ise, genelde konulari eski
ortacag hikayeleri olan, Kantikalara gore daha ¢ok sayida kitadan olusan ve siire eslik
eden tarzda olan sarkilardir. Romanslar glinimizde sadece Fas'ta halen
soylenmelerine karsin, Tirkiye'de unutulmus olduklarindan ben ailemden sadece
Kantikalar duyarak biyidam.

Kantikalarin cogu 19. ve 20. yiizyilda Osmanli imparatorlugu, Yunanistan ve
Bulgaristan’da yasayan Yahudilerin, yasadiklari bélgelerdeki muziklerle etkilesip, biraz
da eskilerden hatirladiklar sarkilari birlestirerek ortaya cikardiklan sarkilardir.
Bestecileri ve sairleri belli degildir.

Sefarad sarkilarina genelde Romans dense de, 20. yiizyilldan bu yana sdylenen
sarkilarin coguna Kantika yani sarki demek daha dogrudur. Kantikalar ne eski, ne de
ortacag sarkilandir, 1492' de ispanya’dan kovulduktan cok sonra, Sefarad
diasporasinda ortaya ¢ikmis olan sarkilardir. Sefaradlar, sarkilarin bazilarini Yunan ve
Tirk sarkilarindan, digerlerini de tango, rebetiko ve carlistondan adapte ederek
Sefarad Kantika dagarini olusturmuslardir.

“Yahudi Sefarad cemaatleri (izerinde Yunan Rebetikosu, Latin Tangolar, ingiliz
Foskstrolari ve italyan operetleri ile Tiirk miiziginin cok biiyiik 6lcekli etkileri
bulunmaktadir.....'El la prision’ isimli Yahudi sarkisi Selanik’in Yedi Kule adli Osmanli
hapishanesinden séz eder. Bu sarkinin rebetikodaki versyonu Yani Tiirkii gurubunun
gliniimiizde seslendirdigi ‘Nargilemin Marpucu’dur” (Tarang, 2007: 67).

Kantikalarin konularn genelde gunlik hayatla ilgilidirler, ask, 6zlem, umut,
vatan, dedikodu gibi.

Romanslar hikaye anlatan sarkilardir. Romanslarin hikayelerinin ¢ogu
ortacagdan kalma, hatta daha da eskidirler. Bircog 15. ylUzyilda ortaya cikmis,
digerlerini de Sefaradlar, ispanyadan kovulduktan sonra yasadiklar (lkelerde ya
conversolardan yada ziyaretcilerden 6grenmislerdir. Romanslarin dili asadi yukari
ortacagdan sayilir. Melodilere gelince, 19. ylizyilin sonuna kadar hi¢bir melodi kaleme
alinmadigi icin, pek birsey sdylemek mimkin degildir. Eskiden dini sarkilar da
herhangi bir romansin melodisi temel alinarak séylenirdi, ama notaya gecirilmedikleri
icin bu melodiler de kaybolmus durumdadirlar.

Hala Ladino'nun konusuldugu veya anlandigi Sefarad toplumlarinda, 15. yuzyil
ispanyasr’'ndan kalma bazi kiiltiirel nosyonlar bugiine kadar yasamaktadir. Romanslar
kimi Ulkelerde glinimiize daha ¢ok ulagmis, fakat soylenis sekilleri ve bazen de sozleri
degisime ugramistir. Tirk ve Yunan Romanslar, ispanya’dan uzakta yasayan
Yahudiler tarafindan séylendigi icin daha cok degisime ugrarken, Fas'ta sdylenenler
daha otantik kalmislardir.
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Sefarad Sarkilarinin Yapisal Ozellikleri

Sefarad muizigi 6zellikle sese dayanan bir miziktir. Enstriiman eslikleri zaman
zaman kullanilsa da, bu miizigin nesilden nesile ge¢mis olmasi, kadinlar tarafindan
soylenen sarkilar yolu ile mimkin olmustur.

Bircok zaman, Sefarad sarkilarini séyleme tarzi, Sefaradlarin yasadiklari dénem
ve llkedeki diger miiziklerle paralellik gosterir sekilde olmustur. Ornegin, dogudaki
Sefarad sarkicilarin ses kaliteleri nazal olup, genelde tiz rejisterde sdylemeyi tercih
etmislerdir. Kuzey Afrikali Sefaradlarin ise dogudakilerle karsilastirildiginda daha pes
bir perdeden sarki séyleme egilimlerinin oldugu g6zlemlenmistir. Ayrica, ailelerinde
sinagogda kantor olarak calisan yada muzikle yakindan ilgilenen, 6rnegin operayi
seven ve dinleyen birileri varsa, onlarin Sefarad sarkilarini sdyleme sekilleri de opera
tarzini taklit eder bir tarzda olup, farkhliklar gostermistir.

Tirkiye'de 1980’lerde kaydedilmis Romanslar Tirk muizigi yapisinda yada
formundaydilar. Kadinlar bu sarkilari girtlak nameleri kullanarak Tirk muzigi tarzinda
sarki soyleme teknigi ile sdylerlerdi. Bu da genelde esliksiz, serbest tempoda olurdu.

Bir mizikal gelenedi en iyi karakterize eden Ogelerden bir tanesi de
yorumlama tarzidir. Sefaradlarin degisik yerlerde yerlesmeleri ve degisik mizik
gelenekleri ile kontakta olmalari, miizikal 6zellikleri birbirleriyle degisiklikler gosteren
bir repertuvar yaratmalarinin bir sebebi yada sonucu olmustur. Vokal tarzlar
birbirleriyle gézle gorulur sekilde degisiklik gosterirler.

Kuzey Afrika'da opera veya zarzuela sarkicilarini animsatan bir tremolo ve
vibratolu sarki sdyleme tarzi hakim olmustur. Dogu’da genelde bu tarz hakim olmasa
da, bazi sarkilarin bu stilde sdylenmesinin sebebi dogudaki Sefarad halkinin diger
topluluklarla olan baglantilandir.

Bolgeden bolgeye degisen stil farkhliklarindan biri de melodinin gelisimindeki
stsleme ve dogacglamadir. Dogudaki sarkicilar birbiri ardina sdylenen ayni melodiyi
her defasinda dogaclayarak degisik soylerler.

Dogudaki Sefarad kantorlar arasinda slisleme ve dogaclama konusunda
gercek uzmanlar vardir. Tirk-Arap vokal stilinin etkileri sebebiyle, Sefaradlar Gazel'e
benzer bir tarz uygulamiglardir. Metne destek olan melodi heceseldir, siisleme veya
motif ise sadece metnin disinda, dogaclanmis bir miizikal ciimlede karsimiza ¢ikar.

Kuzey Afrikali Sefarad yorumcular ise tam tersine ¢cok az slsleme, ve climle
sonu yada kadanslarda neredeyse yok denecek kadar az sayida dogaglama yaparlar.

Geleneksel Sefarad miizigi vokal yorum agisindan temelde monofonikdir, yani
herzaman tek bir kisi sarki sdyler. Cok kisi soylediklerinde de, hepsi ayni melodiyi
soylerler.

Sefarad melodileri genelde modal sistemin icinde hareket ederler. Bunlarin
icinde major, mindr modlar oldugu gibi, tim ortacag modlarn da vardir. Dogudaki
Sefarad repertuarinda Turk-Arap makamlarinin biytk etkisi vardir. Makami olusturan
notalarin sirasi, birlesimi ile yorumcu degisik duygulari ifade eder. Her makam degisik
ruh halleri ile baglantilidir, mutluluk, GzUntd, aci, huzur...gibi.



Sefarad Sarkilarininin Tarihgesi, Olusumu ve Yapisi 117

Bu modlarla iliskili diger bir 6zellik olan mikroentonasyon makam ile
ayrilmayan bir elementtir. Bu tiir entonasyon, bircok dogu Sefarad sarkilarinin
ozelligidir.

Doguda cogunlukta olmak Uzere, bircok Sefarad melodisi, sisleme ve
varyasyon yapabilmek adina serbest ritimde soylenirler. Bu bodlgede ayni zamanda
asimetrik ritimlerden olusan melodilere de siklikla rastlanir. Ornegin, 3/4 ve 3/8lik
ritimler arasinda degisen melodiler gibi. Bu gelenek daha ok Balkanlarda, Bulgar
muziginde ¢ok gorilur ve Sefaradlarin da bu gelenegi biyik bir ihtimalle onlardan
almis olduklari dusinular.

Sefarad sarkilarinda kullanilan diger bir ritim de Turk miziginden gelen aksak
ritimdir (7/8 yada 9/8’lik).

Dogal olarak, tek bir sabit metrik yapiya bagl kalmayan, degisik ritimlerde ve
diizensiz olarak hareket eden melodiler de duymak mimkinddir.

Genelde Sefarad sarkilar bir yada iki muzikal ciimle icerirler ve bu melodiler
de tim sozler bitinceye kadar dairesel bir sekilde tekrarlanir. Nadiren de olsa,
herhangi bir yapiya bagl olmayan serbest formda sarkilara da rastlayabiliriz, fakat
cogunlukla sarki boyunca tekrar eden semalarla karsilasiriz. Bu yapilar arasinda,
edebi ve miizikal olarak en ¢cok taninmis olan Romanstir.

Romanslar genelde dort miizikal cimleden olusur ve bu cimleler dort kisa
dizege denk gelir. Bu muzik ctimlesi, biitlin soézleri sdylemekte kullanilir. Yine de,
geleneksel olarak, sdylenecedi zamanlarda s6z ve mizikte degisiklikler yapilabilir.
Geleneksel bir sarkici hicbir zaman climleleri aynen tekrar etmez, her seferinde
varyasyonlar yapar.

Doguda Romanslarin sunumu bu kati yapisal 6zelligi tam olarak uygulamaz.
Cunkl melodi ve stil ozelliklerine gore daha ¢ok dogaglama ve serbest ritim
kullanirlar.

Genelde miizikal yapi s6zlerden yola cikar fakat mizik climleleri ekleyerek
veya clkararak da ayarlamalar yapilabilir.

Diger bir yapi ise, koro semasinda sunulan, bir, iki, t¢ veya fazla misranin belli
kitalar arasinda tekrar edilmesidir. Ritmin sdzlere bagli olmasina gerek yoktur.

Tiim Sefarad sarkilar Romans formunda degildir. Ornegin 20. ve 21. yiizyillarda
Tirkiye'deki Sefaradlarin artik Romanslar unutup, Kantikas diyebilecegimiz tango,
carliston, rebetikodan uyarladiklari sarkilari séylemeye baslamiglardir. Bunlarin
yapilari Romanslarla benzerlikler gosterir. Farklar ise Kantikalarin Romanslar kadar
cok kitalar olmamasi, hikayelerinin giinliik hayattan ve yeni olmasidir.

Sefarad mizigi geleneksel olarak sadece vokal olup, kadinlar arasinda nesilden
nesile aktarilan bir muziktir. Bunun yaninda, bazi 6zel kutlama ve toplantilarda,
enstriimanlarla zenginlestirilerek de soylenirler. Kullanilan enstriimanlar ve stiller
genel olarak yasanilan dénem ve tlkenin diger muziklerine paralellik géstermislerdir.

ispanya’da keman, ud, gitar, pandero gibi enstrumanlar Yahudi kadinlar
tarafindan diginlerde sikca calinan enstriimanlardandir.
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Sefaradlar ud’u cok kullanirlardi. ispanya, ortacagda ud ile Araplar aracihgiyla
tanismis ve bu enstriiman daha sonra Avrupa'ya gitmistir. Sefaradlar, Tirk muziginde
sikca kullanilan saz, tambur ve ciimbis denilen yari banjo yari udu da kullanmiglardir.

Arap-Tirk miziginde, preliid ile esdeger olan taksim vardir. Sefarad miziginde
de zaman zaman preliid, taksim’in 6zelliklerini alir, fakat taksimden daha kisadir.
Interlidler de kisadirlar ve kitalari ayirmak amagldirlar. Melodiyi hafif degisikliklerle
takip ederler. Eslik genelde sesi taklit eder yada melodiyi bozmadan armonik olarak
onu tamamlar, bu arada hafif degisiklikler de yapar.

Tirk ve Arap miziginin kullandigi enstriimanlarin en énemlilerinden biri olan
kanun Sefarad miziginde de kullaniimistir. Ayni sekilde kemence de Sefaradlar
tarafindan nadiren de olsa kullanilirdi. 20. ylizyihin bagslarindaki eski kayitlarda bazi
kemenceli sarkilara rastlanmistir

Perkiisyon enstrimanlarindan panderoya ek olarak, def ve darbuka da Sefarad
miziginde ¢ok kullanilan enstrimanlar arasindadir. Tirkiye'deki Sefaradlar ayrica
mandolini de sarkilara eslik etmede ¢ok kullanirlardi.

Sefarad sarkilar hakkinda daha iyi bir fikir sahibi olabilmek igin, sarkilar
konularina gore ayirabilir, bdylece sdyleyenlerin nasil bir hayat yasadiklari hakkinda
daha fazla fikir sahibi olabiliriz. Genel olarak bakildiginda, Osmanl imparatorlugu’'nda
Avrupa’ll Yahudilere gore daha huzurlu bir hayat yasayan Sefaradlarin, bunu
sarkilarina da yansittiklan gorilebilir. Askenazlarin  Yiddish dilindeki neseli
sarkilarinda bile arka planda hep bir burukluk hissedilse de, Sefarad sarkilari genelde
daha dogal ve mutludur.

Sefarad sarkilarinda ginlik hayat, ask, aci, umut ve umutsuzluk gibi temalar
islenmistir. Ayrica, bayramlara ve diigun, sinnet gibi 6zel gilinlere ait sarkilar da
vardir.

Ornegin dogumlarda “Viva la parida con su creatura” (Yasasin lohusa ve
bebegi) sarkisi sdylenirdi.

Annelerin ¢ocuklarini uyutmak igin soyledikleri ninniler arasinda “Durme,
durme kerido ijiko”, “Durme, durme mi alma donzea” ve Izmir'de s@ylenen “La tora, la
tora” bulunmaktadir.

Diginlerde ise “Kizim seni Ali'ye vereyim mi?” sarkisinin Ladino versiyonu
olan “ija mia te vo dar al basiko”, sozleri biraz degistirilmis olarak istanbul’da
soylenirdi. Diglinden onceki torenlerden biri “asugar” yani ceyizin kayinvalideye ve
gorimceye gosterildigi toplantidir. “No tengais ke dizir” (Soyleyecek birsey
bulmayin!) Sefarad sarkisi ceyizi elestirmek icin sdylenirdi. Diglinden dnce evin ¢ok
glizel hazirlanmasi gerekirdi. Bunun icin “Estas casas son de pino, nunka le falte el
pan ni el vino” (Bu evler camdan, hi¢ ekmek ve sarap eksik olmasin” sarkisi soylenirdi.
Ne yazik ki, bu glizel geleneklerin cogu, 6zellikle de sarkilar glinden gline unutuluyor
ve yok olmaya yuz tutuyor.

Ask ve ask acisi temali sarkilar en popiiler olan Sefarad sarkilardir. Eski
zamanlarda erkekler savasa gidip uzun bir siire sonra dondiiklerinden, bazen de hig
donmediklerinden, kavusmayi bekleyen yada bekleyip de kavusamamis asiklara bu
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sarkilarda sikca rastlariz. “Los bilbilikos kantan,” (Bulbuller sarki sdylerler), Verdi'nin La
Traviata operasindaki “Addio del passato” aryasindan degisik sdzler yazilarak adapte
edilmis bir kantika olan “Adio kerida” (Elveda sevgilim) ve “Puncha, puncha” (Diken
batar) kantikalari ask ve ask acisi temali sarkilara 6rnek olarak verilebilirler.

19. ylizyil sonu ve 20. yiizyilhn baslarinda Sefarad sarkilarina, ispanya, Fransa,
Arjantin ve Brezilya'da moda olan sarkilar da eklendi. Radyo da icat edilince
Sefaradlar duyduklari yeni sarkilari Ladino s6zlerle adapte edip, séylemeye basladilar.
Ayni zamanda, rebetiko, tango, carliston tarzindaki sarkilara da ladino sozler yazilip
adapte edilmistir.

Sonug

Bir halk sarkisini yeniden diizenlemek icin, o miizigin karakterini ve 6zelliklerini
tam olarak anlayip, bunu yapilan uyarlamaya aktarmak gerekiyor. Aksi takdirde
yapilan uyarlama yilizeysel ve anlamsiz olma tehlikesi tasir.

Bu ylizden Sefarad miizigini anlamak igin ilk dnce Sefarad toplumunun tarihini
incelemek gerekti. Sefaradlarin yasadiklari cografyalarda nasil bir toplum
olusturduklar, diger kultlrlerle nasil etkilesim icinde olduklar ¢ok 6nemli idi.
ispanya’da hem Endiiliis hem de ispanyol kralliklarinda yasamis olmalan Sefarad’larin
hem Bati hem de islam diinyasini iyi tanimalarina olanak sagladh. iki kiiltiir arasinda
kalturel ve ticari bir kopru olusturdular. Osmanli'da yerlestikleri Balkanlar, Marmara
ve Ege bolgeleri de bir yandan Bati diinyasina bir yandan da Osmanli'ya ait kultirel
ozellikler tasidigi icin, Sefarad’larin iki kiltiir arasindaki hayati Osmanli'da da devam
etti. Bu, Sefarad’larin mizigine de yansidi. Her ne kadar Osmanli topraklarinda Tiirk
miizigi ile yasamis olsalar da, Sefaradlarin ispanya’dan getirdikleri bazi mizikleri de
korumuslar, bu sebeple daha sonraki yilizylllarda Akdeniz tlkelerinden gelen yeni
miizikleri de kolaylikla benimsemislerdir.
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