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OZET

Bu calisma, 1923 yilinda Lozan Antlasmasi ile Yunanistan'in Kavala ve Selanik kentlerinden
gelerek Turkiye’de Samsun ve cevresine yerlesen iki mibadil toplumun oyun kdltiiriine ait
sinirli bilgileri icermektedir. Canik kasabasina bagl Haci ismail Mahallesi ve Alacam ilcesi
Mubadillerini kiltiirel anlamda genel y&re oyun kiiltiirinden ayiran en buyik 6zelligi,
digunlerinde 6n plana ¢ikan davul zurna calgi takimi egligindeki geleneksel hora ve
karsilama tlri mubadil oyunlandir. Samsun mibadil oyun icralarini bicimsel agidan ele
aldigimizda; genel oyun siralamasinda tempo agisindan agirdan (ritim ve figiir yapilarindaki
hiz) hizli oyunlara dogru bir siralama oldugu gorilir. Ayni zamanda, oyuncu ve
muzisyenlerin iletisimiyle dogru orantili bir seklide tempo artisi bir oyun icinde de
gorilmektedir. Samsun miibadil toplumlar tarafindan yasatilan geleneksel oyun kdilturd,
yorenin geleneksel oyun kiiltiiriine gesitlilikler katarak yerel kiiltir hazinelerinin daha da
zenginlestiriimesine katki saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Samsun, Miibadil, Oyun, Dans, Kultir.

DANCE TRADITION IN SAMSUN EXCHANGE COMMUNITIES
ABSTRACT

This paper, contains limited information on the dance culture of two exchange
communities who came from Kavala and Thessaloniki in Greece and placed around
the city of Samsun in Turkey by the Treaty of Lausanne in 1923. The most distinctive
property that differentiates the dances of the exchangees from Haci Ismail and
Alacam districts connected to Canik town from other local dances is the traditional
hora and karsilama type exchangee dances performed in weddings in
accompaniment of the davul and zurna. When we consider Samsun exchangee
dance performances from a formal point of view, a slow sequence towards fast
dances in terms of tempo (rhythm and speed in the structure of the figure) is seen.
At the same time, an increase in the tempo according to the dancers’ and musicians’
communication is seen in a dance. The traditional dance culture, which has been
kept alive by Samsun exchange societies, has contributed to the further enrichment
of local cultural treasure by adding diversity to the region's traditional dance culture.

Key Words: Samsun, Exchangee, Dance, Culture.
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Oyunlari Alt Calisma Gurubu
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Bu calismada, 1923 yilinda Lozan Antlasmasi ile niifus degisim programi sonucu,
Turkiye ve Yunanistan vatandaslarinin din esasi (izerine zorunlu gdce tabi tutulmasiyla,
Samsun’a yerlesen mubadil Turk toplumlarin geleneksel danslarinin glinimuzdeki
durumu analiz edilmeye calisilacaktir. Bu ¢alisma, Yunanistan'in Kavala ve Selanik
kentlerinden gelerek Turkiye’de Samsun ve cevresine yerlesen Canik ilcesi Haciismail
kdyi ve Alacam ilcesi miibadil toplumun oyun kiiltiirGine ait sinirl bilgileri icermektedir.

Osmanlh imparatorlugunun son donemlerinden baslayarak Anadolu ve
Balkanlarda yeni devletlerin kurulmasi strecinde zorunlu pek ¢ok toplumsal gog
gerceklesmistir. Bu slre icerisinde milyonlarca kisi “etnik gurup” tanimiyla yer
degistirmislerdir. Tiirkiye ve Yunanistan arasinda azinliklarin mibadelesi iki milyon
kisiyi kapsamistir. Turkiye'den ayrilan Rumlarin sayisi, yaklasik 1.500.000,
Yunanistan'dan ayrilan Musliman mdubadillerin sayisi ise 500.000 kisiden daha
fazladir. Lozan Anlasmasi 6ncesinde Tirkiye'den go¢ eden Rumlarin sayisi yaklasik
olarak 1.100.000 kisidir. 1914 yilinda Yunanistan'dan, Makedonya’dan ve adalardan
Anadolu’ya go¢ eden Misliman Turklerin sayisi bu ddnemde 115.000 kisi civarindadir.

10 Ocak 1923’te Yunanistan ve Turkiye hikumetleri arasinda Lozan'da
imzalanan ve kalan Rumlarin zorunlu niifus mibadelesine tabi tutulmalarinin sarta
baglayan anlasmaya gore, “Miibadeleye tabi olacak ahali, s6zlesmenin 1. maddesinde
dile getirildigi gibi, ‘Tiirk topraklarinda yerlesmis Rum Ortodoks dininden Tiirk
uyruklariyla Yunan topraklarinda yerlesmis Miisliiman dininden Yunan uyruklari’ idi. Bati
Trakya Tiirkleri ile istanbul Rumlari bu s6zlesme kapsami disinda birakilmisti.”’

Gocler, uluslarin demografik yapisini etkiledigi gibi sosyo-kiiltiirel yasamlarini
da yogun bicimde etkilemektedir. insanlarin yasam alanlarini degistirmesi hayata dair
uygulamali kiilttirel 6gelerinin de ¢cogu zaman yeni ortama tasinmasina sebep olur.
GOc¢ eden topluluklarin vardigi cografyadaki kultiirel yapinin baskinhdina dayali
olarak, kendi kultiirel yapisinda bazi degisimlerin olmasi kaginilimazdir. Ancak
kendine yabanci kiltiir ortamiyla ¢evrelenmis kapali toplumlarda, yok olma endisesi
ile, kulttrel kimliklerini hassas bir sekilde koruma altina alma cabasi oldugu
gozlemlenmektedir. Degisimin kaginilmaz oldugu bilinmekle birlikte, kapali
toplumlarda, etkilesim yoluyla degisime direng gosterilerek geleneksel kiltiirl
koruma istegi oldugu gézlenmektedir. Samsun ili mubadil oyunlari bu konuya iyi bir
ornek olusturmaktadir;

Samsun Miibadil Oyunlari

Karadeniz bolgesinde egemen yaygin oyun kiltird ‘horon’dur. Samsun ve
civarinda da adirlikh olarak horon tiri oyunlar oynanmaktadir. Ancak, Canik
kasabasina baglh Haci ismail mahallesi ve Alacam ilcesi mdibadillerini kultirel
anlamda genel yore oyun kilturiinden ayrilan en biylk 6zelligi, digtnlerinde 6n
plana ¢ikan davul zurna galgi takimi esligindeki geleneksel hora ve karsilama tiri
mubadil oyunlandir. “Daha ¢ok Trakya ve Marmara’'da ( Edirne, Kirklareli, Tekirdag,
[zmit, Adapazari, Canakkale, Bursa, Bilecik, Bolu) dolaylarinda gériilen karsilamalari
lilkenin pek cok yerinde gérmek miimkiindiir. Ornegin Giresun, Ordu, Samsun, Corum,

! Mihri Belli, Tiirkiye-Yunanistan Niifus Miibadelesi, Belge Uluslar arasi Yayincilik, istanbul, 2006, ss.28.
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Erzincan, Mus, Antep gibi yérelerde karsilasmaktayiz.”? Karsilamalar oynama bigimi
yahut kendine has oOzellikleri ile bir tiir olup temel 6zelligi karsilikl oynanmasidir.
“Karsilamalar miizigin metronomu hizlandik¢a dogru orantili olarak hizlanirlar yani
yavastan hizliya dogru bir degiskenlik s6z konusunudur. Bu durum figiir yapisina da
sekme ve ziplama adimlari ile yansimistir.”® Oyunlar iki kisiden fazla bir sayi ile
oynaniyor ise karsilikh diiz ¢izgiler halinde oynanir.

Samsun Miibadil Oyunlarinin icrasi ve Oynanis Bigimleri

icra baglaminda bakildiginda, oyunlar belirli bir geleneksel siralamayla
sergilenmektir. Farkli bolge ve koylerde bu siralama bazi kiclik degisiklikler
gOsterebilir. Oyunlara genel olarak Cigos (zigos, cugus) oyunu ile baslanmaktadir.

Oyun, yetenekli oyuncu olarak bilinen oyun kabiliyetli kisiler tarafindan
baslatilir. Gerek yas, gerekse statli olarak Ustiin olan bu kisi basa gecerek oyun
idaresini ele alir. Genclerin oyunlara katiimi hierarsik dlizen icerisinde ekibin sonuna
dogru olmaktadir. Geng birinin  basa ge¢mesi saygisizlik ifadesi olarak
karsilanmaktadir. Fakat oyun degisimi sirasinda eder icra etme kabiliyeti daha yiiksek
biri varsa, o oyun geldiginde mendili alip basa gecerek yeni yonetici ile oynamaya
devam edilmektedir. Oyuncular hiyerarsik olarak davulcu ve mizisyenlere yakinliga
gore siralanmaktadir. Oyuncularin kidemlisi daima mdzisyenlerin bulundugu tarafin
onlinde bulunmaktadir. Clinkli davulcu gurubun basindaki oyuncuyu takip ederek
ayak hareketlerine gore ritmin vurgularini icra etmekte ve oyun gegislerinde ekip
basindan isaret alarak ezgi degisikligi gerceklestiriimektedir.

Oyuncularin  geleneksel siralanmasinda 06zellikle Cigos ve Karsilama
oyunlarinda karsilikli gelecek kisilerin yas ve statii uygunluguna dikkat edilir. Yasca
blyuk bir oyuncunun karsisina geng bir oyuncunun gecmesi goriilmemistir (akrabalik
baglarn gibi durumlar disinda). Giinimiizde bu oyunlara nadiren bayanlarin da
katildig1 gorulsede, onceleri bayanlarin Cigos ve Karsilama oyunlarinda hic
bulunmadigi, kadin erkek karsi karsiya gelmedigi sdylenmektedir. Yaklasik yirmi yil
oncesine kadar tutusmali icra edilen diger oyunlarda da bayanlarin ve erkeklerin ayri
diizen olusturdugu tespit edilmistir. Glinimizde bu oyunlar artik bay ve bayan
karisik olarak oynandigi goriilmektedir.

Bir oyundan diger oyuna gegis icin oyun bitirilir. Bu durumun sebeplerinden
biri, farkli makam vyapilarina sahip oyunlarda meyan ve gezinmelerle mizik
degistirilerek yeni oyuna hazirlanmasi gerekliligi olabilir. ikinci bir sebebi ise, farkl
ritim yapilarinda olan oyunlarin birbiri ardina gelmesi ve metronom farkliliklarindan
otlrd durup tekrar baslama gerekliligidir.

Samsun mibadil oyun siralamasinda tempo acisindan agirdan (ritim ve figir
yapilarindaki hiz) hizl oyunlara dogru bir siralama oldugu gériiliir. Genel oyun akisina
bakildiginda, son siralardaki oyunlarin bastaki oyunlara oranla, daha hizli tempo ile
oynanan oyunlar oldugu gorilir. Calimlardaki hizlanmalar oyunlarda tiir ve bicim
acgisindan degisim olusturur. Ayni zamanda, oyuncu ve mizisyenlerin iletisimiyle
dogru orantili bir seklide tempo artisi bir oyun icinde de goriilmektedir.

2 Sait Evliyaoglu, Serif Baykurt, Tiirk Halk Bilimi, Ankara, 1988, 5.121
3 Mehmet Ocal Ozbilgin, Tiirk Halk Oyunlari Tiir ve Bicim Sorunu, EU. Sosyal Bilimler Yiiksek Lisans Tezi, izmir,
1995, 5.99.
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Asagidaki siralamada oyunlar yerel oynanis sirasina gore, form, bicim ve adim
yapisi olarak degerlendirilmistir.

ZiGOS (CIGOS) : 9 Zamanh—> 2+2+2+3

Geleneksel siralamada ilk oynan oyundur. Oynanisi en itibar getiren oyun
olarak bilinir. 9 zamanlidir. Melodik yapisi ve dolasiyla oynanis bicimi olarak agir bir
yapiya sahiptir. Oyunun sonlarina dogru baslangictan daha hizli oynanarak bitirilir.
Oyuncular oyuna karsilikl kurduklari iki sira icerisine baslarlar. Dolayisiyla bir koridor
olusturulur. Bu karsilikli yerlesim, oyun icralarinda her iki grubunda farkli simetrik
ayakla oynamasina sebep olmaktadir. Bas tarafta oyuna hakim ve yasca buyuk kisiler
yer alir. Zaman zaman yetenekli 6zglveni yiiksek, kadin oyuncularin katildigi gorilse
de daha ¢ok erkekler tarafindan oynan bir oyundur. Tutusmasiz oynanan Cigos oyunu
3 kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim agirlama kismidir. ikinci kissimda ise tempo
biraz hizlanarak devam eder ve en son kisimda ise ritim iyice hizlanarak yalnizca ritim
esliginde oyun tamamlanmaktadir.

KARSILAMA: 9 Zamanli > 2+2+2+3

Geleneksel siralamada ikinci sirada oynanir. Cigos bitirildiginde durulur ve yeni
ezgi ile karsilama oyununa gecilir. Tutusmadan asgari 2-3 cift ile karsilikh iki sirada
oynanmaktadir. Oyun sonuna dogru bu duz siralar yavas yavas yarim daire sekli
alinarak bundan sonraki oyuna (kabadayi) hazirlik yapilir. Oyun bitirilene dek tutusma
gerceklesmez. Karsilama oyunu da adirlikh olarak erkekler tarafindan oynanan bir
oyundur. Agir olarak baslar daha sonra oyun ayni ritimde fakat farkli tempoda devam
etmektedir. Bu durum bir sonraki oyuna gecis anlamina gelir ve oyunu yonetenin
isaretiyle karsilikli oynayan oyun eslerin aralara girmesiyle bir yarim daire seklini alir.
Yarim daire seklinde tutusmasiz bitirilen Karsilama oyunundan sonra mizisyenler bir
sonraki oyuna hazirhk amaciyla gegis ezgileri ve meyanlar yaparlar. Bu arada
oyuncular omuzlardan tutarak geleneksel siralamadaki Kabaday: oyununa gecerler.

KABADAYI: (Atmartini Debreli Hasan) 5 Zamanli=> 2+3

Geleneksel sirada Uglincl sirada oynanir. Bu oyuna ayni zamanda “Debreli
Hasan" ‘da denilmektedir. Oyuna sira basinin mendil sallamasiyla ve adimiyla
baslanir, Oyun, 6nce ritim esliginde sirabasinin hareketi ile baslar. Miizik ise sonradan
katilmaktadir. Yarim daire formunda, omuzdan ya da ellerle tutusularak oynanir. Bu
sekle hazirlik olarak bir dnceki oyundan (karsilama) bitisik diizene gegilmistir.

Kabadayi oyununun bircok farkl ezgisi bulunmaktadir ve bu ezgiler degistikce
omuz tutusundan el tutusuna gecilerek oyun adimlari hizlanir. Kabadayr oyununda 2
farkh hiz mevcuttur, birinci bélim agir sekilde oynanirken 2 bélim de tempo yine
hizlanmaktadir. Bazi mdibadil koylerinde bu bdlime “Telgrafin Telleri” ‘de
denmektedir. Bu oyun ve sonrasindaki oyunlarda kadin katilim orani daha yiiksektir.

KASAP & SIRTO: 2 veya 4 Zamanli

Geleneksel siralamalardaki dérdiincii oyundur. 2 veya 4 zamanli melodiler ile
oynanir. Oyunlar el tutusarak ve yarim daire formunda, kadin erkek birlikte oynanir.
Kasap oyunlari bash basina bir tiir kabul edilebildigi gibi bicimsel agidan “alt tir”
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olarak da tanimlanabilmektedir. Kasap oyunu da diger oyunlarda oldugu gibi 2
bolimden olugmaktadir. Oyunun hizli bolimiinde adim yapisi bakimindan koylere
gore belli bash farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkhliklar kdyden kdye degistigi gibi
kisiden kisiye de degisiklik gosterebilir. Bu bélimde oyuncular 6zellikle ekip basi,
belirli ritim kaliplari icerisinde, oyun genel oynayis diizenini bozmayacak bir sekilde

kendine has adimlarda stislemeler yapmaktadir.

Yukaridaki 4 oyun siralamasi disinda icra edilen oyunlarin dizilimi, hem koy-
mahalle agisindan, hem oyuncu-digin sahibi acisindan yer degisikligi gosterebilir.
Bu siralama sonrasindaki oyunlar; “Ucayak”, “Sallama”, “Rumeli”, “Sarikiz”, “Coban
kizi”, “Ciftetelli” oyunlandir. Ciftetelli 2-4 zamanl olarak Anadoludaki 6rnekleri gibi
karsilikli daginik diizende oynanir. Ayrica miibadil oyunlarinda tek kisi (solo) oyunlar
mevcut degdildir, bu bahsi gecen oyunlarda tek olarak oynanmasi tepit edilmemistir.

Samsun merkez-Canik Haciismail kdyl mubadillerinde, geleneksel siralama
icerisinde son olarak icra edilen oyun Coban Kizi'dir. Coban Kizi (Rumeli) oyunu 7
Zamanli = 3+2+2 seklindedir. Farkli bolgelerde bu oyuna Rumeli de denilmektedir.
Bu oyunda da yine gecis, oyuncularin durmasiyla miuzisyenlerin seyir dedigimiz
makamsal gezinme ve dem ile gerceklesmektedir. 7 zamanh farkli ezgilerin
kullanildigr ve el tutusularak oynanan bu oyun hareketli yapisiyla ayni tempoda
devam ederek son bulmaktadir.

Samsun Canik ilcesi Hac ismail Koyii Miibaddilleri Oyun Geleneginde
Davul Zurna Calgi Takimi

1924 yilinda Samsun Canik ilcesi Haclismail kdyline go¢ eden miibadiller go¢
ettirildikleri yerlerde kendi kdltiirlerini devam ettirmis ve oyun gelenegini kusaktan
kusaga aktarmislardir. Bu aktarimda geleneksel saz sanatciliginin énemi buyktur.
Haci ismail mibadil toplumlarindaki calgi takimlari genellikle iki zurna bir davuldan
olusmaktadir. Ancak 09.12.2013 tarihinde yaptigimiz alan arastirmasi sirasinda miizisyenler
kayitlarimizda ti¢c zurna bir davul olarak yer almislardir. Calgilarda boyut ve calim
teknikleri agisindan Anadolunun diger bolgelerine gore bazi farkh 6zellikler gériilmektedir.
Arastirma sirasinda davulun Bati Ege’de kullanilan davul yapisina benzer 6zellikler
gosterdigi tespit edilmistir. Bu calismadaki en 6nemli ayirim, kendileri tarafindan
“mubadil zurnasi” olarak tanimlanan zurnanin boyut farkliligidir. Miibadil zurnasina
farkli bir ad olarak yorede, “Selanik zurnasi” da denilmektedir. Boyu 46 cm. olan zurna
kaba zurna gorinimuinid andirir. Miibadil zurnasinin klavye denilen kisiminin ¢ap
orani kaba zurnaya oranla daha dustkttr. Haclismail kdylinde kullanilan zurnalarin
karar sesi “Ia” notasidir. Genellikle erik, zeytin agaclarindan yapildigi sdylenmektedir.
Zurna’'nin catlamamasi icin bir takim onlemler alinir. Bu énlemlerden birisi piring
kaplamadir. Pirin¢ kaplama, zurnanin catlamasini 6nler ve daha uzun 6miirlii olmasini
saglar. Mibadil zurnalarinin yapisinin yani sira, calim-iifleme teknigi de farkhidir. Ufleme
teknigi olarak zurnanin kamisi dudak arasinda calinmaktadir.

Haciismail koéyiiniin glinimizin en begenilen mibadil zurnacilari Mehmet
DIK?, Oktay GUMUSTAS?, Yildiray GUMUSTAS®tir. Davul icrasi ise Umit GUMUSTAS’

#1951 yili Samsun Canik ilgesi Haclismail Koyt dogumlu zurna icracisi
51965 yili Samsun Canik ilgesi Haci ismail K&yii dogumlu zurna icracisi
51972 yili Samsun Canik ilgesi Haclismail Koyt dogumlu zurna icracisi
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tarafindan gerceklestirilmektedir. icra takimi arasinda akrabalik s6z konusudur. Baba
zurna icracisi, oglu davul icracisi babanin kardesi zurnaci ve ailenin dayilarida bu
takimda zurna icracisidir. Kendilerini ‘Roman’ olarak kimliklendiren calgi takiminda
muzisyenlik ailede nesilden nesile gecen bir geleneksel meslektir. Kékenlerinin
nereye dayanildigini soruldugunda, Zurna icracisi Mehmet DiK, Yunanistan'in Drama
sehrinin o yillarda ki adiyla Muratli kdylnden geldiklerini séylemektedir. Zurna
icracisi  Oktay GUMUSTAS, miizisyenliklerinin anne taraflarindan geldiklerini
ustalarinin annesinin akrabalarindan oldugunu belirtmektedir.

Ustalarinin adi “demo” dur. Koylerinde ustaya “Demiraga”, “Kocademir”
lakaplar verilmistir. Niifus kagidinda ki adi ise Demir KABACI'dir. Bu kdydeki zurna
icracilarinin hepsi zurna calimini bu ustadan 6grenmistir. Demo, 1924 yilinda Lozan
anlasmasi sonucu mibadele ile go¢ eden 1. Kusak muibadildir.

Geleneksel mizik icralarinda tek davul cift zurna calgr takimi ile icranin
gerceklestigini sdylemektedirler. icra sirasinda, bas zurnaci eseri calmakta digeri ise
dem® tutmaktadir. Davul-Zurna takimi icracilart diigiintin ilk asamasinda oncelikle
“oturak” olarak adlandirdiklari mizik dinleme geleneginde, oyunsuz, icki eslikli
yemek yerken, sanat mizigi eserlerinin yer aldigi bir icrada bulunmaktadirlar.
“Kirmizi guliin al”, “Sevemedim karagdzliim”, “Ormanci”, “Debreli Hasan”, “Calin
davullan caydan asagl” en yaygin icra edilen eserlerdir. Davulcu ritimi velveleden
uzak bir sekilde kimi vurgularda dim kismini piano® calarken kimi yerde ise forte'
kullanmaktadir. Davul icracisi icin 6nemli olan eserle senkron (eszaman)
gidebilmektir. Bafra ilinde yaptigimiz arastirmada kaynak kisi Mahmut USTUN™”
Samsunda oynanan mubadil oyunlarininin ilgeler arasi ritim farkiliigi gosterdigini
kimi ilceler de 1 tokmak, bazi ilcelerde 2 tokmak, ilceden ilceye en son 4 tokmak
denen calim teknigiyle degisiklikler gosterdigini belirtmektedir. Bu bilgilerden koyler
ve ilceler arasinda diiziim acisindan belirgin farkhliklarin oldugu anlasiimaktadir. Bu
nedenle davul icracisinin yerel diiziimleri iyi bilmesi gerekir.

09.12.2013 tarihinde yaptigimiz alan arastirmasinda 3 zurna tek davuldan
olusan 4 kisiden olusan calgi takimi, bir geleneksel diigiin ortaminda caldiklari
ezgileri bize sirasiyla calmiglardir. Tespitimiz sirasinda gelenekte 1 zurna dem tutar. 2.
zurna ezgiyi icra eder demelerine ragmen eseri 3 zurna birden c¢almaya
baslamiglardir. Akraba olmanin ve surekli birlikte calismanin avantaji ile eserlere
hakimiyetleri eserleri ¢alis bicimleri benzer ve Ustin kalitede gerceklesmektedir.
Eserlerde “meyan”a ¢ikmak ve meyan kisminda serbest calimlar oldukca fazladir.
Kendileri “miyan” olarak adlandirmaktadir. Meyan kismini hep bir kisi calmamaktadir.
Tek bir eserde ayrn ayri noktalarda her mizisyen tek tek meyan pozisyonuna
¢ikilabilmektedir. Bu cikista herhangi bir sira gozetiimemektedir. Meyanlari ayni

71984 yil Samsun Canik ilgesi Haclismail K&yii dogumlu zurna icracisi

8 Klasik Turk miziginde taksim yapan bir calgiya eslik etmeye verilen ad. Genelde zurna, ney, kabak
kemane gibi kesiksiz uzun notalar calan calgilar dem tutar. Telli sazlarla yapilirken notalara esit araliklarla
vurularak yapilir. Burada 6nemli nokta calinan notanin eserin karar notasi olmasidir.

9 Bir notanin alcak ses seviyesinde calinmasini ifade eden miizik terimi.

1% Bir notanin kuvvetli sekilde calinmasini ifade eden miizik terimi.

11953 yili samsun Bafra ilgesi dogumlu davul icracisi
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eserde farkli kisiler yapmaktadir. Onceden bir anlasma yok oldugu belirtilmektedir.
Bir zurna meyan da taksim yapiyor ise diger zurnacilar dem tutmaktadir.

Ezgilerin meyan kisminda serbest calimlar zurnacinin tecriibesine de bagh
olarak artmaktadir. Esas zurna meyan diger zurnalar ise dem tutmaktadirlar. Eserlerin
icrasinda zurnalardan birinin oktava ¢ikmasi dnem verilen bir husustur. Bu sayede
icranin daha coskuyla yapildigi disinilir. Makamin durak perdeleri giiglileri ve
asma kararlarinin eser icinde kullaniimasiyla degisen dem sesi, farkli makamlara
gecisleri kolaylastirmasi anlaminda dnem kazanir. Burada dikkati ¢eken bir baska
husus ise, trillerin ve carpmalarin fazlaligi olmustur. Stiphesiz zurna kamisinin kiictik
olmasi ve dudak arasinda kullaniimasi, bu tril ve carpmalara sebep olarak
gosterilebilir.

Samsun Canik ilesi Haciismail Mahallesi Miibadilleri Kaynak kisileri

Haciismail mahallesinde yasayan mubadiller, Yunanistanin Selanik bdlgesi,
Drama ya bagh Edirnecik kdylu ve iskece’ ye bagh Sarisaban topraklarindan
geldiklerini belirtmislerdir. Edirnecik'ten gelen mdubadillerin daha ¢ok ticaretle,
Sarisaban’dan gelenlerin ise daha ¢ok tarimla ugrastiklari gorilmektedir. Gelir
ugraslari nedeniyle ilk baslarda birbirlerinden ayri bir kiltirel alt yapilan olsa da,
mibadele sonrasi kisa bir siire icerisinde kaynasip kultirlerini bir arada yansitmaya
devam ettirdiklerini belirtmislerdir.

Canik Mdabadilleri sitma gibi salgin hastaliklar nedeniyle Samsun sehir
merkezinden ve kiyr kesimden uzak arazilere yerlesmislerdir. Toplu olarak birlikte
yasamak istegi nedeniyle yakin nizam vyerlesim seklini sectikleri icin, uzaktan
bakildiginda, mibadil kdyl oldugu anlasilmakta ve fiziki acidan kdylerinin yerli
toplumdan farkh bir gériinim sergilediklerini séylenmektedirler. Miibadele sonucu
blyuk mali kayba ugramalari nedeniyle, akrabalik iliskilerini iceriden kiz alip verme ile
glclendirerek daha fazla arazi ile topraklarini iceride tutmak yoluyla ekonomik
refahlarini gelistirmeye calismiglardir. Genellikle titlin ve tarimla ugrasan mubadiller,
Samsun topraklarinin bu {retime elverisli olmasi nedeniyle buraya geldiklerini ve
gecimlerini bu sekilde stirdtrdiklerini anlatmiglardir.

Haciismail mahallesinde yasayan mdibadiller, 1989-90 yillarinda Selanik’e
giderek orada yasayan Tirk akrabalarini ziyaret etmislerdir. Onlara gore Selanik ve
Samsun’da kiiltirel yasam benzer sekilde devam etmektedir.

09.12.2013 tarihinde Samsun Canik ilcesi Haciismail mahallesindeki mibadiller
ile yaptigimiz alan arastirmasinda calgi takimi ve oyuncular ile mubadil oyun kultari
konusunda ¢alisma yaptigimiz kaynak kisileirn kiinyeleri agssagida belirtilmistir.

Canik Kaynak Kisileri

Fadil SENGOZ 1944 dogumlu emekli ve oyun icracisi, Selanik'in Drama ilgesi
Edirnecik kdyu kokenli 2. kusak miibadil.

Miinir DEMIR 1968 dogumlu, kahveci, Selanik’in Drama ilcesi Muratli koyu
kokenli 2. kusak miibadil.
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Mehmet DIK 1951 dogumlu, zurnaci, Selanikin Drama ilcesi Murath koyii
kokenli 2. kusak miibadil.

Oktay GUMUSTAS 1965 dogumlu, zurnaci, Selanik’in Drama ilcesi Murath kdyi
kokenli 2. kusak mibadil.

Yildiray GUMUSTAS 1972 dogumlu, zurnaci, Selanik'in Drama ilcesi Murath
koyu kokenli 2. kusak mibadil.

Umit GUMUSTAS 1984 dogumlu, davulcu, Selanik’in Drama ilcesi Murath kdyu
kokenli 2. kusak miibadil.

Samsun Alacam ilgesi Miibadilleri Kaynak kisileri

10.12.2013 tarihinde Alacam Mibadele ve Balkan Turk Kdiltliri Arastirma
Dernegi'nde yaptigimiz arastirmada, o bodlgede yasayan 2. kusak mubadiller ile
sOylesi yapma firsatt bulduk. Kokenlerinin, 1650'li yillarda Konya-Karaman
yoresinden, Trakya'nin Osmanlilar tarafindan fethedilmesi sonucunda Selanik'e
yerlestirilmis olan Tiirk boylarindan geldiklerini belirtmektedirler. Yunanistan'da 350-
400 yillik yerlesik hayat sonrasinda, 1923 Lozan antlasmasi ile gerceklesen degisim
nedeniyle Gilcemal vapuru ile Samsun’a yerlestirildiklerini séylemektedirler. Samsun
Alacam mibadilleri; Yunanistan'in Selanik ili Sarisaban ilcesi Uzunkuyu koylinden ve
Drama ilcesi Kozlu kdylinden geldiklerini belirtmislerdir. Alagcam’a yerlesen
mubadiller bu iki kdyln birbirine yakin mesafede olmasi nedeni ile ayni kiltirel
Ozellikleri tagtyan yapilari onlari birbirlerine kolayca kenetledigini ve su anda ortak bir
kiltlrel cevreye sahip olduklarini séylemislerdir.

Alagam mubadilleri; Yunanistan'daki temel gecim kaynaklari olan tittin, tarim
ve hayvancilik ugrasilarini giiniimiizde siirdiirmektedir. Onlara goére yerli halkla da
kisa strede kaynasmalarina ragmen, kendi geleneksel oyun ve muzik kulturlerini
koruyarak gliniimuze tagimiglardir. Oyun kultirlerini Yunanistan topraklarindan gelen
atalarindan 6grendiklerini ve kaybolmamasi ve gelecek kusaklara aktariimasi icin ¢ok
istekli olduklarini istekle vurgulamiglardir.

Alagcam Kaynak Kisileri

Hadi UYAR 1959 dogumlu, Eczaci (Dernek baskani), Selanik’in Sarisaban ilgesi
Uzunkuyu koyu kokenli 2. kusak mibadil,

Munir SEN 1949 dogumlu, Serbest muhasebeci, Selanik'in Sarisaban ilcesi
kokenli 2. kusak miibadil,

Akin AKSOY 1948 dogumlu, Cesme mahallesi Muhtari, Selanik’in Drama ilgesi
Kozlu koyi kokenli 2. kusak miibadil,

Mehmet SAVAS 1946 dogumlu, Emekli zabita memuru, Selanik’in Sarisaban
ilcesi Karacakoyun koyi kokenli 2.kusak mibadil,

Ali BILGIN 1945 dogumlu, Emekli, Selanik'in Drama ilcesi Kozlu kdyu kdkenli
2.kusak miibadil,

Serif DUMAN 1943 dogumlu, emekli, Selanik’in Sarisaban ilcesi Uzunkuyu
koyi kokenli 2. kusak mibadil,
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Salih MUTLU 1950 dogumlu, Karsiyaka mah. Muhtari, Selanik’in Drama ilgesi
Kozlu kdyu kokenli 2. kusak miibadil.

SONUC

Geleneksel oyunlar sadece koreografik harekete dayall bir yapi degildir, ayni
zamanda bir toplumun kiltlrel ve sosyo politik yapisini betimleyen bir iletisim
kanalidir. Birey- birey, birey-toplum ya da toplum-toplum iliskilerini sosyal, politik ve
etnik acidan kaynastirma ya da ayristirma glicline sahiptir. Birlestirici glic paylasilan
dansin kendine 6zgu dilinde yatar.

Samsun mubadil toplumlari mibadele ile tasidiklari oyun kiltlrini, koken
olarak sorgulama geregi duymadan 6z kiiltlrleri olarak sahiplenmislerdir. Anadoluya
donuslerinde karsilastiklari Horon ve benzeri yerel oyun tirlerinden olusan baskin
kulturel cevre icerisinde kendilerine has oyun yapilar aracihgi ile kulttrel kimliklerini
belirginlestirmislerdir. Farkliliklarini, korunmasi ve savunulmasi gereken sosyal
olgular olarak kabul etmislerdir. Samsun mubadil toplumlari tarafindan yasatilan
geleneksel oyun kdltird, yorenin geleneksel oyun kiiltirtine cesitlilikler katarak yerel
kiltlir hazinelerinin daha da zenginlestirilmesine katki saglamistir.

Samsun Mibadil toplumlarinin repertuarlarn Karadeniz geleneksel kultari
icerisinde, alt kiltir oyunlan, sinif kiltiir oyunlar, bolgesel, yoresel oyunlar olarak
tanimlanmiglardir. Samsun mubadil toplumlari icin tarihsel ve gevresel nedenlerin
etkisiyle, oyun gelenegi acisindan bulunduklar kilttrel sistemle tam ve surekli bir
bitinlesme gerceklesmemistir. Mibadele topluluklarinin yeni bireyleri kendilerine
aktarilan farkli kiiltir(i yeniden 6grenerek, yasamakta ve yasatmaktadir.
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