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TEKNOLOJIK GELISMELERIN TOPLUM VE SANATA YANSIMALARI

Ars. Gor. Diiriye KOZLU

Ozet
Bilim ve teknolojinin hizli bir sekilde birbirini destekeleyerek ilerlemesi, insanlig
hayal edemeyecegi bir noktaya getirmis ve insanin pek¢ok degerinin elinden alinarak bir
kaosun i¢ine girmesine neden olmustur. Diinya Savaglar1 ve sonrasindaki yillar, makinelesme
ile baslayan iiretim ve toplumsal yapidaki degisimler; bireyin giderek kisiligini yitirmesine,
nesnelesmesine, toplumdan uzaklagmasina, yalnizliga ve bunalima girmesine neden olur ve

hi¢lik duygusunu fazlasiyla hissetmeye baslar.

Toplumun maddeci bir anlayis icine girmesini elestiren ve teknolojiyi yadirgayan
Kasimir Malevich’in = Siiprematist resimleri; yasadigi donemin insanlarinin ruhsal
cokuntulerini kubik parcalanmalarla gosteren Pablo Picasso; baski altinda tutulan ruhu,
sinirliligi, acilar1 biiylik bir i¢tenlikle “Ciglik” adli yapitiyla yansitan Edvard Munch; anarsist,
nihilist ve anti-estetik tavriyla toplumda yerlesmis degerlere, yozlasmis diizene karsi ¢ikan
tavriyla Dadaizm; fotograf makinesinin kullanimiyla kendine yeni anlatim dilleri arayan
resmin tuval ylizeyinin disina ¢ikmasiyla enstelasyon, performans, happening, beden sanati,
video sanati, internet sanati gibi pek ¢ok sanat hareketi ve sanatgi teknolojinin insanlar
tizerindeki etkisini ve sanati degistiren, etkileyen yoniinii yansitmiglardir. Sanat, bir taraftan
icinde bulundugu donemin yasadigr toplumsal, ekonomik, politik, bilimsel, teknolojik
etkilerin yansimalarini gosterirken; diger taraftan ise olusturduklari ile i¢cinde bulundugu ¢aga

yon vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, toplum, teknoloji, bilim, makinelesme.
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REFLECTIONS OF TECHNOLOGICAL DEVELOPMENTS
ON SOCIETY AND ART

Research Assistant Diriye KOZLU

Abstract

Fast progression of science and technology by supporting each other has come to a
point nobody could imagine and led mankind into a chaos by taking many of their values. The
individual has gradually lost his/her personality, become objective, started to be excluded
from the society, fallen into depression and begun to feel the nihility intensely due to World

Wars and the following years, mass production and changes in society.

Kasimir Malevich’s Supremacist paintings, which criticize the society gaining a
materialist point of view and find technology strange; Pablo Picasso who describe his
society’s psychological breakdown by using cubic pieces; Edward Munch who reflects the
soul under pressure, aggression and sorrow to his artwork “Scream”; Dadaism that is against
rooted values in society and degenerated system with its anarchist, nihilist and anti-aesthetical
attitude have reflected the effect of many art forms such as installations, performance,
happening, body art, video art and Internet art, which can be regarded as an extension of
painting, which has gone out of the limits of the canvas upon the usage of cameras, and the
effect of artist technologies on people and the aspect that changes and affects art. While art
displays the reflections of its period’s social, economical, political, scientific and

technological effects on one hand, it shapes the era it is in with its creations on the other hand.

Key Words: Art, society, technology, science, mechanization.
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1.GIRiS

Tarihsel siire¢ iginde pek ¢cok degisken tarafindan etkilenmis olan sanat, kendini ortaya
koyma ve kendine yeni yollar bulma ¢abasindan dolay1 bir toplumun, kiiltiiriin, insanligin
izlerini gelecege tasiyan Onemli rollerden birini istlenmektedir. Sanat pek cok etken
tarafindan tetiklenir. Bu etkenler bazen tepki olarak bazen de onlarin yaninda bulunarak
varligin1 ortaya koymaktadir. Buna paralel olarak olusan her sanat akimi da diinyanin ve
evrenin kaosuna karsilik varligini ortaya koymak, yeni bakis agilar1 kazandirmak, yeniden bu
kaos ortamina sorunlar ve ¢ézlim arayislar1 sunmak suretiyle var olmaktadir.

Modern sanatlara gegis silirecinde yasanan kaos ortami, sanatciyr etkileyen ve diissel
ortamin1 bigimlendiren bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir tarafta yasanan toplumsal,
ekonomik ve politik sorunlar, sinif catigsmalari, somiirgeci anlayisin gelismesiyle olusan
kapitalist yap1, teknoloji, makinelesme, savaslar, hastaliklar ve 6liim; diger tarafta ise kisinin
bu durum karsisinda yasadigi acilari, kayiplari, bu yasanilanlar icsellestirerek ifade etme
cabalar1 icerisinde sanat¢inin varolma miicadelesi seklinde gerceklesmektedir. Dolayisiyla
yasamda olunanlara karsi bir bagkaldirisin, direnisin, sanat¢cinin duygularini, kullandig1 plastik
deger ve/veya degerler iizerinden diinyaya aktarma ve bu diinyada var oldugunu kanitlama
istegini ortaya koyma beklentisinin gostergesine doniismektedir.

Sanat tarihi silireci icinde sanatgilar kendilerini ifade etmek icin ¢esitli anlatim
bigimleri se¢mislerdir. Bunlar arasinda; canli ve zit renklerin, hareketli, rahat, genis firca
vuruslarinin, kirik cizgilerin ortaya atildigi Ekspresyonizm; yirtici, vahsi, kendi varligini ve
anlik heyecanlarmi vurgulayan Fovizm; yikiciliktan, makineden, hizdan, kentten, savas ve
acidan yana olan Fiitlirizm; biitiin gerceklerden kacan, bilingaltin1 ortaya koyan Siirrealizm,;
biitlin yasama ve hatta sanata bile karsi tavir icinde olan Dadaizm; biitiin diinyanin resimlerde
pargalanip yeniden kuruldugu Kiibizm seklinde yasami ifade edilebilirliginde kendisini
gostermektedir. Biitlin bu izmler gegmisten giliniimiize tiim sanatgilarinin ortak kaygilarin
kendilerini farkli yontem ve teknikler araciligiyla anlatma gereksiniminden kaynaklanmustir.
Bu c¢alismanin konusu teknolojik belirleyiciligin sanata olan etkisinin insanin ruhsal yapisinda
nasil bigimlendigi ve beden {izerinde hangi gostergeler araciligiyla ifade sekline doniistiigiinii

incelemektedir.
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2. SANAT ve TOPLUM

Sanat¢1 i¢inde bulundugu yapiya elestiri yapabilen, ¢oziimler sunabilen ve toplumsal
yapiy1 bicimlendirecek bir olusum sergileyebilen bir kisiliktir. Nitekim tarih boyunca sanat
toplum adina sanatcilara bir takim gorevler yiiklemistir. Bu dogrultuda sanat, islevsellik
acisindan iiretim nesnesi, diger taraftan da herseyden bagimsiz bir anlatim dili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Read (1981:2)’e gore giinliik gereksinimler icin iiretilen nesnelerle,
ideallerin anlatimi, ruhsal esintiler ve mitolojinin yer aldigi ideolojik yonlii sanat anlayisi
birbirinden farklidir. ilkel dénemlerde giinliik gereksinimler icin yapilan aletler, kap kacaklar,
bliyiiye kars1 yapilan magara resimleri, okuma bilmeyenler i¢in yapilan kilise resimleri, bir
soylunun gelecege kalma istegi i¢in yaptirdigi resimler, sanatin bir amag¢ olmasindan ¢ok bir
arac olarak kullanildigin1 gostermektedir. Bu calismalar1 yapan sanatcilar diger taraftan da
icinde bulunduklar1 toplumdan, ekonomik yapidan, kiiltiirden, i¢giidiilerinden, duygularindan,
ailesinden, ¢evresinden ve yasam kosullarindan da dogal olarak etkilenmekte ve trettikleri
caligmalara yansimaktadir. Diinyaya bakis acilar1 baglaminda bu etkilenmeler ve kendilerine
sectikleri 6rnegin, Gauguin’in iyi bir gelir kaynagi ve ailesi olmasina ragmen resim yapmaya
basladigi zaman kendisine segtigi yol, bulundugu ortami terk ederek daha el degmemis,
teknoloji girmemis, ilkel yasamin devam ettigi giiney iilkelerine kagmaktir. Picasso, savasa
kars1 tavrin1 ve ozgiirliikk yanlis1 anlayisint Guernica adli eseriyle ortaya koyarken; Javacheff
Christo ise kiyilari, binalart kumasla kaplayarak bireysel yaratici sezgi giiciiniin toplumsal
sistemin {lizerinde oldugunu yansitir. Christo, Sanatin meta olmasina kars1 tavrini, sponsorsuz,
is¢ilerinin tiicretini kendisi ddeyerek gostermistir. Bu noktadan sonra yapilan ¢aligmalarin
maketlerini satarak maddi yonden kendine bir gelir elde etmeye calismistir (Gombrich,

1992:439-459). Ote yandan siyasal degismelerin toplumsal yapiya etkilerine bakildiginda ise;

18. ylizyilin sonlaria dogru, Batida {i¢ siyasal egilimin ¢atistig1 goriilmektedir.
Bunlar; devlet gliglerini birbirinden ayirip bagimsiz organlar kurarak insanlarin
haklarin1 korumaya calisan liberal egilim; siyasal esitligi saglayarak insanlarin
haklarin1 korumaya calisan demokratik egilim; ekonomik esitligi saglayarak insanlarin
haklarin1 korumaya c¢alisan toplumcu egilim (Hangerlioglu, 1970:262) seklinde

gorulmektedir.
19. yiizyilda ise diinyanin biitlin toplumcu diisiiniirleri Fransa’da toplanarak Avrupa
icin toplumcu bir ¢aba igerisine girmislerdir. Hangerlioglu (1970:264)’na gore “Hepsinin

4
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birlestigi kavsak sudur: Toplum, yeniden ve ekonomik ac¢idan diizenlenmelidir.”. Bilim ve
teknolojinin birbirlerine destek ¢ikarak ilerlemesi, insanligi hayal edemeyecegi bir noktaya
getirmistir. Ozellikle makine ve buna bagl iiretimlerdeki hiz, insanin pek ¢ok degerinin
elinden alinmasina, savas ve sonrasi bunalimli yillar insanligin ve toplumun anlagilmaz bir
kaosun i¢ine girmesine neden olmustur (Bozkurt, 2000:51-52).

Insanoglu makinenin iiretimde kullanilmaya baslanilmasiyla beraber giderek arag
olarak kullandig1r nesnenin egemenligi altina girmeye baslamistir. Makinenin olusturdugu
toplumsal yapi i¢inde bireyin, toplumsal iiretim anlayisi ve bireysel miilkiyet anlayisi
diizenleri igerisinde yer aldig1r goriilmektedir. Bu iki diizen arasindaki uyumsuzluk insani
kendine kars1 yabanci, ezici, glivensiz hale getirir. Birey, giinden giine kisiligini yitirir,
nesnelesir, toplumdan uzaklasir, yalnizliga ve bunalima girer. Bir anlamda birey higlik
duygusuyla kars1 karsiya kalir (Sartre, 1996:10), dolayisiyla ortaya “hiclik” olarak ifade
edilebilecek kavram ¢ikar.

Hiclik duygusunun yasanilmasinin sanata yansimalari olarak Kasimir Malevich’in
Stiprematist tarzda yaptigi resimler gosterilebilir. Rus Devrimi’nin sonunda toplumun
maddeci bir anlayis i¢ine girmesi ve teknolojiyi yadirgamasi Malevich’in bu tarz resimler
yapmasina neden olmustur (Lynton, 1991:81-82). Malevich insanin insansal degerlere
yonelmesiyle sanat yapabilecegi goriislinii savunmaktadir. Dolayisiyla 6zgilin bir sanat ve
estetik anlayisi yine 6zgiin bir toplum ve kiiltiir felsefesinden dogar. Malevich, Siiprematizm
felsefesini tam bir soyutculuk olarak agiklar ve ona gore; “Sliprematizm igeriksiz bir diinyadir
ya da ‘kurtarilmis bir hi¢lik’tir” (Tunali, 1983:206).

Toplumun temeli olarak gosterilen iiretim bigimi insanlarin yasamlarini siirdiirebilmek
icin gereksindikleri her seydir. Kiiltiir, ideoloji, psikoloji, sanat iist yap1 temelleri, ekonomik
iiretim, ticaret ise alt yap1 temelleri olarak belitlenir. Uretim bigiminde yer alan iiretim giicleri
(insan, makine, toprak, ham madde, alet, edinilmis bilgiler vb.) insanlar arasi iligkilerin
belirlenmesine ve tarih boyunca ¢esitli toplumsal birimlerin ve yonetim bi¢imlerin olusmasina
olanak saglamistir (Hangerlioglu, 1970:270). Ozellikle modern sanat ve bu sanat anlayisini
etkileyen kapitalist anlay1s; toplumun tiretim giigleri denilen ham madde, aletler, makineler,
toprak, bina, vb.ye sahip olan belirli bir kisminda kendini gostermistir (Aren, 1980:29-30).

Kapitalizmin sanata yansimalar1 sanat eserinin insana yabancilasmasi seklinde kendini

gosterir. Oyle ki,
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“llk olarak, genelde insan emeginin artan bir ivme ile yabancilasip is
boliimiiniin gelismesine paralel olarak yaratici niteligini yitirmesi 6zelde ise, kapitalist
toplumdaki tretim iliskileri g¢ercevesinde, isin gercek niteliginin belirsizlesmeye
baslamasidir. Boylece heniiz piyasanin baskisina boyun egmemis, kapitalist tiretim
iligkileri igerisine dahil olmamis ressam, miizisyen, yazar idealize edilir ve onlarin
yaptig1 isin diger is tiirlerine kiyasla daha 6zgiir ve nitelikli oldugu varsayilir. Iki
caligma alan1 -sanat ve isarasindaki benzerlik yitirilmis, ikinci tiir yabancilastirilmis bir

bi¢im altinda yeniden iretilmistir” (Wolff, 2000:23-24).

19. yiizy1l Oncesinin sanat tiiketicileri olan kilisenin, soylularin ve akademilerin
sanatcinin lizerindeki etkisi zayiflamistir; sanatginin giderek daha bagimsiz, 6zgiirce ve
yaratict giliclerini ortaya ¢ikaracak isler iliretmesine zemin hazirlamistir. “Bdylece sanatsal
calisma diger calisma tiirlerinden keskin bir bigimde farklilagmaya baslamistir. Sanat¢inin,
higbir zorlanmaya tabi olmaksizin, gercekten kendisini ifade ettigi etkinliginin idealize
edilmesinin (bu etkinliin gec¢im saglayabilecek bir kazan¢ getirmedigi gercegi gozden
kacirilarak) nedenlerini anlamak kolaydir” (Wolff, 2000:24).

Toplumsal platformda yeniden tanimlanan sanatt Vazquez; kapitalist Uretimin
icinde yer almaya baslayan sanatsal etkinliklerin bir iiriin haline getirildigini belirtmektedir.
Sanatgilarin biiyiik bir kismi kapitalist anlayisin igine girerek birer iicretli is¢i konumuna
gelmistir. Bir kismi reklam sektoriinde, iletisim araclarinda, sanayide bir kismi da sanat
tirlinlerini pazarlamada gorev iistlenmislerdir. Kapitalizm kosullar1 diger ¢aligma tiirlerindeki
gibi sanatsal iiriinlerde de gerilemenin, yabancilagsmanin ve kolelesmenin artmasina sebep
olmustur (Wolff, 2000:24-25). Glnlmuzde de kapitalizmin sanatgilar iizerindeki etkisi devam

etmekte, bu durum sanat eserinin meta degerini artirmaktadir.

3. TEKNOLOJIK GELISMELERIN SANATA YANSIMALARI

Bireyler yasaminda, diinya goriisiinde, heyecanlarinda, duygularinda, ¢ikarimlarinda,
ideallerinde belirli bir tasariya sahiptirler. Bu sahiplik de bireylerin toplumsal bilince
ulagmalarini saglamaktadir. Toplumsal bilinci etkileyen ise kuramsal diisiincenin sonuglar1 ve
sanatsal yaratimdir (Kagan, 1993:536).

Bir taraftan yeniligin icinde bulunma istegi, diger taraftan ise bu yeniligin insan ve

toplum {izerinde biraktig1 olumsuzluklar: hissetmek insana 6zgii bir durumdur. Ancak sanatci
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bu ikilemi yasarken yasanilanlara bir sanatc1 goziiyle bakmali; konuya 6z, bigim, devinim gibi

tinsel ve diisiinsel boyutlarda éneriler sunmalidir (Inel, 2000:114).

Bireyin yasamini devam ettirebilmesi i¢in kendi 6zelliklerinin yansitildigi teknoloji ve
endiistri tirlinlerine karsi bir sav liretmesi ya da bunlarla beraber hareket etmesi gerekir. Bu
gbriis modernizmin cikis noktasidir. Ozellikle fotograf makinesinin gelismesinden sonra
sanat¢ilar anlatim olanaklarinda daha fazla duyusal, diisiinsel, kavramsal yone dogru egilim
gostermislerdir. Ug boyutluluk algilayisindan 6te izleyenin algi yetisini ve diisiincesini
kullanarak c¢ozebilecegi kodlar verilmeye baslanmistir (Erzen, 1991:14). Sanat diinyasinda
zihnin algisal derinliginde farkliliklarin anlagilmasinda ve gorsel sunumunda Picasso ve
Picasso’nun temsil ettifi sanat anlayisinin simgesi olan Kiibizm 6n plana g¢ikmaktadir.
Nitekim Picasso, hem yasadig1 anda insanlarin hayatlarinda olan ruhsal ¢okiintiilere hem de
sanatinda var olan ili¢ boyutluluk ve derinlik anlayisina kiibizmde yakaladigi parcalarla
ulagsmistir. Picasso modern sanat diinyasinda yer edinirken endiistrinin getirdigi olanaklar1 da
estetik bir sekilde kullanmustir.

Garaudy (1966:58)’e gore, “So6z konusu olan, nesneyi anlatmaktir, taklit etmek degil.
Siiphesiz, burada sorun, bir kelime ya da resim-yazi (pictographigue) bir imge ile ifade
edildigi gibi soyut, kavramsal bir anlam degil, sekillerin gerisinde gizli diyebilecegimiz
insani, tlimel, ayn1 zamanda duygulandirici ve plastik anlatimdir.” Bu anlamda; Munch’un
“Ciglik” isimli eseri de baski altinda tutulan ruhun, sinirliligin, acilarin biiyiik bir ictenlikle ve

durulukla agiga vurulusunun bir gostergesi olarak tanimlanabilir.

3.1. Teknolojik Gelismelere Kars1 Sanatcilarin Ortaya Koyduklar: Yapitlar

Makinenin kendi yerini aldigini1 kabul etmek istemeyen sanatgi bu durum karsisinda
aldirmaz goriinen bir tavir sergilemistir. Marcel Duchamp ve Andy Warhol bu tavrin 6nde
gelen sanat¢ilarindandir. Hatta bu sanatgi tipine en eski drnek 19. ylizyil sanatgilarindan
Eduard Manet de gosterilebilir. Manet’nin dandyizrn1 anlayisiyla yaptigi resimde bulunan
(Kirda Kahvalt1) ciplak kadinlart donemin toplumsal yapisindaki biitlin normlara karsi
koymaktadir (Erzen, 1991:18).

Duchamp’in sanat1 kavrama, us smirlarin1 zorlayan ve sanatin elle yapildigina inanan

bir anlayisa dayanir. Duygusallig1 sanatindan uzak tutmaya calisir. Diislinceyi gorsellikten

! Ziippelik.
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daha 6n planda tutar. “Sanat¢inin zihinsel etkinligi, yani diisiinsel anlatim giicii, yaratilan
nesneden daha dnemlidir.” (Bozkurt, 2000:57). Duchamp, bu tavriyla Dadaizm’in basta gelen
onciilerinden biri olarak gosterilir. Anarsist, nihilist ve anti-estetik tavriyla Dadacilik
toplumda yerlesmis degerlere, yozlasmis diizene, para karsiligi yapilan sanata bir karsi
cikistir. Dadacilara gore savas maddeci degerlerin iistiinde temellendirilmis yok olusun bir
gostergesidir (Bozkurt, 2000:58).

Duchamp’in “ready-made” c¢alismasi olarak bilinen “Pisuar”1 degerli bir sey yapmanin
Oonemini yitirdigini, 6nemli olanin bir seyi diisiinebilmek oldugunu gostermektedir. Onun
anlayisina gore “dahi” olarak goriilen sanat¢1 yoktur; hatta sanat¢1 6lmiistiir. Artik 6n planda
makine vardir. Ote yandan Andy Warhol, Duchamp’in anlayisin1 daha ileriye gétiirmiistiir.
Warhol yaptig1 caligmalarda tiiketimi destekleyen bir ¢izgi izlemistir. Dandyizmi u¢ noktaya
kadar ilerleten sanatci; insan1 mekanik bir imaj haline getirmis; objelerini ruhsalliktan iyice
uzaklagtirmigtir (Erzen, 1991:20-21).

Makine siireci insanin kendisi i¢in kurdugu duygusal, anlamli, tutarli olan yapiyi
bozmus; bir kaos yaratmistir. Bunun yirminci yiizyil sanatina yansimasi ise resmin bigimsel
ogeleri ve kompozisyon fikrinin ortadan kalkarak; yerini baska degerlere birakmasi seklinde
kendini gostermistir. Bu degerlerden birisi makine estetigidir (Erzen, 1991:22).

Makine siirecinin toplumsal yapida meydana getirdigi degisiklikler yeni bir bilim dali
olarak kabul edilen Psikanalizmi ortaya cikmistir. Psikanalizmle beraber Siirrealizm de
kendine bir yol ¢izmeye baglamistir. Siirrealizm, Freud’un Psikanalitik kuramindan destek
almaktadir. Strrealistler, I. Diinya Savasi’ndan sonra yasanan moral ¢okiintiisiinlin biling
altiyla ortaya ¢ikarilabilecegini savunmuslardir. Siirrealizm’de mantik bir kenara itilir ve
otomatik yazi da denilen akla ilk gelenlerin ¢izilmesi, boyanmasi ve yazilmasiyla eserler
ortaya cikarilir. Bi¢imsel diizenlerin yerini anlam ve kurgu iliskileri alir. Kompozisyon
anlayisint yok eden bir yaklagim sergilenir (Erzen, 1991:23). II. Diinya Savasi’ndan sonra

9% ¢

cikan cesitli “izmler” “sanat akimlar” ve “hareketleri” manifestolarla, tek care ve degerin

kendileri oldugunu savunmuslardir. Dolayisiyla dogru olan tek sey onlarin diisiinceleridir.

4.20. YUZYILDA YASANAN GELISMELER ve INSAN UZERINDEKI
ETKILERI
20. yilizy1l bir iiretim ¢ilginligi mantiginin ve bu mantik dogrultusunda kapitalizmin

kendini daha agir hissettirmesine neden olmustur. Abartilmig kazanma ve tiretim tutkusu
8
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dogay1 yagmalamaya baglamis; bunu da insanin dogadan istedigini, istedigi miktarda alarak
kendince gerekli iiretimleri yapmasinda ve i¢inde bulundugu dogaya tiretim artiklarini geri
vermesi seklinde kendini gostermektedir. Hizla ilerleyen toprak, hava, su kirliligi 6zellikle
yoksul iilkeleri etkilemektedir. Insanligin ¢ok az bir béliimiiniin diinyanm biitiin
olanaklarindan ve esit sosyal haklardan yararlanirken kalan kisminin bu haklardan

(13

yararlanamamas1 “goreceli” tepkilere neden olmaktadir. Bu esitsizligi gidermek icin diinya
uluslarinca kurulmus orgiitler, birimler ve kurumlar ise olaya net, acik bir tavir koymakta
yetersiz kalmaktadirlar. Artik, diinyay1r somiirme anlayis1 devletlerin elinden alinarak zengin,
ozel, bilyilk sanayii ve maliye gruplarinmn eline ge¢mistir. Ozellikle kiiresellesme, gelisen
iletisim ve medya olanaklariyla hizli bir sekilde yayilmaktadir. Yasamin ve doganin iizerinde
teknolojinin  biylk gelisimiyle baslayan 06zellestirme gelecek igin biyiikk kaygilar
uyandirmaktadir. Ozellikle genetik alaninda yasanan gelismeler teknolojinin yeniden bir canli
var edebilme olanagina ulasmasi kisinin var olma haklarinin bagka iktidarlar tarafindan ne
kadar kolay alinabileceginin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaya baglamistir (Tanilli,
2000:23-25, 119-120). Teknolojinin beden yapisinin isleyisini etkileyecek ve ona yeni

eklentiler yapacak diizeyde olmasi, insanin bedenini ve ruhunu korumak amaciyla

girisimlerde bulunmasina neden olmaktadir.

4.1. Teknolojik Gelismeler ve Sanat Nesnesi Olarak Bedene Yansimasi

Giliniimiizde teknoloji insanlara siirsiz olanaklar sunmaktadir. Bir anne rahmine
ihtiya¢ kalmadan ceninin biiyiitiilmesi, insanin dondurularak gelecek zamanda yagamasina
olanak saglanmasi -bununla birlikte 6lim vaktinin ertelenmesi-teknolojik ilerlemelerin
insanin dogrudan bedenine yaptig1 bir miidahaledir.

Teknoloji insan varligimmin dogasin1 degistirmede, birbirine esit deger insan yaratmada
ve insanlarin cinselligine belirli standartlar koymada etken olacaktir. “Anne rahminin disinda
gerceklesen lireme ve ceninin yapay bir bakim sistemi i¢inde besleme olasilif1 sayesinde,
ARTIK TEKNIK OLARAK DOGUM GERCEKLESMEYECEKTIR” (Drolet, 1998:38).
Dolayisiyla 6liim iginde teknik bir neden kalmayacaktir. Var olusun otantik bir gdstergesi
olan 6liim artik eskimis bir evrimci strateji olarak kalacaktir. Insanogluna teknolojinin eli ile
tanrisal bir glic gectigi sOylenebilir. Bu baglamda gelisen ve gelismekte olan tibbi teknikler

sayesinde beden yapisi degistirilebilir ve eklentiler yapabilir bir diizeye gelmistir. Insan
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teknolojinin ayrintilandirilmasindan, hizindan ve giiciinden ¢ekinmektedir. Teknoloji
alanindaki bu hizli gelismeler insan diislincesinin sinirlarin1 zorlamakta, olmaz olarak bilinen
pek cok seyin olabilirligi miimkiin olmaktadir. “S6z konusu olan insan tiirlinii yeniden
iretmek degil, kadin ve erkek arasindaki bagi insan-makine kesisimiyle gelistirmektir”
(Drolet, 1999:34).

Teknolojinin insana yansimalar1 insan bedeninin kirillganligina ya da dayanikliligina
bagl olarak degisir. Teknolojideki bu gelismeler 20. yiizyil sanat anlayisina yansimaktadir.
Artik tuvalin yerini enstalasyonlar, happeningler, performanslar, video sanati, viicut sanati,
fluxus gibi sanat hareketleri almistir. Beden sanatgisi Hermann Nitsch, hareketli soyut resme
ve Freud’un Psikoloji teorilerine karst bir dizi kanli gosteri yapmustir. “Ilk Eylem” adh
calismasinda Nitsch’in yardimcilar1 bir koyunun bagirsaklarini ¢ikararak sanatg¢inin iistiine
kan dokmiislerdir. Sanatci, bu tavriyla dogal olan ama toplumsal agidan baski altinda tutulan
saldirganligindan kurtulmay: hedeflemistir. Yine beden sanat¢isi Rebecca Horn “Parmak
Eldiveni” adli ¢aligmasinda dis diinya ve i¢ duygularn arasindaki iliskiyr simgelemek i¢in
ellerini 6ne dogru uzatmistir. Fluxus sanatcilarindan La Mante Young’in “Zen i¢in Bas”
eyleminde Paik’in basinm1 bir tas domates suyu ve miirekkebe batirarak yerde serili bir rulo
kagida siirmesi Fluxus’un ilging c¢alismalari arasinda gosterilebilir. Fluxus’un mizik,
senlikler, gosteriler, yayimlar ve filmlere yonelerek calismalar yapmasi sanata alternatif
yaklagimlar aramasindan  kaynaklanmaktadir. Fluxus tyeleri drettiklerini  halka
pazarlayabilmek i¢in elit miize ve galeri sistemini yerine, Maciunas’in a¢mis oldugu
Fluxshop’ta Fluxus Mail-Order Warehouse araciligiyla mektupla siparis alarak satis yapmay1
tercih etmislerdir (Atakan, 1998:41-43, 64-66).

John Cage, soylesilerinden birinde Nam June Paik’le ilgili bir anisin1 anlatmistir; Paik,
Cage’in yanina yaklasmis, kravatini kesmis, giysilerini yirtmak istercesine parcalamistir.
Herkes Paik’in bu olaydan sonra kendisini tam arkasindaki alti kat yiiksekligindeki
pencereden atacagini beklerken Paik odayir terk etmis ve bir siire sonra telefon ederek
gOsterisinin bittigini sdylemistir

(Charles, 1998:110). Ote yandan Drolet (1999:41), bir aciklamasinda sunlari
belirtmistir: Teknolojiler daha gelismis kaynaklari, bedenlerimizden cok, resimlerin yasami
icin sunmaktadirlar. RESIMLER OLUMSUZDUR, BEDENLER GELIP GECICIDIR. Beden

icin kendi goriintiisiiniin beklentilerini karsilamak giderek zorlagsmaktadir. Kendini siirekli
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cogaltan ve degistiren goriintiilerin imparatorlugunda maddi bedenin diistiigii acizlik agiktir.
BEDEN, EN YUKSEK VERIMI RESIM OLARAK ELE ALINDIGINDA
SAGLAMAKTADIR.

Endiistri ve teknolojideki gelismeler insanin hem yasadig1 ¢evresinin hem de bedenin
ve ruhunun bagkalar1 tarafindan kontrol edilmesine yol a¢mistir. Toplumsal yapinin
basamaklarini da etkileyen ve yasami maddi giicii olanlarin eline veren bir anlayisin yiikselisi
goriilmektedir. Yasamim1 daha da kolaylastirmak ve vakit kazanmak i¢in gerekli olan bir
teknolojinin dislileri i¢cinde varligin1 kanitlamaya ayni zamanda siirdiirmeye ¢alisan bir insan
grubu olusmustur. Bu nedenle sanat¢inin olaya yaklagimi daha farkli olmaktadir. Sanatci
caligmalarinda yasamin bu kaos halini ortaya koyma cabasindadir. Teknoloji ve makinenin
varlik-yokluk diyalektigi sanat¢iyr daha ¢ok diisiince ve kavrama yoneltmektedir. Sanatci
yasamindaki herhangi bir siradanlig1 eserlerine aktarabildigi gibi biiyiik karsi c¢ikislarini da

gerekirse kendi bedeninde eklentilerle ve/veya degisikliklerle aktarabilmektedir.
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5. SONUC

Yasanilan zaman, mekan ve toplum yapisi icerisinde olusan kimi haklarin ve
edinimlerin dénemin 6zelliklerini olusturdugu goriilmektedir. Zekanin iriinii olan her sey
insan1 her zaman i¢in bir 6nceki donemden daha ileriye -olumlu ya da olumsuz- gitmesini
saglamistir. Insan zekasinin ve aklinn iiriinii olan makineyi yasaminin icine yerlestirmesiyle
beraber; var olan degerlerini yitirilmeye ve bunlar1 sanata aktarilmak igin gesitli yollar
aramaya baglamistir. Bu dogrultuda bilinen resim anlayisinin disina ¢ikilmaktadir. Sanatei
toplum yapisina bagkaldir1 araci olarak eserlerini bilingli bir bigcimde kullanmaktadir.

Tip teknolojisinde yasanan gelismeler; insanin varliginin ve yoklugunun baska
otoriteler tarafindan belirlenebilir hale gelmesi, insan bedenine yapilan eklentiler (protezler,
yapay organlar) bireyin varliginin elinden alinmaya baslanildiginin gostergesi olarak
saptanmistir. Bu duruma tepki olarak sanatgilarin bedenlerin fotograflarini ¢ektikleri,
bedenlerine yapay organlar ekledikleri ya da ¢esitli miidahaleler yaptiklari
g6zlemlenmektedir.

Sonug olarak teknolojinin tanrisalligi insani esaret altina alirken, toplumsal bilincin
olusumuna dogrudan katkida bulunan sanatc¢ilar da sorumluluklarim1 giin gectikce daha
elestirel ve daha sert sdylemlerle gostermekte, teknolojinin aragsal akla olan miidahalelerini

sorgulamaktadirlar.
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