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FEMIiNiST SANATTA BEDEN VE YABANCILASMA*

BODY AND ALIENATION IN FEMINIST ART
Kafiye Ozlem ALP?
0z

Feminizm, eril bir toplumda kadinin, esit hak ve Ozgirliklere sahip olma
gerekcelerine dayali bir miicadele alani olarak tanimlanabilir. Feminizmin, kamusal
ve Ozel alanda kadin ayrimciligina karsi bagkaldirisi, insanin kendi emegine ve kendi
bedenine olan yabancilasmasinin bir sonucudur. Bu bakimdan feminizm, tiim tarihi
boyunca toplumsal, felsefi, cinsel ve psikanalitik yabancilasma kavramlariyla yakin
ilgi icinde olmustur.

Feminist sanat pratikleri; feminist kuramlar, toplumsal dinamikler, teknoloji, kilttr
kurami, sanat nesnesinin ve estetik degerlerin biylik dl¢lide donlisimine kosut bir
temsil anlayigi gelistirmistir. Bu temsil, feminist sanat pratiklerinde en ¢ok cinsiyet
ve beden lizerinden gelisme gostermistir. Moderniteyle birlikte uygarlasarak
bireyselligini yitiren ve bu 6lglide bir iktidar alanina doénlisen beden, hak ve
ozgurliklerin de yeni micadele arenasi olmustur. Feminist sanatcilar da kendi
bedenlerini tekrar ele gecirip sanatin estetik degerlerine yabancilastirma stratejileri
ile meydan okumuslardir. Bu arastirmada feminist sanat pratikleri yabancilasma
stratejileri kapsaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Feminist sanat, beden, yabancilasma.

ABSTRACT

Feminism can be defined as women struggle area for justifying equal rights and
freedom in male dominant society. Uprising of feminism against woman
discrimination in public and private areas is inevitable result of alienation to their
labor and body. Therefore, feminism has been in interest of social, philosophical,
sexual and psychoanalytic alienation conceptions in history.

Feminist art practices have improved representation understanding for
transformation of art object and aesthetic values parallel to social dynamics,
technology, culture theory and semiotic studies. In feminist art practices, this
transformation has shown development mostly on sexuality and body. The body has
been new struggle arena for right and freedom by losing its individuality,
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consequently transforming to power area through its civilization with Modernity.
Feminist artists challenged to aesthetic values of art, and replied by alienation
strategies as retaking their bodies. In this study, feminist art practices have been
studied.

Keywords: Feminist art, body, alienation.

1. GiRi$
Feminizm hem kuramsal bir sdylem, hem de toplumsal ve siyasal bir pratik

olarak ilk kez 19. Yuzyilin ortalarinda, Amerika ve Avrupa’da glicli bir hareket olarak

varlik gdstermistir.

Bu ilk feminist dalga kolelik karsiti, insan ve esit yurttashk haklari (Phillips,
2012:147), kadinlarin oy kullanabilme ve kamusal alana girebilmesi gibi temel insan
haklarina iliskin genis toplumsal reform talepleri olarak 6ne g¢ikmistir (Donovan,
2014:74-75). ikinci biyiik dalga kadin hareketi ilkinden yiiz yil sonra 1960’1 yillarla
birlikte ivme kazanmistir. Kadinlarin hi¢ degilse bati toplumlarinda temel bazi
haklarini elde etmeleri, Modernitenin getirdigi sosyo-kiltirel ve ekonomik donlisiim
ve dinamikler, ikinci dalga kadin hareketini daha cok cinsiyet, dil, sdylem ve
kavramlar {zerinden dénistirmeye baslamistir. Ozellikle gostergebilim ve
postmodern kuramin c¢ok sesli, cogul anlamli, 6zne odakli yapisi ve marjinal
azinhklari 6ne cikaran, kimlik, birey, cografya gibi konulardaki kiltir kurami,
glinimiz postmodern feminist yaklasimlarini emek-sémiirii-sermaye gibi toplumsal
pratiklerden siyirarak, beden, cinsellik, kimlik, dil, zaman-mekan gibi kavramsal
konulara yoneltmistir. Ancak, Eagleton’in (2004:27) da belirttigi gibi, kadin hareketi
gelecek igin belirti niteliginde olan bazi kazanimlari elde etmis ve nihayetinde
batinin kilturel iklimini taninmayacak kadar degistirmeyi de basarmistir. Giddens’in
(2010a: 259-269) belirlemesiyle, ilk evresinde esit siyasal ve toplumsal haklarin
saglanmasi konulari ile ilgilenen feminist hareket bugilin radikal toplumsal

doéndstmler ve bireysel kimlik sorununa dncelik tanimaktadir.
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Cinsiyetli bir toplumda kadinin emek, cinsiyet, beden, hak ve 6zgirlikler
acisindan hem sistem hem de erkek tarafindan sémirilmesi (¢ifte sémiri) onun
hem toplumsal hem de bireysel olarak yabancilasmayl en derinden yasamasina
neden olmaktadir. Fakat ayni zamanda vyabancilasmayi hisseden birey,
yabancilasmamis bir benlik ve bedeni de belirlemektedir. Jameson (2013:165)’in
belirttigi gibi, insanin giicii de kesinlikle bu korkun¢ yabancilasmada yatar. iste
yabancilasmanin bu korkung giicii feminist hareket ve giderek feminist sanatin da
ana kaldiraci olmustur. Bu bakimdan, yabancilasma ve feminizm, tarihsel siireg¢
icerisinde birbirinden koparilamayacak denli siki baglarla baghdir. Kadinin, bagindan
beri sorunlu olan cinsiyeti, ayrimcihigin ham maddesi olmustur. Ayrimcilik ise
feminist soylemin ana duragi oldugu gibi, yabancilasmanin da temel kavramlarindan
birisidir. insanin “seylesmesi” olarak sonuglanan “kapitalist yabancilasma” feminist
sanat pratiklerinde kadin bedeninin seylesmis pek ¢ok haline taniklik eder. Cogu kez

bu pratiklerde yabancilasmaya yabancilastirma ile karsilik verilir.

Ozellikle 1960 sonrasi feminist dalga, feminist sanatin konulari ve bu konulari
ele alis bicimleri izerinde blyuk bir etkiye sahiptir. Modern toplumun ataerkil yapisi
(Giddens, 2010 b:151), 6te yandan kadinin toplumsal yasama ve iretime katilma
realitesi en blylk uzlasmaz celiskilerden birisi olarak ortaya ¢ikarken, kadinin kimi
bireysel hak ve 6zglrlikleri hem modernite icinde elde etmesi ama ayni zamanda
modernite ile birlikte kendi emegi ve bedenine yabancilasmis olmasi, feminist sanat
pratiklerini de bu dlclide etkilemistir. Modernite ile birlikte 6zel ve kamusal alanin
birbirinden ayrilmasi, kadinin 6zel alana, erkegin ise kamusal alana ait olma durumu
iyice belirginlesmistir. Uretici erkek, tiiketici kadin iken, kadinin ¢alisma hayatina
atilmasiyla, 6zel alanda olmasi gereken kadin ayni zamanda kamusal alanda is
ureten (ikinci sinif is ve ikinci sinif Gcret karsiligl) ve para kazanan durumuna geldi.
Ote yandan, modernizmle birlikte, birbirine kosullu is zamani ve bos zaman
kavramlari kadini daha sarsici bir bigimde etkilemistir. Kapitalizmin siire, etkinlik ve

mekanlari belirledigi bir konumda, bos zaman erkegin kendisi icin kullandigi bir
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zaman dilimine donusilirken, ¢alisan kadin igin belirlenmis bos zaman, ev isleri ve
cocuklarin bakimi ile ikinci bir emek, liretim ve galisma anlamina gelmektedir. Ev igi
emek satilamadigl gibi heniz Ucretlendiriimemistir de. Pazar ekonomisinin kadin
cinsiyeti Uzerinden getirdigi bu tir bir celiski, yabancilasma ve 06zellikle cinsiyet
uzerinden gelisen somirl feminist sanatin da en ¢ok isledigi konularin cinsiyet ve

beden olmasini kaginilmaz hale getirmistir.

Cinsiyet en cok beden lzerinden ele alinan bir kavramdir. Pazar ekonomisi
bedeni nasil oldugu lzerinden degil nasil olmasi gerektigi tizerinden islemektedir. Bu
durumda bedenin kendisi de bir tiiketim nesnesine donilsirken en buylk
yabancilasma beden (izerinden calismaktadir. Beden bugilin hi¢ olmadig kadar
siyasallasmis ve hegemonyanin belirledigi bir alan olmustur. Ozellikle kadin
bedeninin cagdas sanat pratiklerinde ele alinmasinin nedenlerinden birisi, kadin
bedeninin kultlir ekonomisi iginde bir meta olarak boy gostermesidir. Kuskusuz
glinimiz cagdas feminist hareketleri ve feminist sanat pratikleri tek bir ciimlede
tiketilemeyecek denli ¢cok boyutlu bir tartisma alanidir. Bu bakimdan feminist
sanatin Uzerinde durdugu beden kavrami diin oldugu kadar bugiin de pek gok

felsefi, sosyal, sanatsal ve bireysel kuram ve pratige sahne olmaktadir.

Bu baglamda, feminist hareketlerden bagimsiz olarak ele alinamayacak olan
feminist sanat pratiklerini, ozellikle 1960 sonrasi gelisen beden Uzerindeki
uygulamalarindan yola cikarak yabancilastirma baglaminda ele alip tartismak bu

yazinin amacini ve sinirini belirlemektedir.
2. FEMINIiZM VE YABANCILASMA

Yabancilasma, feminist hareketin kadin miicadelesini gerekgelendirdigi
onemli kavramlardan birisidir. Ancak bu gerekgelendirme, feminist hareketin hem
kendi igindeki farkh yaklagimlari ve ekolleri, hem de tarihsel ve toplumsal
dinamiklerin gidisatindaki farkhliklar ile ayrisir. Ote yandan, yabancilasma

kavraminin ¢cok parametreli yapisi, toplumsal, felsefi ve psikolojik temelli ayrimlari,
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farkh feminist hareketlerin ve sanat pratiklerinin bu ayrimlari ne sekilde ele aldigi ile

de baglantilidir.

Feminist hareketin en genel anlamda yabancilagsma ile ilgili argtimani, eril bir
toplumda ve burdan giderek eril bir siyasal alanda, kadin ve erkek olarak ayrilan iki
farkh cinsin, kadina karsi negatif ayrimcihgr ve bu ayrimciligin sonucu kadinin
otekileserek yabancilasmasi tizerine kuruludur. Oziinde cinsiyet ayrimciligina dayali
bu cesit bir yabancilasma feminist kuramlarda kadinin hem toplumsal ve kamusal
alandaki roli lzerinden yer bulurken, diger taraftan kadinin 6zel alandaki varolus
bicimi ile de yakindan iliskilendirilmistir. Bu birbirinden farkh gibi gorinen iki
sorunsal aslinda toplumsal yabancilasma olarak 6zetlenebilen bir bitiniin ayrilmaz

parcalaridir.

Kadinin toplumsal yabancilagmasi, Marx’in yabancilasmanin kaynagini
toplumsal yabancilasmada aramasi iddiasinda (Dumenil ve dig. 2011:183-184) yatar.
Yabancilasmanin bu toplumsal 6zl O6zellikle 1970 ve 1980°li yillardaki farkl

damarlardan beslenen kadin hareketlerinin ana lokomotifini olusturmustur.

1970’li yillardaki feminist hareketin en énemli sdylemi “kisisel olanin politik
oldugu” vurgusudur (Donovan, 2014:266). Bu demektir ki feminist hareket, kadin
Ozgurliglnin toplumsal ve siyasal bir cerceveden koparilamayacagi zemininde yol
almaktadir. Kisisel olana yapilan gonderme 0zel olan, siyasal olana yapilan
gonderme ise kamusal olan olarak ele alinmigtir. Phillips (2012:118), bu 6nermenin,
iki alan arasinda bir iliski oldugunu ileri sirmek igin kullanildigini ve buradaki temel
noktanin, kamusal ve 6zelin, biri digerinden bagimsiz bir ritimde var oluyormus gibi

ayri diinyalar olarak ele alinamiyacagini belirtmektedir.

Donna Haraway (1991:149-181), 1983’de kaleme aldigi manifestosunda,
feminizmin geleneksel nosyonlarini elestirir. Yiksek teknoloji ve bilimin eski bati
duslincesindeki, dlisiince-beden-ruh, ben ve oteki, kadin ve erkek, gercek ve

gorlinis gibi ayrimlari donistlirdigind vurgulayarak, makine ve insan karisimi
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“cyborgs” metaforu Uzerinden yabancilasmaya dikkat ¢eker. Yine bu yillarda kadin
hareketi, kadinin kamusal alan ve 6zel alan olarak ev ici ve erkek ile olan sosyal
iliskilerine odaklanir. Kamusal ve 6zel alanda kadinin nasil yabancilastirildigina iliskin
farkh yaklasimlar dikkat cekicidir. Ornegin, Angela Davis ve Susan Sontag gibi
disindrler, ev iglerinin kullanim degeri Urettigi, sevgi ve kosulsuzluk temeline
dayandigi ve yararli emek oldugu icin, evin ya da 6zel alanin kapitalist endistriyel bir
toplumdaki tek yabancilasmamis mekani sagladigini savunurlar. Ote yandan Ann
Foreman, kadinlarin duygusal hayatin bekgileri yapilarak asagilanmasinin kadinliga
ickin bir yabancilastirici toplumsal cinsiyet yapisi olusturdugunu savunur. Foreman
ve Costa, ev ici alani, kadini toplumsal lretim alanindan kopartarak, yaraticilik ve
¢alisma eylemini gelistirme olanaklarindan timden yoksun birakarak bash basina
yabancilastirici olarak gérmislerdir. Costa, ev isi deneyiminin, soyutlayici, dnemsiz
ve tekrara dayali oldugu icin yabancilastirici oldugunu savunmustur (Donovan,

2014:151-156).

Kaltir ve iletisim kuramlarini salt kadin cinsiyeti tGzerinden degil daha ¢ok
toplumsal cinsiyet ve ayrimcilik kavramlari Uzerinden iligkilendiren materyalist
feministler ise toplumsal diizenlemelerde kadinin roli ve toplumsal yabancilasmaya

vurgu yapmislardir (Hennessy ve Ingraham, 1999).

Diger taraftan, oOzellikle popller kultlirin tirmandigi 1970°'li vyillarda,
toplumsal yabancilasmanin bir ayagl olan ideolojik yabancilasmadan da so6z
edilebilir. Popdller kultir, yasamin her alaninda olumsuz anlamiyla ideoloji
uretmekte ve bu ideolojik igerigi kitlelerin biling altina yerlestirmektedir. Bu
yerlestirmeyi olanakh kilan yabancilasmadir. Ote yandan egemen ideolojiler, ayni
zamanda kacinilmaz olarak yabancilastirici ideolojilerdir (Ozbudun ve dig. 2008:45-
67). 1970'li yillardan itibaren gorsel ve basili medya, televizyon gibi kitle iletisim

araglarinin genis halk kitlelerine ulasma olanaklari artmistir. Kadin imajlarinin kiltir
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uzerinden gelisen somiriiye tepkileri de yine beden, cinsel sémira gibi konularda

odaklanmistir.

1980’li yillardan sonra Postmodern kuram kadin hareketini kokli bir sekilde
donlgtirmeye  baslamistir.  Modernizmin  radikal  elestirisi ~ Uzerinden
Postmodernizmin parcalayici ve ayristirici yapisi kadin hareketinin, irk, sinif, etnik
baglam, cinsellik, beden, benlik, yas, ve cografya gibi daha 0znel konulara
yonelmesini kaginilmaz kilmistir. Oyleki kadin genel bir cinsiyet cercevesinden cikip,
Ozel ve oznel bir cinsiyet kategorisi icinde tartisiimaya baslanmistir. Bu durumda
hangi kadin, hangi cografyadaki kadin, hangi beden, hangi kimlik gibi sorunsallar 6ne
cikmistir.  Bu anlamda Postmodern feminizm yabancilasmanin toplumsal
boyutundan bir anlamda uzaklasmis daha 6znel bir yabancilasmaya vurgu yapmaya

baglamistir.

Postmodern feminist kuramcilardan Jane Flax ve Trinh T. Minh-ha,
Modernizmin bati merkezli, irkci, kolonyalist, cinsiyet¢i ve ayrimci bir proje
oldugundan vyola ¢ikarak, feminist kuramlardaki séylem, siyasa ve perspektifi
Postmodernizmin ana bilesenleri olan ¢ok seslilik, kiiresellesme, aidiyet, cografya ve
kimlik ile birlikte ele almislardir. Vietnam dogumlu Minh-ha, kadin yabancilagsmasini
daha cok irkgilik, sinirlar ve gégmenlik gibi kiltirel ve siyasal kavramlar Gzerinden,
Postmodern feminizmi araci ederek sorgular (Flax, 1987; Minh-ha, 2009). Flynn,
Fraser ve Nicholson ise, o0zellikle Modernizmden Postmodernizme geciste,
Postmodern feminizmin dinamik, cogulcu ve dondstirici yaninin, gelecegin
feminist projelerine katkida bulunacagini belirtmektedir (Flynn, 2002; Fraser ve

Nicholson, 1989).

Postmodern feminist hareket yabancilasmayi, cok parcali ve mikro Olgekte,
daha cok felsefi, psikolojik ve cinsiyet kuramlari izerinden cahstirir. Ozellikle ruh-
beden, temsil, gosterge ve psikanaliz cercevesinde dolasan yabancilasma Freud’un

psikanaliz ve Lacan’in “ben, 6teki ve ayna asamasi” olarak belirledigi diizeyde en st
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seviyesine c¢ikar. Lacan, yabancilasma ile Oznellik arasindaki bitiin diyalektigi

canlandirmasi nedeniyle ayna agamasina basvurur (Sarup, 2010:22).

Yabancilasma ile ilgilenen feminist ve Postmodernist yazarlardan Julia
Kristeva ve Luce Irigaray da Lacanci kurama karsi ortak bir ilgiyi paylasirlar. Derrida
da yapibozum kurami ile kimi Postmodern feministlerin ugrak isimlerinden birisi
olmustur. Ote yandan yabancilasmanin nevrotik boyutu da en azindan Postmodern
feminist sanatgilarin ilgi alanindadir. Horney (1994:169-177), yabancilasmayi bireyin
kendi duygularindan, arzularindan, inanglarindan ve enerjisinden uzaklagmis olarak
tanimlar. Bu durum bireyin kendi igindeki en canli merkeze yodnelik bir
yabancilasmayr  gdstermektedir. Bu ise bitinligin kaybolmasidir. Oz
yabancilagmada ise, kisinin kendisiyle olan iliskisi kisisellik 6zelligini yitirir, dolayisiyla

yasamin tamamiyla olan iliskisi de kisisel olmaktan gikar.

Feminizmin yabancilasmaya iliskin yukarida s6zi edilen bu argliimanlari
feminist sanatin ve sanat pratiklerinin kuramsal alt yapisini blyldk olglide

etkilemistir.
3. FEMINIST SANATTA BEDEN VE YABANCILASMA

Feminist sanatta yer alan beden pratiklerine bakmadan 6nce, beden ve
performans sanatinin salt feminist sanat baglaminda yol almadigini belirtmek
gerekir. Ozellikle 1960’lardan giiniimiize kadar beden, hem estetik hem de protest
bir temsilin araci olmustur. Yoko Ono, Chris Burden, Vito Acconci ve Gina Pane gibi
pek cok sanatci genel tabulari kirmak ve meydan okumak icin bedenlerini
kullanmislardir. Bu sanatgilarin bedeni neden bir sanat nesnesi olarak kullandiklari
ve neden bedeni sorunsallastirdiklari sorusu kuskusuz salt donisen estetik

degerlerle aciklanamayacagi gibi cok parametreli bir yaniti da hak etmektedir.

Aydinlanma sireci ile baslayan ve Modernite ile devam eden siiregte beden

dogal olarak degil toplumsal olarak diizenlenmis bir yapidir. Bu beden, artik doganin
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degil uygarligin bir pargasidir. Shilling (aktaran Yamul, 2000:39), uygar beden olarak
ele aldigl bu bedeni, toplumsallasma, rasyonellesme ve bireysellesme sireclerinden
gecen bir beden olarak tanimlar. Uygar beden, birbirlerine zit 6zleri oldugu kabul
edilen doga-kultir kavram ¢ifti arasindaki ikili karsithgin kaltir ucunda duran
bedendir (Yamul, 2000:39). Elias (aktaran Yamul, 2000:39), ise uygar bedeni
ortinmis beden olarak iyice uygarlastirir. Uygarlastiriimis beden artik biyik bir
boélimiyle bireyin kendi hakimiyetinden ¢ikmis ve kamusallasmistir. Ote yandan
kamusallasan beden o ol¢lide de bireysellesmistir. Beden bu durumda hem bireyin
Oznel alanina sikigirken, ayni zamanda asil olarak uygarligin simgesi olan iktidarin ve
glcin kontrol alani haline gelmistir. Bedenin bu kendine yabancilasmasi ayni benlik
gibi onun manipiile edilebilirligine ve manipiile edilebilen bedenin de kullanim giici

onun bir siyasal alana dénlismesine neden olmustur.

Giddens (2010a:259-272), Modernitenin belirleyici unsurlarini anlatirken,
yeni toplumsal hareket bicimlerinin, kurumsal olarak bastirilan hayat alanlarinin
kolektif olarak yeniden elde edilmesi girisimini temsil ettigini belirtir. Bu anlamda
bedenin, benlik gibi bir etkilesim, elde etme ve yeniden elde etme alani haline
geldigini ve bunun da yasam siyasasl tartismalari ve miicadelelerinin temel bir
unsuru oldugunu ifade eder. Boylece beden, esasen bir 6zglirlesmeci politika alani
oldugu gibi, bireyin gelistirdigi kimlikle de dogrudan iliskili hale gelecektir. iste
beden sanatgilarinin ve Ozellikle feminist sanat pratiklerinin bedeni hem bir
micadele alani olarak ele almalari hem de arag¢ olarak kullanmalari raslantisal
degildir. Bedenin toplumsal alandaki bu sikismighgl kadin bedeni lizerindeki tabular
nedeniyle daha yogun bir baskiya neden olmustur. Bu bakimdan feminist sanatin
Ozellikle kadin bedeni Uzerinden gelisen sdylemleri kuskusuz cinsiyetin eril bir
uygarlhkla temsil edilmesiyle de dogrudan iliskilidir. Bu iliski iki boyutta ele alinabilir,
birincisi kadinin her tiirlii temsil edilme bicimi bedeni (izerinden calisir. ikincisi ise
kadin her tlrli erkek tarafindan temsil edilir. Pazar ekonomisi bu temsilin yoneticisi

haline gelir. Bu durum, kadinin kendi bedeni Gzerindeki etkisini yitirmesine, kendi
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bedenine yabancilasmasina ve bu yabancilasmayla birlikte bedenin tekrar yeniden
ele gegirilip eylem alani olmasina neden olur. Tickner (1978:239), kolonilestirilmis
bolgenin erkek fantezisinden geri alinmasini ve kadin viicudunun erkekler icin
bastan ¢ikarici bir hammadde olmaktan cikarilip yeniden kimliklestirilmesi

gerektigini belirtir.

Pazar ekonomisinin her tirli teknoloji ve popiler kiltur aracihgr ile kadin
bedenini imge ve imajlarla bir fetis nesnesi haline getirmesi, kadin bedeninin
seyirlik, gozetlenen ve alinip satilan ve bdylece denetlenen bir meta haline gelmesi,
feminist sanatgilarin kendi bedenlerinin hem simgesel anlamda hem de nesnel
olarak gergekliklerini ve hatta gercek disiligini yine kendi bedenleri ile bir eylem
alanina donustiirmelerine neden olmustur. Pazar ekonomisi, kadin bedenini en karli
olacak bicimde isine geldigi gibi temsil etmistir. Bu temsil, bazen uysal, cici, masum
ve evcillestirilmis bir hanimefendi, bazen virtici, erotik, c¢ekici ve hatta
pornografiktir. Boylece kadin bedeni hem nesnel olarak somiiriiye ugramis hem de

imaj ve gorsel imgeler lizerinden tekrar somuriye ugramis olur.

Ote vyandan feminist sanatin o&zellikle 1970 sonrasi uygulamalari
Postmodernizmin tinsel, duyumsal, psikanalitik ve simgesel yonelimleriyle de
iliskilidir. Ornegin Featherstone (2005:76), Postmodern elestirmen Susan Sontag’in,
sanat nesnesinin bir metin degil, dlinya lizerinde bir duyumsama nesnesi olmasi
gerektigini sOylemesiyle, Postmodern estetetigin bir bedensel estetik olarak
nitelenmesine yol agtigini belirtmektedir. Foster (2009:185), ise feminist sanatin, en
azindan psikanalitik durusunun temel konumu olan 6znenin simgesel diizence
yonetildigi diisencesine vurgu yapmaktadir. Oyle ki, cinsiyetin ayrilamayacak bir
parcasi olan kadin bedeni, tipki giindelik yasamda ve gazetelerin ikinci sayfalarinda
yer alan korkun¢ haberlerde oldugu gibi, kimligin, cinselligin, tabularin, sehvetin,
siddetin, asagilanmanin, yaralanmanin, oldirilmenin, tecaviziin, fetislestirmenin,
iskencenin, erotizmin, pornografinin, metalasmanin, anneligin, emegin, tinsel ve

zihinsel her tirlt uygulamanin kaginilmaz bir alani olmustur. Bu alan yapisi geregi en
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¢ok o©znel ve simgesel olarak ele alindig igin psikanalitik ¢d6zimleme ve

yabancilastirmaya daha yatkin durmaktadir.

Diger taraftan, sanat tarihinin de eril cinsiyette varlik gostermesi, ¢ok az
sayida kadin sanatginin sanat tarihi sayfalarinda yer almasi, sanat alaninda da kadin
emegine karsi yapilan ayrimcilik (Pollock, 2003:2), sanat tarihi boyunca erkek
sanatcilarin kadin bedenini ele alis bicimleri, kadin feminist sanatcilarin kadin

bedenine bu defa kendi kadin séylemleriyle geri donmelerine neden olmustur.

Modern estetik gelenegin ve sanat nesnesinin neligine iliskin tartismalarin
basladigl ve bu dogrultuda temsil olanaklarinin hizla degistigi 1960’ yillar kuskusuz
feminist sanatcilarin bedeni bir sanat nesnesi olarak ele almalarini cesaretlendirici
bir olanak sunmustur. Yilmaz (2006:283)'in deyimiyle, beden sanatcilari ara¢ ve

nesne iligkisini tersine gevirerek eylem araciligi ile beden {izerine yogunlagmislardir.

Feminist sanatta o©ne c¢ikan beden ve cinsiyet kavramlari, cinsiyet
ayrimciligina bir karsi durus olarak salt kadin cinsiyeti ve bu cinsiyeti olusturan cinsel
kimlik sorgulamalari (zerine odaklanmamistir. Ayni  zamanda Kahraman
(2005:212)"in da belirttigi gibi 2. Dinya savasi sonrasi cagdas sanat ¢cok genis 6l¢lide
0limi ve siddeti kendisine konu edinmisti. Bunun bir siddet estetigi oldugu apacikti.
20. Yuzyilin ikinci yarisindan bu yana dénisen ve degisen sinir ve cografyalar, etnik
savagslar, inanclar gibi pek cok etken ¢agdas feminist sanatin, beden-kimlik, beden-
cografya, beden-cinsellik, beden-siddet, beden-tabu gibi hem 6znel hem de sosyo-
politik konulara yonelmesini neredeyse zorunlu kilmistir. Kadin sanatgilar bu
sorunsallari, fotograf, video, beden sanati, performans ve enstalasyonun tim
olanaklarini ve bu olanaklarin farkh temsil bigimlerini ve daha ¢ok kendi bedenlerini
kullanarak ortaya koyarlar. Kuskusuz tim bu temsil bicimlerinin olanaklari,
kullandiklari malzeme ve yontemler farkli olmakla birlikte genel anlamiyla bedeni

belli kavramlar altinda yabancilastirarak bir metafor olustururlar. Bu bakimdan
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feminist sanatta bedenin kullanim bigimleri ve sdylemi farkhlasir. Kullandiklari

yabancilagtirma metaforlari da kullanim bigim ve felsefelerine gore degisir.

1970’lerde Feminist Avangard olarak anilan feminist sanat hareketleri bugiin
pek cok sanatciya oncilik etmistir. Hannah Wilke, Ketty La Rocca, Eleanor Antin,
Birgit Jlrgenssen, Gina Pane, Carolle Schneemann, Valie Export, Ana Mendieta,
Cindy Sherman ve Martha Rosler bu sanatcilarin en Unlileridir (www.bozar.be;
www.e-flux.com). Bu sanatgilar 6zellikle beden lzerinden yeni bir séylem ve kadin
kimliginin olusmasinda yabancilasma metaforunu kullanmislardir. Genel olarak
sanatlarindaki beden pratikleri ve temsilleri mutlaka bir kurgu ve kavram Uzerinden
yol alir. Bu temsillerin bir kismi, beden ya da beden imajlari Uzerine yapilan
mudahaleleri igerir. Aslinda bedene yapilan her tirli miidahale, uygarlasmis,
bireyden uzaklasmis ve yabancilasmis bedenin tekrar kazanilmasi, duyumsanmasi
olarak da dusindlebilir. Jung (2013:43), onun iginde yasadigimiz ve onunla birlikte
hareket ettigimiz halde, siradan bir insan icin bedenin biylk bir bolimi hemen
hemen timdiyle bilinmeyen bir seydir, diye belirtirken, bu bilinmeyen ve
yabancilagmis alan feminist sanatta tekrar ele gegirilir, midahale edilir, yeniden
yaptlandirilir, sorgulanir. Bu miidahaleler, siddet ve 6z saldiri, donlstiirme ve
yeniden yapilandirma, igrenglestirme yoluyla arindirma (katharsis), simgesel ve fetis
nesnelerle ritlellestirme, simgesel dizende ironiklestirme ve alay, pastis ile

simgesellestirme ve metafor olusturma olarak 6zetlenebilir.

Siddet, feminist beden pratiklerinde yaygin olarak kullanilan bir
yabancilastirma unsurudur. Tarih boyunca siddetin ana vatani beden olmustur.
Bedene uygulanan siddet ve bu siddetin dozu sanat pratiklerinde genis bir skala
sunar. Feminist performans pratiklerinde beden cogu kez izleyenlerin paydas
edildigi es zamanh bir saldirtlya ugrar. Kimi zaman fotograf, belge, video ve ses
kayitlariyla siddete ugramis beden imgesellestirilir. Siddete ugramis beden iktidarin
ya da kamunun egemenliginden sanatcinin ve bireyin kendi alanina, kendi

egemenligine gecer ve bir anlamda siddete siddetle karsilik verilerek
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yabancilastirma saglanir. Cogu performansta sanatci siddete kayitsiz kalir. Kayitsizlik
bedenin siddet karsisinda en giglii savunma mekanizmasi haline gelir. Kendi
siddetini kabullendigi kadar, yabancilastirarak siddete karsi bir baskaldiriyr da imler.
Ozellikle 1970’li yillardan giiniimiize dek siiregelen bu performanslarda en dikkat
cekici yon kadin sanatginin kendi bedeni lGzerinde deneyimledigi yaralama ve saldiri
durumudur. Oz saldirida, sanatcinin kendi beden ve aklinin sinirlarini zorlama ve
boylece yabancilasmis bedenini yeniden tanima ve ona yaklasma girisimi ©6ne
cikmaktadir. Ote yandan Francalanci’nin (2012:69) belirlemesiyle gdsteri toplumuna
tepki olarak cok glicli bir 6znellik sanatciyi giderek daha kokli ve bunu kendi

kendine, kendi sinirlarina karsi asirt meydan okumalar gibi gériinen segimlere zorlar.

Gorsel 1. Marina Abramovic, “Rhythm 10”, 1973, Performans Lisson Gallery.
London.http://www.initiartmagazine.com/gallery.php

Marina Abramovic kendi bedenine 6z saldiri yoluyla yabancilasma
metaforunu en iyi kullanan sanatgilardan birisidir. 1973 yilinda “Rhythm 10” isimli

performansinda (Yilmaz, 2012:270) bir dizi bicagi acik sekildeki el parmaklarina hizli
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ritimlerle saplayarak ve bu esnada cikardigi sesleri banta alip dinleyerek bu
performansi bir ka¢ kez tekrar etmistir (Gorsel 1). Abramovic 6z saldir yoluyla
yabancilasmis bedenine tekrar yaklasmis olur. Ote yandan sanatgi batili olmayan
kiiltlrlere yaptigl geziler aracihgiyla oteki kiltlrlerin 6lim korkusunu, aciylr ve
fiziksel sinirlamalari nasil en ug noktalara kadar zorladiklarini da deneyimlemistir
(Atakan, 2008:94). Abramovic kendi bedenini hissetmeyi, o an ve oradayi yasamayi
olanakli kilan bir 6z siddeti yabancilasmaktan kurtulma araci gibi ¢alistirmaktadir.
Ote yandan ayin ve térensel bir takim simgelestirmeleri de (tekrar eden tiimceler ve
sozler, kemik yiginlari vb) hissettigi aciyr yabancilastirmak i¢in kullandig
anlasiimaktadir. Bu tip 0z saldiri performanslarinda aci kacginilmaz bir slire¢ olarak
yasanir. Ancak pek cok sanatci aciya kayitsizlik ile karsilik verir. David Le Breton’a
(2010:16) gore aci kutsal bir yaradir. Moral bir denetim altinda tutuldugu ya da
asildig1 takdirde insanin bakisini genisleterek, gecip gitmekte olan ani hatirlatir.
Aslinda bu anlamda bedeni elde etme amaci nedeniyle aciya karsi bir

yabancilasmadan da s6z edilebilir.

1970’li yillarda feminist beden sanatcisi olarak tinlenen italyan orijinli Fransiz
sanatcl Gina Pane ilk feminist 6ncl sanatgilardandir. Pane, “In sentimental action”
performansinda, tamamen beyaz bir elbise icinde bir avug beyaz gili elinde
tutarken gulin dikenleri ile parmaklarini kanatir ve yaralar. Damlayan kan beyaz
gllleri kirmiziya cevirir ve tam bu esnada, sanat¢l kendini jiletle keser
(www.theblogazine.com). Kurgusal bir sélen icinde gerceklesen 6z yaralamada
beyaz giil ve beyaz elbise kadinin toplumsal olarak kodlanmis dusgleri, hayalleri gibi
simgelerle betimlenmis ve sonrasinda umudun nasil siddete, vahsete ve kana
bulandigi ve yabancilastirildigi vurgulanmistir. Burada 6znel bir yabancilasmadan
cok kadinin evlilik ve mutluluk arasinda sikisan sosyal kodlari Gzerinden toplumsal

bir yabancilasmaya da vurgu yapilmaktadir.
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Gorsel 2. Ana Mendieta, “Glass on Body Imprints”, 1972, Performans, Museum of Contemporary art
North Miami. http://mocanomi.org/2013/06/ana-mendieta/

Siddet, 6lim, etnik ve cinsel kimlikleri, cinsiyet ayrimciigi ve kadina
uygulanan siddet boyutlariyla ele alan Kiiba asilli feminist sanat¢i Ana Mendieta
(Finkelstein, 2012:1-82), 1972 yilinda gergeklestirdigi “Glass on Body Imprints” isimli
performansinda (Gorsel 2), bir cam blogu ciplak bedenine oOzellikle gogis ve
kalgalarina bastirarak geleneksel olarak kodlanmis glizel ve gekici kadin bedenini
yabancilastirarak itici ve bicimsiz bir forma sokmustur. Burada donistirme ve
yapibozum vyoluyla bir yabancilasmadan da so6z edilebilir. Yine 1974 yilinda
gerceklestirdigi “Body Tracks” performansinda kan icindeki el ve kollarini galeri
duvarina ve kagitlara yukardan asagi dogru siriikleyerek bedenin aci dolu izini

cikartmistir.

Carolee Schneemann ise performanslarinda politik ve kisisel 6zgurlik alani

olarak kendi bedenini kullanan feminist sanatgidir. “Meat Joy” isimli
performansinda, bedenler tam olarak bir eylem alanina dontslir. Schneemann
toplumsal beden ve kisisel beden arasindaki sinirlari ve yabancilasmayi arastirirken
tavuk, balik gibi 6l hayvanlari insan bedeni ile eklemlendirerek bedenin toplumsal

yabancilasmasina dikkat ceker. Ote yandan tim bu siddet ve saldir
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performanslarinda beden tamamen sanatginin kendi denetiminde 6znellesmis ve
0zglirlesmis olmakla birlikte hem izleyiciye hem de toplumsal s6zlesmelere karsi bir
tehditi de igerir. izleyici bu siddete ortak olur. Sanat¢i yabancilasmis bedenine
yaklasirken ve onu tekrar kazanmaya ¢alisirken, izleyici hig alisik olmadigi bu siddet
gormis bedene iyice vyabancilasma tehlikesiyle karsilasir. Siddet siddetle
karsilaninca bir anlamda mesrulasir fakat 6te yandan yabancilasmaya ayna tutar. Aci
ceken bedene bakmak hem gizliden ve engel olunamayan bir merak ve heyecan

verdigi gibi ayni zamanda tabu olan bir seyi 6zgurlestirir.

Bir diger yabancilastirma alani ise bedenin degisim ve doénisimiine iliskin
yapitlan midahalelerdir. Aslinda bedenin degisim ve doénisimiini iceren daha
radikal miidahaleler insanlik tarihine dek giden eski uygulamalardir. ilkellerin ayin ve
ritiellerinde bedenin ¢ok farkh araclar tarafindan zaptedilmesi, yaralanmasi, damga
ve boyama islemleri, bedenin farkli organlarina takilan kiipe, pearsing, boyunluk,
hizma ve daha da ileriye giden pek cok uygulama gliniimizde Artun’un (2013) da
belirttigi gibi teknolojilerin cesitlenmesi, protez kullanimi, estetik ameliyatlar gibi
uygulamalarin yayginlasmasiyla, kimlik ve aidiyetler yeni bicimler alirken, beden de
delik desik edilmektedir. Bedene vyapilan her tirli midahale ve donistirme
eylemleri fiziksel degisim ve morfozu igerdigi gibi, ashinda kimlik, sosyal ve kisisel
aidiyet gibi konulari da kapsamaktadir. Modern toplumda yok olan ve fark
edilmeyen bireyin, bedenini geleneksel toplumsal normlarin 6tesinde gorinir
bicimde donistirmesi bir varlik, kimlik ve aidiyet micadelesi oldugu gibi, bu

geleneksel normlara bir kargi durusu da icermektedir.
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Gorsel 3. Orlan, “The Reincarnation of Saint Orlan”, 1990, Performance, Sandra Gehring Gallery in
New York. http://www.artandculture.com/users/367-orlan

Feminist sanat pratiklerinde bedenin radikal degisimine iliskin en garpici
ornek Orlan 6rnegidir. Fransiz sanatgi Orlan “Carnal Art” olarak adlandirdig
performanslarinda, erkek iktidarinin gizellik kavramini ve modern bati toplumunda
kadin 6zne ve teninin kurulus bigimini kirmak igin bir dizi estetik ameliyatla bedenini
ve yuzinl yeniden bigimlendirir (Akman, 2006). 1970’li yillarda basladig ve aci
cekmeden lokal anesteziyle gerceklestirdigi estetik operasyonlarini uzun vyillar
surdiren Orlan (Gorsel 3), bedenini hazir yapim bir sanat nesnesi haline getirir.
Bilincli ve uzun wuzadiya planlayarak olusturdugu operasyonlarda ciddi bir
transformasyona ugrar. Ameliyathane Orlan’in stiidyosudur. Bedenin de kimlik gibi
strekli degisebilirligini vurgulayan sanatci korkung bir yabancilasmayi planlayarak
uygular. Orlan her zaman farkli gériinlr. Her seferinde yeni bir ylze, yeni bir bedene
sahip olmaktadir. Ve boylece 6znel olan bedenini ve kimligini strekli degistirerek
yabancilastirmakta ve yabancilastirdik¢a kimliksiz ve bedensiz olani yakalamaktadir.
Bir bagka deyisle tim kadin beden ve kimliklerini hem bedeninde tagimakta hem de

hicbir beden ya da kimlige sahip olmamaktadir.

Feminist sanatta bir baska yabancilastirma ise bedeni igrenclestirme yoluyla
arindirma Uzerine kuruludur. Psikanalitik bir yabancilasma kapsamina alinabilen ve
igrenc sanat olarak da anilan bu uygulamalar, postmodern kuramci Julia Kristeva’da

“abject” (igrenc) kavrami ile tam olarak anlamini bulur. Kristeva’nin tanimlamasina
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gore igreng, “bir ben olabilmek icin kurtulmam gerekenlerin timiidir” ve aslinda
belirsiz bir alandir (Aktaran, Foster, 2009:193). Kristeva, igrenci ilk olarak anneden
ayrilma deneyimi (izerine tanimlar. Lacan’in psikanalitik teorisinden temellenen
(Pentony, 1996) Kristeva da abject, hem bireysel hem de toplumsal kimligin
oncelikle ve en temel bicimde anne bedenini hedef alan bir igrenglestirme siireciyle
olusturulmasina dayalidir. Anneyle olan bitiinlesememe, hem toplumsal toérenleri

hem de bireysel ruhun sinirlarini ortaya ¢ikarir (Murray, 2009:191).

Pek ¢ok sanatci igreng olani, bedenin disa vurdugu, diski, cesitli viicut sivilar
ve kan objeleriyle betimlerler. Foster’a (2009:197) gore igrencg olanla 6zdeslesmek,
travmanin yarattigl yarayl desmek igin bir sekilde ona yakinlagsmak, igrenglik stirecini
abartmak ve igrenci eylem esnasinda yakalamak gerekir. igrencligi ortaya ¢ikarmak
bir bakima, bedenin organik yapisinda var olan ama toplumsal olarak gizlenmis ve
temiz beden olarak lanse edilmis olana karsi bir yabancilasmayi da agsma niyetidir.
Ote yandan bedenden ¢ikan igrenclerle bedeni arindirarak tekrar bedeni iyilestirme

amacini da tasimaktadir.

Gorsel 4. Kiki Smith, “Pee Body”, 1992, Heykel, Fogg Art Museum Combridge.
http://www.sculpture.org/documents/scmag06/march_06/smith/

Kiki Smith, Rona Pondick igreng sanati simgesel diizen igerisinde arastiran
baslica sanatcilardir (Foster, 2009). Kiki Smith, Kristeva’nin kuramini uyguladigini
belirterek, yaptigi heykel galismalariyla sahte bir kimlikle kurulmus olan uygar

bedenin, nasil kamufle edildigini gosterir (Gorsel 4). Bedenin gizli, igreng ve kontrol
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disi sakl kalmis yanlarini, bedenin igini disariya dokerek ironik bir anlatimla
betimlemistir. Bu beden genellikle annenindir. Sonradan ona hem zarar veren hem
yenileyen kararsiz bir cocuk 6znenin yasadigl ortam olarak ona hizmet eder (Foster,
2009:190). igrenc¢ sanat olarak adlandirilan bu calismalarda aslinda insanin 6ziine
yabancilastirilmis beden, toplumsal uzlasi alani olmaktan hizlica uzaklasarak
Ozerklesmis ve gosterilmemesi gerekenleri gostererek bir baskaldiri alanina
donidsmdstir. Her insanda var olan ve igreng olarak adlandirilan bu diski ve sivilar
gizli alandan agiga ¢iktigl zaman bir bakima kamusallasmis olur. Yani hem 6zel alana
aitken hem de 06zel olani géstererek kamusallasmis olur. Béylece beden toplumsal
normlari yikarak toplumsallagir. Beden kendisinden uzaklasmis ve yabancilasmig
olan igrenci, sarsici ve tiksindirici bir bicimde de olsa yakinlastirir. Kuspit (2010:133),
ise diskinin bir sanat nesnesi olarak eglenceli bir bicimde sergilenmesini, izleyiciyi
gosterdigi seyden uzaklastirdigi icin, diskinin gercek dogasinin unutulmasi amaciyla

bir gosteriye donistiridlmesinin kusursuz ironik bir 6rnegi olarak tanimlar.

igrencglik ile kurban temasi arasinda da siki bir iliski oldugu diisiiniilebilir.
Kadinin geleneksel cinsiyet kategorisinde cinsel iliski ve adet gérme gibi durumlarla
kirlenmis olarak ele alinmasi, sosyal ahlaki belirleyen gelenekler kurban temasini
ortaya c¢ikarmaktadir. Kurban bu anlamda kirlenip temizlenme, aritilma eylemi

olarak karsimiza gikar (Akay, 2010:165).

Feminist sanat, bedeni, siddet, igrenclik ve kurban temalariyla
yabancilastirmanin yanisira bedeni parcalara ayirmak, et, kemik ve i¢ organlarin disa
¢ikmasi gibi bazi pratikleri de igerir. Siddet ya da igrencin farkl bir sunumu olarak da

okunabilen bu pratikler, yabancilastirmanin bir stratejisi olarak ele alinabilir.

Lacan’in  “ayna evresi” kavramindaki boélinmis bedenin yasanmis
parcalanmishigl ve aynada bu ayni bedenin ele verdigi birlestirici ve dizenli imge
arasinda higbir esglidim olmamasinin zithginin 6zne tarafindan hissedilmesi (Clero,

2011:107) feminist sanat pratiklerinde ise kosulan bir durumdur.
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Kastrasyon, i¢ organlarin parcalara ayrilmasi, bedenin parcalara ayrilmasi
(Clero, 2011:108) en c¢ok gonderme yapilan konulardir. Lacan’da parcalanmis
bedene eslik eden bir baska kavram da yabancilasmadir. Kristeva’nin da Lacan’a
basvurdugu bu yabancilasma, bebegin ayna evresinde kendisini imgesi ile birlikte
oteki olarak tanimasi ve daha sonra dilin devreye girmesi ile ve simgeselle birlikte
olusan yabancilasmadir. Ayni zamanda bebegin annesinden kendisini ayirma ya da
farklilastirma silireci de bir yabancilasmadir. Lacan’a gore her bireyde bu
yabancilasma kacinilmazdir (Aktaran, Murray, 2009:197-200; Ozmen, 2002). Aslinda
bedende goériinen bu pargalanmiglik Postmodern kuramin gegisken ve pargalanmis

kimlikler ile ilgili arglimanini da ¢ahstirir.

Gorsel 5. Rachel Lachowicz, “Focus: Figure”, 2008-2009, Enstalasyon, Denver Art Museum,
Colorado. http://lemonochrome.wordpress.com/2008/09/18/mc/

Feminist sanat¢i Rachel Lachowicz’in kadin bedeninin ruj ile kirmiziya
boyanmis parcalarini et kancalarina takilmis olarak gosterdigi enstalasyon ¢alismasi
(Kuspit, 2010:88), boylesi parcalanmis psikanalitik bir yabancilasmanin kapsami
icinde dustnilebilir. Ote yandan kadinin geleneksel olarak erkegin bakis acisiyla ten
ve et arasindaki yabancilasmaya da vurgu vyapar (Gorsel 5). Lachowicz,

¢alismalarinda kadina atifta bulunan malzemeler ve kirmizi rengi secerek, 6zellikle
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makyaj ve kozmetik tiketim politikalarini kadin ve baskin erkek bakisi Gzerinden

sorunsallastirir (www.artcommotion.com).

Calismalarinda Lacan’a basvuran bir diger feminist sanat¢ci Marry Kelly'dir.
Sanatcl, “Dogum Sonrasi Belgeseli” isimli calismasinda ogluna ait pek ¢ok fotograf ve
bebeklik nesnelerini metaforik bir anlatimla, anne ve g¢ocuk olgusunu geleneksel
kodlarla, kultirel ve toplumsal bir bicimde sorgular. Kelly bu fetis nesnelerini
Lacan’in arzu nesneleri olarak simgelestirir (Antmen, 2008:242; McCloskey, 2012:1-
10). Kelly, kadinin annelik, ev i¢ci ve sosyal konumu gibi konularda simgesel bir tavirla

kadin kimligini sorgulamistir.

Judy Chicago, “The Dinner Party” enstalasyonunda (yerlestirmesinde), tabak
metaforu ile kadin cinsel organini birlestirerek simgesel bir yabancilasmaya basvurur
(Freeland, 2008: 119). Bu vajinal imajlar parcalanmis bedene ve bedenin sadece
egemen kiltir tarafindan vurgu yapilan organina yénelmistir. Yabancilasmaya iliskin
bir diger basvuru Derrida’nin yapibozumculuguna dayanir. Feminist kuramda cok
parametreli bir tartisma alani olan yapibozumculuk, daha cok cinsiyetin verili mi
yoksa diizen tarafindan kurulu bir sistem mi oldugu tartismalarina dayanir. Butler
(2014:44-45), cinsiyet kategorisinin toplumsal cinsiyet olarak tekrar tanimlandiginda
bile, Ustlenecegi cesitli kiltlrel yapilar icin indirgenemez bir baslangi¢c oldugunu
savunur ve kadin kategorisinin yapibozumla islevsiz bir hale gelmeyecegini vurgular.
Yapibozumcu bir yabancilasmaya iliskin feminist sanat pratikleri daha ¢ok kadinsilik

ve kadina ylklenen roller Gzerinden galisir.

Feminist sanatgilar, kadinsihgin gercek olmadigini, imajlarin, kultirel
beklentilerin, giyinme, ylrime ve makyaj yapma gibi yollarla benimsetilmis
davraniglar oldugunu o6ne sirerek kadinsihigin kiltirel yapisini yiktilar. Cindy
Sherman’in “isimsiz Film Kareleri” dizisinde eski Hollywood melodramlarindan
sergiledigi canlandirmalar, elde edilemeyen kadini erkek bakisi karsisinda ters yiiz

ediyordu (Freeland, 2008:136-138). Sherman bu dizisinde yapmacik geng kadin ile
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aynaya yanslyan ylzi arasindaki mesafede, hayal edilen ile, asil bedenin birbirlerine
gecmis imgeleri arasindaki ugcurumu gosterir (Foster, 2009:187). Pazar ekonomisinin
belirledigi ve hergilin parlatarak medyada gosterdigi kusursuz ve erotik kadin
imajlarini Sherman, deformasyona varan abartilarla yabancilastirmistir. Bu cesit bir
yabancilastirma, olmasi gereken beden ile gercek beden arasindaki farkta ortaya

¢ikar. Korkung ve igrenci vurguladigi gibi ironiyi de vurgular.

Sherrie Levine ise, gonllli olarak boyun egdigi sanatsal kurum yetkesinin var
olan bicimlerini, ortak distincenin karsisina aykiri bir diisiince koymaktansa bu ortak
disincenin kopyasini cikararak onu altist etmistir (Gintz, 2010:65). Daha 6nceden
baska sanatcilar tarafindan Gretilmis fotograflarin aynilarini kullanarak, geleneksel

kadin kodlarini sirekli gostererek yabancilastirmistir.

Kaltir ekonomisi ve tiketim kiltirine iligkin - kadinin  toplumsal
yabancilasmasina deginen bir diger sanatci Martha Rosler’dir. Rosler’in “Vital
Statistics of a Citizen, Simply Obtained” isimli performansinda, bir kadin beyaz
onluklh teknisyenler tarafindan soyularak kadinin bedenin degisik bdélimlerinin
Olglist alinir. Sistem iki kadin ve Ui¢ erkek tarafindan kurulmustur. Kadinlar Antik
Yunan Tiyatrosunda koronun réliinii Gstlenmistir. Ozne o6lgilir yargilanir. ikinci
sahnede Rosler, bir canaga birka¢ yumurta kirar. Kadinin zayifigi vurgulanir. Uglincii
sahnede bir kamu kurulusu tarafindan belgesel ve istatistik amacgh ¢ekilmis kadin ve
¢ocuk bedenlerinden kimi bélimlerin 6lgilerini gésteren bir dizi fotograf ekrana
yansitilir. Bu arada bir dis ses yiksek perdeden o yil kadinlara karsi islenmis suglari
ve saldinlar siralar (Gintz, 2010:69-70). Rosler, térensel bir dizenle batinin
geleneksel kadin kodlarini ve kadina karsi ikiyGzlGlGgini simgesel bir sistem iginde
yabancilastirir. Yabancilasma bedenin istatistiksel verilere, kodlanmis beden
Olculerine ve tek tiplestiriimesine sigdirilmasinda yasam bulur. Jung (2013:48),
Modernitede toplumsal bir birim olan insanin bireyligini kaybetmis, istatistik
blrolarinda soyut bir rakam haline gelmis oldugunu belirtir. O insan, artik yeri

herhangi bir seyle degistirilebilecek, higcbir 6nemi olmayan bir birim olmaktan baska

359



Siileyman Demirel Universitesi
Glizel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi
ART-E Kasim-Aralik’14 Sayi:14
ISSN 1308-2698

rol oynamaz. Rosler’in yabancilastirma metaforu iste boyle kan dondurucu bir

toplumsal yabancilasmaya yaptigi vurguda yatar.

& &

Gorsel 6. Sarah Lucas, 1994, Enstalasyon, Whitechapel Gallery. London.
www.whitechapelgallery.org.

Gahsmalarinda simgesel ve mizahi bir yabancilasmayi, cinsiyet-cinsellik,
kadin-erkek kodlari etrafinda olusturan feminist sanatgi Sarah Lucas, “iki kizarmis
Yumurta ve Kebap” isimli ¢alismasinda oldugu gibi, glindelik yasamda kullanilan
siradan nesneleri, kadin ve erkek cinsiyetini sembollestiren ¢amasir, kova, yatak
siltesi, yumurta, et, salatalik gibi meyve ve sebzeleri sanat nesnesi olarak calistirir.
Ote yandan kendi islevleri disinda kullandigi bu nesneler {zerinden olusturdugu

metaforla yabancilastirma olusturur (Gorsel 6).

Feminist sanatin beden Uzerinden gelisen tim bu yabancilastirmaya iligskin
stratejileri, hem beden sanatinin feminist ilgilerine dikkat ¢ekmekte, hem de
toplumsal ve bireysel olarak kadin bedeninin bir miicadele alani oldugunu

vurgulamaktadir.

4. SONUC

Her ne kadar Lyotard, blyilk anlatilarin bittiginden s6z etse de, toplumsal

kazanim ve miicadelelerin bu blylk anlatilarin sayesinde ivme kazandigl ve
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bugiiniin akhni olusturdugu séylenebilir. Bu kazanimlardan birisi olan ve kadin
hareketi olarak isimlendirilen feminist hareket tam da bu buyulk anlatilarin iginden

¢ikmistir ve batinin sosyal yagaminda kadinin pek ¢ok kazanimini saglamistir.

Ozellikle 1960l yillarla birlikte ivme kazanan kadin hareketi, farkl yénelim
ve ilgi alanlariyla birlikte temel olarak, kadinin cinsiyet ayrimciligina iliskin; kamusal
ve Ozel alanda kadinin roli, siddet, cinsellik, kimlik, gibi ana konular tzerinde bir yol

izlemisgtir.

Eril bir uygarlikta kadinin hem toplumsal hem de bireysel olarak ugradigi
somurd ve ayrimcilik onun vyabancilasmaylr en derinden yasamasina neden
olmaktadir. Ancak yabancilasmayi fark etmek, yabancilasmamis bir benlik ve varligin
O0zlemi ve micadelesini belirlemektedir. Bu nedenle kadinin her tirla

yabancilagmasi, tarihsel siirecinde feminist hareketlerin temel bir ilgi alani olmustur.

Feminist hareketlerden biylik 6lclide etkilenen feminist sanat pratikleri,
cinsiyet ve beden Uzerinden gelisen yabancilasmaya, yabancilagtirmayla karsihk
vermiglerdir. Temsil olanaklari ve stratejileri agisindan ¢ok genis bir skalaya yayilan
bu pratikler, en ¢ok cinsiyet, cinsellik, kimlikler, kadin imaji, kadinin kamusal ve 6zel
alandaki roll gibi konulari sorunsallagtirmistir. Kadin feminist sanatgilar bedeni bir
temsil alani ve sanat nesnesi olarak kullanmiglar ve en ¢ok kendi bedenleri
Uzerinden bir soylem gelistirmislerdir. Beden bu sanat pratiklerinde, canli, ¢iplak ve
izleyenlerle es zamanli bir eylem alani haline doénismis ve bu nedenle
yabancilastirict unsurlar ¢cogu kez sarsici, dramatik ve abartili bir bicimde ele
alinmustir. Batinin, bazen bir hanimefendi bazen de bir fuhus nesnesi olarak sundugu
iki yuzli kadin imajini blylk olgide yikmaya yonelik temsillere girismislerdir.
Feminist sanatin neredeyse bir beden sanati olarak nitelenmesi, bedenin hem iyi bir
duyumsama nesnesi olmasi, hem de psikanalitik (Lacan, Freaud, Kristeva gibi) bir
yorumlamaya uygun, canl bir nesne olmasiyla aciklanabilir. Kuskusuz kadin bedeni

cinsiyet, cinsellik, siddet, somiiri ve fetislestirme gibi konularin da temel alanidir.
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Feminist sanatta yabancilastirma daha ¢ok, bedene uygulanan siddet yoluyla
yabancilasmis bedeni siddet aninda tekrar ele gecirmeyi planlar. Sanatgi, kendi
yabancilasmis bedeni araciligi ile izleyicide farkindalik olusturmak, ama ayni
zamanda siddete siddetle karsilik vererek siddeti bir anlamla mesrulastirmak
tehlikesini de goze alir. Pek cok uygulamada ciplak beden sergilenerek 6zel beden
alani kamusala acilir ve boylece tabu ve yabanci olan beden tekrar toplumsallasir,
siradanlasir. Ote yandan bedene yapilan miidahale ve déniisiimlerle yabancilasmis,
erkek ve hegomonya tarafindan ele gecirilmis beden, donlstirilerek 6zerklesir ve
yeni bir kimlikle yeniden kurulur. Sanatgilar, geleneksel kodlarla kadina atfedilen
ama gergekte kadina ait olmayan, yapmacik ve manipile edilmis pek ¢ok fetis
nesnesini kullanarak yabancilasma metaforu yaratirlar. Cinsellik, beden ve tabular
uzerinden gelisen, kirli-temiz, gulzel-girkin, igreng-gekici gibi kavram giftleri

psikanalitik ilgiler ve yabancilastirma acisindan ele alinarak sorgulanir.

Beden lizerinden gelisen tim bu sanat pratikleri, kadin kimligi, kadin imaji,
kadinin kamusal ve 6zel alandaki rol ve donlisen dinya karsisindaki konumunu
sadece belirlemekle kalmaz ayni zamanda kadinin gelecekteki etkililigine de katki
yapar. Ancak bu katki bireysel hak ve 6zgirlikler, parcalanmis, bolinmis ve cok
kimlikli soylemler yerine daha toplumsal ve oOrgitli sanat pratikleriyle anlam
kazanabilir. Kadin, toplumsal cinsiyet, irk, yas, cografya gibi tim farkhliklarina karsin
temelde kadin olma yaniyla benzer sorunlara sahiptir. Kuskusuz kadinin varligi ve bu
varligin bilinci kadinin iginde yasadigi toplumun dinamikleri tarafindan belirlenir. Bu

dinamikler ise bireysel degil toplumsaldir ve 6znel degil nesneldir.
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