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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Kapadokya Bolgesi Duvar Resimlerinde Kutsal Anlam Tasiyan ve
Apotropaik Etkili Motifler*

Motifs with Sacred and Apotropaic Meanings on the Wall Paintings of Cappadocia
Region

Metin Kaya™

0Oz

Roma kiiltiriinden devam eden Pagan inanch ve apotropaik anlamli unsurlarin erken Hristiyan toplumunda devamlilik
gostermesinin sanatsal Uretime yansidigi gézlemlenmektedir. Pagan inancinin izlerini tasiyan Medusa basi, mask gibi
temalar Hristiyan ustalar tarafindan dekoratif amagli kullanilmaya devam ettirilmistir. Bunun yaninda, yeni Bizans sanatinin
kendine ait bezeme dekorasyonu igerisinde Hristiyan inancina uygun sekilde ayni anlam tasiyan motiflerin kullanimi da
gormek mimkinddr.

Bolgede duvar resimlerini yapan sanatgilarin gogunlugunun Helenistik gelenekler ve Hristiyan bilgilerine sahip yerli
ustalar oldugu anlagilmaktadir. Bizansli sanatgilar kutsal anlam tasiyan ve apotropaik etkiye sahip motifleri kilise igerisinde
resmederken, Bizans estetigi ile de uyum igerisinde olmalarina 6nem vermislerdir. Bu anlamda, Kapadokya bolgesi duvar
resimlerinde orta ve geg Bizans donemi duvar resimlerinde bazi anikonik motiflere kutsal anlam ve apotropaik etki eklendigi
zaman izleyici agisindan aslinda ne kadar etkili oldugunu da unutmamak gerekmektedir.

Bu galismada ozellikle Kapadokya bolgesinde orta ve geg Bizans donemlerine tarihlendirilen kiliselerin duvar resimlerinde
karsilagilan yaprak mask, ay, glines, sekiz kollu rozet, dénen disk ve madalyon, antrolak, t¢ boyutlu zikzak, degerli
taslar, rozet, gibi motiflerin kilise icerisinde konumlari, renk kullanimlari ile birlikte kutsal apotropaik anlamlari tizerinde
durulacaktir. Ayrica, Kapadokyali Kilise Babalarinin doktrinlerinin bu duruma etkileri, donemin el yazmalari ve duvar
resimleri basta olmak tizere Bizans sanati igerisinde sanat tarihsel cercevede karsilastirmali bir degerlendirme yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler
Bizans, Kapadokya, Duvar Resmi, Motif, Apotropaik

Abstract

In early Christian society, the continuation of pagan beliefs and apotropaic elements derived from the Roman culture
can be observed in the reflections of artistic production. Apotropaic themes bearing the traces of paganism, such as the
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Medusa head and the mask were used continuously for decorative purposes by Christian artists. These motifs
also show apotropaic features aligning with the Christian faith in the decoration of the new Byzantine art.

We can see that the majority of artists who drew the wall paintings in the region were local artists socialized
within Hellenistic traditions and with Christian knowledge. While painting the motifs with sacred meanings and
apotropaic effects in the church, Byzantine artists focused on the harmony of these motifs with the Byzantine
aesthetic. In this sense, it should not be forgotten how effective it is from a viewer’s point of view to add a
sacred meaning and apotropaic effects to these motifs in the Cappadocian wall paintings in the mid or late
Byzantine era.

In our study, we will emphasize the motifs we have encountered in the wall paintings of churches, especially
in the Cappadocia region, dating back to the middle and late Byzantine periods, such as leaf mask, moon, sun,
eight-pointed rosette, rotating disk and medallion, guilloche, interlace, zigzag, three-dimensional folded plate,
precious stones and their location within the church, their use of color, and their sacred apotropaic meaning.
Moreover, an evaluation of the effects of the doctrines of Cappadocian church fathers on this situation in
Byzantine art, especially about the manuscripts and wall paintings of the period, will be conducted by comparing
the art within the material historical framework.

Keywords
Byzantine, Cappadocia, Wall Painting, Ornament, Apotropaic

Extended Summary
Pagan beliefs and apotropaic elements from the Roman culture are observed in the

artistic productions of the early Christian community. Some elements of paganism,
such as the Medusa head and the mask were used with apotropaic themes for decora-
tion by Christian artists. The new Byzantine art itself shows these apotropaic features
combined with the Christian faith within the decorative motifs.

The Cappadocia region is one of the few regions, which has the majority of the
middle and late Byzantine period wall paintings that are still intact over time. As of
the second half of the 11" century, even though the Christians could not show artistic
development in the region under Turkish domination, they continued their artistic
production. Studies have revealed that despite the Turkish domination, there is no
isolated art perception in the region in line with both architectural and painterly data
due to the overt connection with the other Christian regions such as the areas that are
populated by Armenian artists, the capital of Byzantine, and even Seljuk art move-
ments. Therefore, the Byzantine decoration and repertoire of the period were reflected
in the wall paintings of Cappadocia.

In our study, we will emphasize the motifs we have encountered on the wall paint-
ings of churches, especially in the Cappadocia region, dating back to the middle
and late Byzantine periods, such as the leaf mask, moon, sun, eight-pointed rosette,
rotating disk and medallion, guilloche, interlace, zigzag, three-dimensional folded
plate, precious stones and their location within the church, their use of color, and their
sacred apotropaic meaning. Moreover, an evaluation of the effects of the doctrines of
Cappadocian church fathers on this situation in the Byzantine art, especially around
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the manuscripts and wall paintings of the period, will be conducted by comparing the
art within the material historical framework.

It is known that the symmetrical placement of circular patterns, rosettes, and cab-
ochons on both sides of an arch is often considered a sign of holiness in both the
Christian and Islamic worlds. The disk motif in Byzantine wall paintings that is con-
nected with holiness often appeared on monumental icon frames in proskynetaria,
architectural sculptures, manuscripts and canon tables of the Gospels, and on the
architectural facades of eastern Christian buildings. Studies show that, in particular,
rotating disk-shaped motifs, which were seen in the twelfth-century Byzantine wall
paintings, gained popularity in the 13" and 14" centuries. The circle shapes symbol-
ize infinity and perfection, and the rotating disk symbolizes sacred energy. It is often
emphasized by researchers that this sign of holiness also has a protective function.

Some motifs indicate unique features in the region as on the arch paddings on the
east facade of Bezirana Church (the end of the 13" century and the beginning of the
14™ century). The red disk in the north direction of the east wall represents the Sun,
and the gray—blue disk in the south direction represents the Moon. It is known that
Saint Basil, one of the Cappadocian Church Fathers, used these expressions in this
respect in his sermons. In addition, these disk motifs consist of three centers and
move with rotating lines of different hues in their interior-creating the impression
of a rotating motif. The tricentricity of the disks can be thought of as a reference to
the trinity; in fact, the higher positioning of the disks gives us more precise results in
terms of their divine character.

As a different variation of the rotating disk motifs, we encounter wheel of fortune
motifs in the Kizilgukur Yohakim and Anna Church (9" century) and the Thlara Yilanh
Church (9" — 10™ century). As with the rotating disk motifs, this motif can also be
considered to have the same theological and apotropaic effects. Considering all this
information, it is understood that divine light and sacred energy have an important re-
ality in eastern Christianity. Therefore, we can also think of these motifs as symbols of
sacred energy and tools that radiate sacred energy in temples. In some of the columned
churches -the Karanlik Church (11% century), the Elmali Church (11* century), and the
Carikli Church (11" century)- the acanthus motif, which we examined in the category
of floral motif, is painted. Based on the special little thorns of this sacred herbaceous
plant, Christianity attributes to this sacred herbaceous plant as a symbolic meaning
ascribed to human suffering regarding sin and repentance in line with the biblical texts
and descriptions of the church fathers. Unlike the other churches in the Cappadocia
region, the acanthus motifs in the aforementioned three churches are spiral and cover
large surfaces, and it is obvious that they are preferred to be used in the upper cover
units by the artists. In this sense, except for the areas reserved for iconographic scenes,

411



Art-Sanat 16

the use of the motif on top cover surfaces raises a question: “Was there a relationship
between its semantic function and architecture?” However, altogether, it is understood
that the artists have the idea and desire to decorate the large surfaces with the most
appropriate acanthus tendril and in eye-catching (aesthetic) ways.

We can see that the majority of artists who drew the wall paintings in the region
were local artists socialized within Hellenistic traditions and Christian knowledge.
While Byzantine artists gave the sacred meaning and apotropaic motifs (as mentioned
above) in the church, they also gave importance to the need to be in harmony with
Byzantine aesthetics. In this sense, we can understand the effectiveness from a view-
er’s perspective of adding a sacred meaning and apotropaic effect to some aniconic
motifs in the Cappadocian wall paintings in the middle and late Byzantine period.
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Giris

Kapadokya’nin genis anitsal duvar freskleri repertuvarinda figiiratif kutsal tema-
larin yer aldig1 genis ylizeylerin kimi zaman ¢ergevelerinde kimi zaman da serbest
konumlarda goriilen siisleme motifleri arasinda sembolik olarak anlam tasiyan bazi
desenler, aragtirmacilar tarafindan genel baglam iginde ele alinmis ancak bunlarin
isaret edebilecekleri anlamlar tizerine durulmamustir. Teolojik alanda, genellikle tim
semavi dinlerde belirli isaret ve motiflerin 6gretici, eskatolojik' ve apotropaik® agilim-
lar1 olmasi din teologlari tarafindan agirlikla ¢alisilmakla birlikte, sanat tarihi alaninda
sadece belirgin oldugu miiddetge ele alinmaktadir.

Bizans diinyasinda da kimi sembol ve isaretlerin Hristiyan anlamlar ytiklendigi
bilinmekte ve bunlarin tasvir sanatlarinda genel ikonografi ile uyusma sorunlarinin
¢Oziimii beklenmektedir.

Bu makalede, Bizans donemi Kapadokya duvar resimlerinden se¢ilen bazi motif-
lerin tasidiklart anlamlar ve orijinleri izerine giris yapmak amaglanmigtir.

Kapadokya Bélgesindeki Apotropaik Etkili Motifler Uzerine Degerlendirmeler

Bezirana Kilisesi, duvar resimlerinde apotropaik etki tagidig diistiniilen farkli mo-
tifleri bir arada bulundurmasi dolayisiyla Bizans dénemi Kapadokya® kiliseleri arasin-
da 6zel bir 6neme sahiptir. Nitekim, nefin dogu duvarinin kuzey ve giiney kisminda
yer alan gdmme payelerin {izerinde birer aslan basi tasviri yer almaktadir (G.1, G.
2). Kapadokya {izerine 6nemli ¢aligmalari olan ve yakin bir zamanda kilisede incele-
melerde bulunan C. Jolivet Levy, bu aslan basi tasvirlerinin stilize akanthus yaprakla-
rindan olustugunu, bu tip kullanimin erken Bizans donemi mimari plastik eserlerinde
yaygin islendigini ve 6zel bir uygulama ile de akanthus bitkisine etkileyici zoomorfik
bir goriiniim verildigini distiinmektedir.*

Antikite kokenli bu desen, ge¢ Bizans doneminde klasik bezeme repertuvarina ait
motifler yeniden canlandirilmis ve Palaiologos dénemi sanatgilari tarafindan da iyi
algilanmis ve uygulanmistir.®

1 Diinyanin sonunun kozmolojik beklentisi, bireysel 6liim beklentisi ve 6limden sonraki diinya (Cehennem
veya Cennet) kavramlarina karsilik gelmektedir. Detayli bilgi i¢in bk. Gerhard Podskalsky, “Eschatology,”
Oxford Dictionary of Byzantium, Vol. 1, ed. Alexander Khazdan (New York: Oxford Press, 1991), 728.

2 Kotilagi uzaklastiricr veya kotiiliikklerden koruyucu isaret, motif, yazi vb. nesne olarak tanimlanabilmektedir.
Detayl1 bilgi i¢in bk. “Apotropaico,” Treccani, erisim 11 Haziran 2021, https://www.treccani.it/enciclopedia/
apotropaico

3 Kapadokya’nin Bizans donemi kisa tarihgesi i¢in bk. Metin Kaya, “Reflection of the Islamic and Sassanid
Art on the Aniconic Decoration of Byzantine wall paintings in Cappadocia,” International Symposium of
Byzantologists Nis and Byzantium XVIII, ed. Misa Rakocija (Nis: Cultural Center of Nis, 2020), 339.

4 C. Jolivet Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. No-
uveau Temoigage sur les Relations Entre Byzance et Le Sultanat,” Zograf'41 (2017), 123.

5 Doula Mouriki, “The Mask Motif in the Wall Paintings of Mistra. Cultural Implications of a Classical Feature
in Late Byzantine Painting,” Deltion tes Christianikes Archaiologikes Hetaireias 10 (1980-1981), 337; Levy,
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G.1. Bezirana Kilisesi, ge¢ 13. yiizy1l —erken 14. yiizy1l, dogu duvarin giiney kismi
(J. Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce)”, 123)

G.2. Bezirana Kilisesi, geg¢ 13. yiizy1l — erken 14. yiizy1l), dogu duvarin kuzey kismi
(J. Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce)”,122)

“Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau Temoigage
sur les Relations Entre Byzance et Le Sultanat,” 123. Mask motiflerinin Bizans sanatinda 7. yiizyila kadar
yogun kullanildigi ve Geg Antik Cag sonrasinda ilk defa Makedonyalilar Hanedanligi déneminde goriilmeye
basladig: bilinmektedir. Detayli bilgi i¢in bk. Mouriki, “The Mask Motif in the Wall Paintings of Mistra.
Cultural Implications of a Classical Feature in Late Byzantine Painting,” 317.
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Ozellikle Konstantinopolis ve baskent ile yakin baglantilar1 olan Imparatorlugun
diger bolgelerinde, 6rnegin Mistras, Selanik ile Sirbistan, Palaiologoslar donemi sa-
nati, elit bir sanat zevkini yansitarak ve muhtemelen hala Antik Cag’in apotropaik
anlami bu donemde de devam ettirmistir. Mabedin girisinden net goriilen akanthus
yapraklarindan olusan bu aslan bagi tasvirlerinin koruyucu giicii, 6zellikle Kilikya’dan
13. yiizy1l sonu 14. yiizy1l basi tarihli aslan bas1 motiflerinin yaygin kullanildigi Erme-
ni el yazmalarinda (G. 3) ve Incillerin kanon tablolarinda (G. 4) oldugu gibi Isa 'nin
Kutsal giiciine gonderme yapmaktadir.®
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G.3. Eusebius’un Mektubu, Kudiis Ermeni Patrikhanesi 1796, fol.6, 12. ylizy1l (S. Der Nersessian,
Miniature Painting in the Armenian Kingdom of Clicia, Vol. 11, fig. 54)

6 Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau te-
moigage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat, 123.” 12-13. 13 ve 14. ylzyilda aslan basi tasviri
Selguklu, Ermeni ve Giircii mimari bezemesinde kullanilmasi giiciin sembolii olarak goriilmektedir. Bk. Levy,
“Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau temoigage sur
les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 123. Ayrica, Mouriki yaptig1 aragtirmalarda; Hristiyan sanatinda
karsilastigimiz akanthus yapraklarindan olusan aslan basi tasvirlerinin Konstantinopolis kokenli oldugunu
ve dogrudan ya da dolayli olarak baskentten imparatorlugun diger bolgelerine yayildigini 6ne siirmektedir.
Bk. Mouriki, “The Mask Motif in the Wall Paintings of Mistra. Cultural Implications of a Classical Feature
in Late Byzantine Painting,” 322 ve 328; Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor
Paleologue en teres de Rum. Nouveau temoigage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 122-123.
Tim bunlarm yan sira Bezirana Kilisesi duvar resimlerinin baskent Konstantinopolis’i referans alan ve
Bizans elit sinifinin en zengin soylu kurumlart ile rekabet etme arzusunda olan yerel Rum bir bani tarafindan
yaptirildigi bilinmektedir. Bk. Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en
teres de Rum. Nouveau temoigage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 142. Bu anlamda, Bezirana
Kilisesinde karsilastigimiz akanthus yapraklarindan olusan aslan bagt masklarinin baskent etkisinde resme-
dildikleri ve 13-14. yiizy1l Kapadokyasi'nda Bizansli sanat¢ilarin Selguklu Tiirklerinin hosgoriilii hakimiyeti
altinda bagkent sanati ile baglarin1 tamamen koparmadigi ve izole olmadiklari agik¢a anlasilmaktadir.
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G.4. Kanon Tablo Cergevesi, Galata St. Gregory Kilisesi, 35 Nolu El Yazmasi, Fol. 7v, 1223 (S.
Der Nersessian, Miniature Painting in the Armenian Kingdom of Clicia, Vol. 11, fig. 116)

Bizans sanati i¢erisinde bir baska akanthus yapraklari ve aslan bagi tasviri drnegini,
giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen ve 13 - 14. yiizyila tarihlenen
Marmara Adas1 mermerinden yapilmis ¢iftli impost baglikta (G. 5) gorebilmekteyiz.’
Bugiin, Madri Halk Kiitiiphanesinde bulunan ve 12. yiizyila tarihlendirilen Skylitzes
el yazmasinda Nikephoras Phokas’in toren ile Konstantinopolis’e girisi resmedil-
mis, kenti simgeleyen altin kapinin {izerinde bulunan siitun basliklarinda aslan basi
tasvirlerine (G. 6) yer verilmistir.® Ayrica, Khora manastir1 kilisesinin parekklesion
(1315-1321) orta kubbe dilimlerinde bordiir olarak (G. 7), nefin giiney duvarinda
aziz Prokopios figlirliniin kalkaninda,” Anastasis sahnesinde Adem’in kalktig1 lahit
iizerinde de bir aslan maski (G. 8) dikkat ¢cekmektedir. Mouriki, bu masklarin ¢ogunun
temelinin Medusa masklari olduguna deginmekte ve Bizans sanatinda karsilastigimiz
aslan bas1 gibi masklari; Medusa masklarinin Hristiyanlik inancina uyarlanmis ve bo-

7 Nezih Frrath, La Sculpture figurée an musée archéologique d’Istanbul, ed. Catherine Metzger, vd. (Paris:
Jean Maisonneuve Editeur, 1990), PL. 76 / 237; Asnu Bilban Yal¢in, “Materiali di eta Paleologa nel Museo
Archeologico di Istanbul,” L arte di Bisanzio e ['Italia al tempo dei Paleologi, Milion Studi e Ricerche di
Arte Bizantina 5, (Roma: Argos, 1999), 363, res. 18.

8 Skylitzes el yazmasinda Nikephoras Phokas’in toren ile Konstantinopolis’e girisinin tasvir edildigi Madrid
Skylitzes el yazmasi (Fol. 145r/b) igin bk. Andela D. Gavrilovi¢, “The Representation Of Constantinople On
The Folio 1451/B Of The Manuscript Of Madrid Skylitzes Synopsis Of Histories,” International Symposium
of Byzantologists Nis and Byzantium IV, ed. MiSa Rakocija (Nis: Cultural Center of Nis, 2016), fig.1, 374.

9 Prokopios figiirii kalkaninda bulunan aslan basi tasviri icin bk. Mouriki, “The Mask Motif in the Wall Pain-
tings of Mistra. Cultural Implications of a Classical Feature in Late Byzantine Painting,” P1.92/b
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zulmus halleri olarak degerlendirmektedir. Bu baglamda Mouriki, “motifin apotropaik
etkisi nesnelerin islevi agisindan su gotiirmez bir gergektir.”'° yorumunu yapmakta
ve Bizans sanatinda masklari yogun kullanilmasinin onun apotropaik etkisine bag-
lanabilecegini belirtmektedir. Roma sanatinda Medusa masklarinin agirlikli olarak
lahit ve mezar stellerinde kullanilmasi onun psikopomp yani 6liimden sonra ruhlara
rehber ve dlillerin mezarlarinin, ruhlariin sonsuz bir ikameti ger¢eklestirmek tizere
korunmasi islevine baglanmaktadir.!!

G.5. Istanbul Arkeoloji Miizesi, ¢ift impost baslik, 13-14. yiizy1l, (N. Firath, La Sculpture Figurée
an Musée Archéologique d’Istanbul, Pl. 76, fig. 237)

BT

G.6. Skylitzes El Yazmasi, fol. 1451/ b, 12. yiizyil. (A. Gavrilovic, “The Representation
of Constantinople on The Folio 1451/b of The Manuscript of Madrid Skylitzes Synopsis of
Histories”, 374)

10 Mouriki, “The Mask Motif in the Wall Paintings of Mistra. Cultural Implications of a Classical Feature in
Late Byzantine Painting,” 336-337.

11 Bebina Milovanovic ve Jelena Andelkovi¢ Grasar, “Female Power That Protects: Examples of The Apotro-
paic and Decorative Functions of The Medusa in Roman Visual Culture From The Territory of The Central
Balkans,” Starinar 67 (2017), 168-169.
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G.7. Khora manastiri kilisesi, parekklesion, orta kubbe dilimi bordiirii, mask detay1
(A. B. Yalg arsivi, 2020)

B - a -

G.8. Khora manastiri kilisesi, Anastasis sahnesinde Ademin kalktig1 lahit tizerinde bulunan aslan
maski (M. Kaya arsivi, 2017)
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Dairesel desenlerin, rozetler ve kabosonlarin bir kemerin her iki yaninda simetrik
olarak yerlestirilmesinin hem Hristiyan hem de Islam diinyas1'? i¢in kutsalligin bir
isareti olarak degerlendirildigi bilinmektedir."® Disk motifi, Bizans sanatinda duvar
resimlerinde' (G. 9), mimari plastikte; sik¢a anitsal ikona ¢ergeveleri proskynetaria
(G.10), el yazmalari ve Incillerin kanon tablolarinda (G. 11), yine kutsallikla baglantili
olarak dogu Hristiyan yapilarinin mimari cephelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan
calismalar, 6zellikle donen disk seklindeki motiflerin Bizans duvar resimlerinde 12.
ylizyilda goriildiigiinii ve 13 ve 14. ylizyilda da yaygimlik kazandigin1 ortaya koymak-
tadir.'’® Daire sekilleri sonsuzlugu ve miikemmelligi,'s donen disk ise kutsal enerjiyi'
sembolize etmektedir. Bu kutsalligin isaretinin ayni zamanda koruyucu bir fonksiyon
ozelligi de tasidig1 konusu aragtirmacilar tarafindan da sikga vurgulanmaktadir.'

12 Bu tip motiflerin Anadolu islam sanatindaki bazi 6rnekleri igin bk. Oktay Aslanapa, Turkish Art and Archi-
tecture (Ankara: Atatiirk Kiiltir Merkezi Yaynlari, 2004), fig. 30, 31, 35, 61, 62, 211; Goniil Oney, “Sun and
Moon Rosettes in The Shape of Human Heads in Anatolian Seljuk Architecture,” Anatolica 111, (1969-1970),
fig.1-21.

13 Bk. Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau
temoigage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 123.

14 Disk motifleri iizerine arastirmalar yapan A. Ratseva ve V. Tarnovo, Bizans satinda disk motiflerinin toplam
19 adet oldugunu, bunlardan onunun baskent Latinler tarafindan isgal altinda iken resmedildigini belirtmek-
tedir. Ancak, bu sayilara Kapadokya duvar resimlerinde karsilastigimiz disk motiflerinin déahil edilmedigi
anlasilmaktadir. Detayli bilgi icin bk. Avetozara Ratseva ve Velike Tarnovo, “The Mural Spinning Discs an
Indication for Spiritual Connections and Artistic Influences,” Series Byzantina X1 (2013), 27.

15 Ellen C. Schwartz, “The Whirling Disc: A Possible Connection between Medieval Balkan Frescoes and
Byzantine Icon,” Zograf '8, (1977), 26-27; Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor
Paleologue en teres de Rum. Nouveau temoigage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 125. Disk
motifleri giines ve ay biciminde sik¢a iran ve Anadolu Selguklu sanatinda da goriilmektedir. Ozellikle, Tiirk
sanatinda gériilen bu tip motifler Tiirk-islam sanat1 arastirmacilari tarafindan Orta Asya’dan etkilenen Saman
gelenekleri ve gokyiizii kiiltii hatirlaticis1 olarak yorumlanmaktadir. Detayl bilgi icin bk. Géniil Oney, “Sun
and Moon Rosettes in The Shape of Human Heads in Anatolian Seljuk Architecture,” Anatolica 111, (1969-
1970), 202-203.

16 Anne Karahan, “The Image of God in Byzantine Cappadocia and the Issue of Supreme Transcendence,”
Studia Patristica 7 (Leuven-Paris-Walpole: Peeters Publishers, 2013), 105; Levy, “Bezirana Kilisesi (Cap-
padoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau temoigage sur les relations entre
Byzance et Le Sultanat,” 125.

17 Ayrica, Lomnica / Lovnika Aziz George Manastir Kilisesi (1608) duvar resimlerinde yer alan disk mo-
tiflerinde bulunan yazitta Tanrinin sézii ifadesinin gegmesi gibi nedenlerden dolay: S. Radajcic ve diger
baz1 arastirmacilar disk motifinin Logos ‘u (Tanrt séziinii, yani Isa’yt) sembolize ettigi iizerinde dururken
E. Schwartz gibi baz1 arastirmacilar da bu goriise temkinli yaklasmaktadir. Detayl bilgi i¢in bk. Svetozar
Radoj¢i¢, Mileseva, (Beograd: Srpska knjizevna zadruga, 1963), 61, not 12; Ellen C. Schwartz, “The Whir-
ling Disc: A Possible Connection between Medieval Balkan Frescoes and Byzantine Icon,” 27-28; Levy,
“Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau temoigage
sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 125.

18 Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau te-
moigage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 125; Panayonis St. Katsafodos, “New Epigraphic
Evidence From Mani The Kaphiona Epigrams,” Deltion tes Christianikes Archaiologikes Hetaireias 38
(2017), 42-43.
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G. 9. Mani-Kafiona Hagioi Theodoroi Kilisesi, 1263-64, apsis duvar resmi, donen disk motifi
(P. Katsafados, New Epigraphic Evidence From Mani The Kaphiona Epigrams, 40)

G.10. Mistras Aziz Demetrios Kilisesi, 1261 sonrasi, templon kuzey proskynetria ve kabosonlar
(Z. Boleken arsivi, 2019)
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G.11. Kanon Tablosu, Haghpat Incili, 1211, fol 8v, (A. Eastmond, Tamata’s World, P1.17)

Bezirana Kilisesi’nde (13. yiizyil sonu - 14. yiizy1l basi) dogu cephede kemer iistii
dolgusu olan bdlgede ayn1 zamanda {inik 6zellik gosteren disk motifleri yer almakta-
dir. Dogu duvarin kuzey tarafinda bulunan kirmizi disk giinesi (G. 2), gliney tarafin-
da bulunan gri-mavi renklerdeki disk ise ay1'’ (G. 1) amimsatmaktadir. Kapadokyal
Kilise Babalarindan Aziz Basileios’un vaazlarinda bu konu iizerine “Giines ve Ay,
saflik, temizlik ve ruhani 1g1k gibi baz1 kavramlar1 bagarmak igin aragtir ve yaratici-
nin biiyiik bilgeligine dogru hareket etmeleri i¢in insanlara yardim eder” ifadelerini
kullandig: bilinmektedir.?’ Ayrica, bu disk motifleri i¢ merkezden?! olugmakta ve ig
kisimlarindaki farkli renk tonlarinda donen ¢izgiler ile hareket etmekte veya donmekte
olan bir motif izlenimi yaratmaktadir. Disklerin {i¢ merkezli olmalar1 kutsal iiclemeye
bir gonderme?? olarak diisiiniilebilir, hatta disklerin yiiksek konumlu olarak resme-

19 Ek olarak, giines ve ay tasvirleri, Hristiyan ikonografisinde Isa’nin 6liimii sahnelerinde goge yiikselis ve son
yargida yeryiiziine iniste oldugu gibi sik¢a islenmistir. Detayli bilgi i¢in bk. Maurice Didron, The History
of Christian Art in The Middle Ages 1, ¢ev. E. J. Millington (London: Henry G. Bohn, York Street, Covent
Garden, 1851), 86-87.

20 Anne Karahan, “The Image of God in Byzantine Cappadocia and the Issue of Supreme Transcendence,” 107.

21 Daire motifinin dis ¢izgileri yaratilan her seyin sinirini; merkeze dogru giden ¢izgileri yollar ya da insan ya-
samini; merkez cizgileri ise Tanriy1 temsil etmektedir. Detayli bilgi icin bk. Jasmina S. Ciri¢, “Solar Discs in
the Architecture of Byzantine Constantinople: Examples and Parallels,” International Symposium in Honour
of Emeritus Proffesor George Velenis, ed. Flora Karagianni, (Thessaloniki, 2020) (forthcoming), 13.

22 Leshcheva Yana Igorevna, “Whirling Disc” in the Byzantine Iconography. Search for Meaning,” Science Jo-
urnal of Volgograd State University. History. Area Studies. International Relations 19/3 (2014), 44; Panayotis
St. Katsafados, “New Epigraphic Evidence From Mani The Kaphiona Epigrams,” 42.
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dilmeleri? ilahi karakterleri agisindan bizlere daha kesin sonuglar vermektedir. Hem
konu tizerine daha 6nce galigsmalar yapan bazi arastirmacilar hem de Bezirana Kilisesi
izerine incelemelerde bulunan J. Levy, bu motifleri, Antik Caglardan beri tanrilarin
ve Imparatorlarim imgeleriyle iliskilendirilen sonsuz gii¢ ve evrenin antik sembolleri
olarak degerlendirmekte ayrica Isa’nin ¢carmiha gerilmesi sonucu dliimii ve efharistia
ayini ile iligkili olabileceklerini diisinmektedir.?*

Dénen disk motiflerinin farkli bir varyasyonu olarak Kizilgukur Yohakim ve Anna
Kilisesi (9. yiizy1l) (G.12) ve Ihlara Yilanh Kilise’de (9-10. yiizyil) (G.13, G. 14)
carkifelek motifleri ile karsilagmaktayiz. Donen disk motiflerinde oldugu gibi bu mo-
tiflerin de ayn1 teolojik ve apotropaik etkiye sahip olduklar1 da diisiiniilebilir. Nitekim
Sirp arastirmaci J. Cirié¢, motifin Bizans mimarisindeki 6rneklerinin de bu anlamlar
tagidigin1 one siirmektedir.®

Tiim bu bilgiler de géz 6niinde bulunduruldugunda Dogu Hristiyanlhiginda ilahi 151k
ve kutsal enerjinin 6nemli bir gerceklilige sahip oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla
bu motifler, aslinda kutsal enerjinin simgeleri ve mabetlerin igerisinde kutsal enerjiyi
yayan birer ara¢ olarak da diistiniilebilir.

23 Konu iizerine yapilan giincel ¢alismalar, Bizans anitsal resim sanatinda gorsel ve materyal arasindaki etki-
lesimin baninin Bizans kimligini (soysal smifin1) yansitmasi bakimindan da énem tasidigini gostermektedir.
Detayl bilgi i¢in bk. Besim Tolga Uyar, “Carving, Painting, and Inscribing Sacred Space in Late Byzantium
Bezirana Kilisesi Rediscovered (Peristrema-Cappadocia),” Architecture and Visual Culture in the Late Anti-
que and Medieval Mediterranean, ed. Vasileios Marinis, Amy Papalexandrou ve Jordan Pickett, (Turnhout:
Brepols Publishers, 2021), 211. Ayrica Bizans sanatinda gorsel malzeme ve materyal arasindaki etkilesim ve
birlikte islev gérmeleri hakkinda bk. Antje, Bosselman Ruickbie, “The Symbolism of Byzantine Gemstones:
Written Sources, Objects and Sympathetic Magic in Byzantium,” Gemstones in the First Millennium Ad.
Mines, Trade, Workshops and Symbolism, Romisch-Germanisches Zentralmuseum Tagungen Band 30, ed.
Alexandra Hilgner, Susanne Greiff ve Dieter Quast, (Mainz: Verlag des Romisch-Germanischen Zentralmu-
seums, 2017), 300-301.

24 Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau temo-
igage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 125. Ayrica arastirmacilardan T. Uyar, J. Levy’nin bu
goriisiinii desteklemektedir. Bk. Besim Tolga Uyar, “Carving, Painting, and Inscribing Sacred Space in Late
Byzantium Bezirana Kilisesi Rediscovered (Peristrema-Cappadocia),” 209.

25 Bk. Ciri¢, “Solar Discs in the Architecture of Byzantine Constantinople: Examples and Parallels,” 14. Ayrica,
Aragtirmact Anne Karahan, bordiirleri, altin, giimiis, degerli tas, inci, daire (disk) gibi motifleri ve kutsal alana
kubbe, pencere ve delikli duvarlar vasitasi ile siiziilen 15131, inananlara Tanrinin yiice varligini ve kutsalligini
diisiinmede yardimet olan apofatik (negatif teoloji) araglar olarak degerlendirmektedir. Detayli bilgi igin
bk. Anne Karahan, "Beauty in the Eyes of God. Byzantine Aesthetics and Basil of Caesarea," Byzantion 82
(2012), 210.
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G.12. Kizilgukur Yohakim ve Anna Kilisesi, 9. yiizyil, giiney sapel besik tonoz yiizeyi
(M. Kaya arsivi, 2016)

G.13. Thlara Yilanl Kilise 9-10. yiizyil, giiney hag kolu nis i¢ yiizeyi (M. Kaya arsivi, 2016)

G.14. Thlara Yilanh Kilise 9-10. yiizyil, giiney hag kolu nis i¢ yiizeyi, carkifelek motif detay1
(M. Kaya arsivi, 2016)
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Yine Bezirana Kilisesinin apsis kemerinin yanlarindaki donen disklerle karsilik-
It yerlestirilmis olan ve kutsal enerjinin bir baska simgesi olarak kargimiza ¢ikan
motif; sekiz kollu rozettir*® (G.15). Bu sekilde disk motifler ile karsilikli kullanim
Bizans sanatinda Mani Hagioi Theodoroi Kilisesinde de (1263-70) goriilebilmektedir.
Arastirmacilar, bu durumun disk motifleri ile sekiz kollu rozet motiflerinin teofanik
ve apotropaik anlamlarinin yakin olmasina bir atif olabilecegini diigiinmektedirler.?”’
Motif, hem Bizans minyatiir sanatinda hem de duvar resimlerinde 13. yiizyilin ikinci
yarisinda ve 14. ylizyilda sik¢a goriilmektedir.”® Bu motifin bolgedeki diger 6rnekle-
rine Giilsehir Yiiksekli Kilise (ge¢ 13. yiizy1l) (G.16) ve Ihlara Agacalt1 Kilisesi’nde
(9. yiizy1l) (G.17) rastlamaktayiz. Motif, Yiiksekli Kilise naosunun kuzey ve giiney
duvarlarinin kemer bosluklarinda karsilikli olarak ikiser adet resmedilmistir. Ayrica
alt1 kollu ya da ¢ok kollu rozetler de bolgede karsilastigimiz diger rozet motifin var-
yasyonlaridir.

G.15. Bezirana Kilisesi, ge¢ 13. yiizyil — erken 14. yiizy1l, bat1 duvar, sekiz kollu rozet motifleri
(J. Levy, Bezirana Kilisesi (Cappadoce), 115)

26 Bu motif, Sanat tarihi terminolojisine “cocardes en accordéon (Ug boyutlu sekiz kollu rozet)” olarak girmistir.
Detayli bilgi i¢in bk. Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de
Rum. Nouveau temoigage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 126-127.

27 Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau temo-
igage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 127.

28 Levy, “Bezirana Kilisesi (Cappadoce). Un Exceptionnel Decor Paleologue en teres de Rum. Nouveau temo-
igage sur les relations entre Byzance et Le Sultanat,” 127.
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G.16. Giilsehir Yiiksekli Kilise, ge¢ 13. yiizyil, kuzey duvar, sekiz kollu rozet
(M. Kaya arsivi, 2017)

G.17. Ihlara Agagalt: Kilisesi, 9. ylizy1l, giiney hag kolu, besik tonoz, sekiz kollu rozet
(M. Kaya arsivi, 2016)
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Stitunlu kilise grubunda® bulunan Karanlik Kilise (11. yiizy1l) (G. 18), Elmali Kili-
se (11. yiizy1l) (G. 19) ve Carikli Kilise’nin (11. yiizyil) (G. 20) motif repertuvarinda
bitkisel motifler kategorisinden akanthus motifi resmedilmistir. Hristiyanlik, bu bit-
kiye esasen kiiciik dikenlerinden kaynakl olarak incil metinleri ve Kilise Babalarmin
aciklamalari1 dogrultusunda giinahla ilgili aciya ve pismanlik ile ilgili insan istirabina
sembolik bir anlam yiiklemektedir.*® Yukarida bahsettigimiz ti¢ kilisede, Kapadokya
bolgesinde diger kiliselerden farkli olarak akanthus motifleri form agisindan sarmal
ozelliktedir ve genis ylizeyleri kaplamaktadir. Bu motiflerin 6zellikle yapilarin {ist
oOrtli birimlerinde sanatgilar tarafindan kullanimlarinin tercih edildigi géze carpar. Bu
anlamda, ikonografik sahnelere ayrilan alanlar haricinde, motifin st ortii birimlerin-
de kullaniminin sanatg1 tarafindan tercih edilmis olmasi, motifin semantik islevi ile
mimari arasmda bir iliski var miydi? sorusunu aklimiza getirmektedir. Ancak her
seyden Once sanat¢inin genis yiizeyi en uygun akanthus sarmali ile bezeme diislince-
sinin ve bu genis alanlar1 goz alici sekilde (estetik) dekore etme isteginin oldugu da
anlasilmaktadir.

29 Siitunlu kilise grubunda bulunan eserlerden ilk hangisinin ve daha sonra hangilerinin yapildig1 ve yapim
tarihleri hakkinda arastirmacilar farkli savlara sahiptir. Bu konu hakkinda arastirmact goriisleri ve stitunlu
kilise ve bu grup yapilarinda ¢alisan atélye grubu ile ilgili detayl1 bilgi i¢in bk. Guillaume D. Jerphanion,
Une Nouvelle Province de I’art Byzantin: Les Eglises Rupestres de Cappadocia 1/2 (Paris: Librairie Orien-
taliste Paul Geuthner, 1932), 378-392; Marcell Restle, Byzantine Wall Painting n Asia Minor 1 (Shannon:
Irish University Press, 1967), 57-58; Ann Wharton Epstein, “Rock-Cut Churches Chapels in Goreme Valley
Cappadocia: The Yilanli Group and The Column Churches,” Cahiers Archéologiques 24 (1975), 115-135;
Rainer Warland, Byzantinisches Kappadokien (Darmstadt / Mainz: Verlag Philipp von Zabern, 2013), 84-
99; Robert Ousterhout, Visualizing Community, Material Culture And Settlement in Byzantine Cappadocia
(Washington: Dumbarton Oaks Research Library And Collection, 2017), 187-188.

30 Ana Maria Quinones, Symboles Végétaux: La Flore Sculptée Dans L'art Médiéval (Paris: Desclée de Brou-
wer, 1995), 70.
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G.18. Goreme Karanlik Kilise, 11. yiizy1l, sarmal akanthus motifleri (M. Kaya arsivi, 2016)

G.19. Géreme Elmali Kilise, 11. yiizyil, sarmal akanthus motifleri (M. Kaya arsivi, 2016)
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G.20. Goreme Carikli Kilise, 11. yiizyil, sarmal akanthus motifleri (M. Kaya arsivi, 2016)

Inci (miicevher-degerli tas) motifi, Bizans sanatinda el yazmasi eserlerde bordiir
igerisinde sinirl olarak uygulanmisken 6zellikle kitap kapaklarinda ve mozaik sana-
tinda yogun olarak kullanilmistir. Arastirmacilar bu motifin klasik bir boncuk veya
makara motifinden dejenere olarak Bizans sanatina girdiginin, ayrica oyma eserlerden
miicevher eserlere de gegis yaptiginin tizerinde durmaktadirlar.’!

Inci motifi, Kapadokya bolgesinde 9. yiizyildan baslayarak orta ve gec Bizans
dénemine tarihlendirilen duvar resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bélgedeki or-
neklere bakildiginda; motifin kimi zaman bordiir igerisinde (G. 21) kimi zamansa bir
baska motifle kombine (G. 22) olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Sembolik olarak,
inci motifi kutsal iiclemede Isa nin diinyanin nuru olmasi ve Tanri min ilahi 15131 ile
iliskilendirmektedir.3?> Ayrica, inci motiflerinin daire hilinde olmasi sonsuz yasama
gonderme® ve Imparator taglarinda goriilmesi ise, erdem gostergesi olarak degerlen-
dirilmektedir.

31 Bk. M. Alison Frantz, “Byzantine Illuminated Ornament: A Study in Chronology,” Art Bulletin 16/1 (1934),
66. Ayrica Frantz, motifin Bizans sanatinda en erken kullanimmim Roma’da bulunan 4. yiizyil tarihli Santa
Pudenziana Bazilikas1’nin apsis mozaiginde goriildiigiinii belirtmektedir. Bk. Frantz, “Byzantine Illuminated
Ornament: A Study in Chronology,” 65. Motifin, erken Hristiyanlik déneminde gergek bir miicevher eserde
kullanimi ise imparator II. Justinianos’a (MS 565-578) ait hag iizerinde yer almaktadir. Bk. Ormonde Mad-
dock Dalton, Byzantine Art and Archaeology (Oxford: Oxford At The Calarendon Press, 1911), 548.

32 Bk. Anne Karahan, “The Image of God in Byzantine Cappadocia and the Issue of Supreme Transcendence,”
105-106.

33 Karahan, “The Image of God in Byzantine Cappadocia and the Issue of Supreme Transcendence,” 105.
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G.21. Belisirma Bahattin Samanlig1 Kilisesi, 10-11. yiizy1l, kuzey duvar nis kemeri, inci bordiirler
(M. Kaya arsivi, 2016)

£ A

G.22. Goreme Carikl Kilise, 11. yiizyil, giineydogu kése mekan kemeri, inci motifinin sarmal
palmet motifi ile kombine kullanimi (M. Kaya arsivi, 2016)

Tanrmin kutsal 15181 ile iliski kurabilecegimiz bir diger motif ise ti¢ boyutlu zikzak
motifidir (G. 23, G. 24). Bu bir serit bezemesidir; orta Bizans anitsal duvar resim-
lerinde, el yazmalarinda ve 13 — 14. yiizyil ikonalarinda standart 6zelliklerden biri
haline gelmistir.>*

Son zamanlarinda yaptigi bir ¢aligmada S. Curcic, bu dekorasyona 6zel 6nem ver-
mistir: Bu motifi “ii¢ boyutlu katlanmis plaka” ve llahi is15in sembolik anlam: olarak

34 Detayli bilgi i¢in bk. Slobodan Curcic. “Divine Light: Constructing the Immaterial in Byzantine Art and
Architecture,” Architecture of Sacred, ed. Bonna D. Wescoat ve Robert G. Ousterhout (New York: Cambridge
University Press, 2012), 314.
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tanimlamaktadir.® S. Curcic ayrica, Ermeni el yazmalarinda motifin egzotik bitkiler
ve hayvanlar ile birlikte kullaniminin sadece kutsal 15181 sembolizmi ile iligkili ol-
madigina ayni zamanda yaratici bir bicimde cenneti de sembolize etmis olabilecegine
dikkat ¢cekmektedir.3¢

Bu siislemelerin klasik sanattan geldigi anlagilabilir. Nitekim, buna 6rnek olarak
bugiin Hatay Arkeoloji Miizesinde bulunan 3. yiizyildan kalma zemin mozaigi (G.
25) ve 8. yiizyildan kalma, Kasr Amra’daki Emevi Saray1 kubbe kasnag yiizeyinde®’
(723-743) yer alan ii¢ boyutlu zikzak motifleri gosterebilir.*®

e

G.23. Mustafapasa Pancarlik Kilisesi, ge¢ 9-10. ytizy1l, nef, giiney duvar, ii¢ boyutlu zikzak motifi
(M. Kaya arsivi, 2016)

35 Curcic, “Divine Light: Constructing the Immaterial in Byzantine Art and Architecture,” 314. Ayrica ii¢ bo-
yutlu zikzak motifinin Tiirk sanatindaki yayilimini inceleyen M. Baha Tanman, Korkuteli Alaeddin Cami (14
ya da 15. ylizy1l) izerine arastirmalar yapmis ve yapinin ta¢ kapisinda bulunan {i¢ boyutlu formadaki zikzak
kemerin Hagli Seferleri’ni izleyen yillarda, Filistin yoresinde, gliniimiizde kimi arastirmacilarin Hagli Eyyubi
olarak isimlendirdigi melez {islubun biinyesinde dogmus olduguna ve daha sonra muhtemelen Filistin-Suriye
kusagindan gelen ustalar araciligiyla Misir, Kibris, Rodos, Anadolu ve Rumeli’yi kapsayan genis bir cog-
rafyaya yayilmis olduguna deginmektedir. Tanman ayrica, Filistin’de, Yubna kéyiinde Memluk donemine
ait (1274) Ebu Hureyre Meshedi’nin giris revaginin ortasindaki kemer, Kibris’in Lusignan Donemi’ne ait
yapilarindan Bellapais Manastiri’nda, 1324-1329 arasina tarihlenen yemekhanenin kapisindaki kemer, Os-
manl cografyasindan da Bursa Ulu Cami’nin kuzey cephesindeki bazi pencerelerin hafifletme kemerlerinin
bu durumu &rnekledigini belirtmektedir. Detayli bilgi icin bk. Mehmet Baha Tanman, “Beylikler Donemi
Anadolu Tiirk Mimarliginin Incelenmemis Bir Uriinii: “Korkuteli Alaeddin Camii,” Beylikler Dénemi Kiiltiir
ve Sanati Sempozyum Bildiri Kitab: (Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yaynlari, 2014), 166-167.

36 Curcic, “Divine Light: Constructing the Immaterial in Byzantine Art and Architecture,” 319.

37 Kasr Amra'daki Emevi Saray1 kubbe kasnag yiizeyinde bulunan ii¢ boyutlu zikzak motifi igin bk. “Zodiac
painting on caldarium dome” Molon, erisim 14 Ocak 2021,

https://www.molon.de/galleries/Jordan/Castles/Amra/img.php?pic=7

38 Bu motif ayni zamanda 2017 yilinda Berlin’de diizenlenen IV. Forum Kunst Des Mittelalters Sempozyumun-
da, tarafimizca sunulan “Is the Ornament a Space of Liberty or of the Subordinate? The Case of Cappadocian
Frescoes” baglikl bildiride detayli olarak degerlendirilmistir.
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G.24. Tatlarin 1 Nolu Kilise, 13. yiizyil, kuzey nef apsis kemer detay1, ti¢ boyutlu zikzak motifi
(M. Kaya arsivi, 2016)

G.25. Hatay Arkeoloji Miizesi, Roma Déseme Mozaigi, 3. yiizy1l, lic boyutlu zikzak motifleri
(M. Kaya arsivi, 2015)
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Geometrik desenler kategorisinden Antik Cag’daki kullanimlarindan beri apotropa-
ik etkisi oldugu bilinen antrolak motifi,” Kapadokya bolgesi duvar resimlerinde arkaik
dénem bezeme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle, 9. ve 10. yiizy1l tarih
araliginda yogun sekilde kullanildig1 anlagilmaktadir.

Bolgede karsilasilan apotropaik etkili ve kutsal anlam tasiyan motiflerde farkl
renklerin kullanilmasi da iistlendikleri anlamlar pekistirmektedir. Hristiyan sanatinda
mavi, cenneti, Tanrisal mekan olan gokyiiziinii, Tanri’nin doga stiinligiinii ve ticli
tabiat (teslis) dogmasini; kizil kahverengi ya da kirmizi, kan ve insanlig, ates olarak
da Tanrisal enerjiyi; beyaz, kutsallik, saflik ve aydinlanmisligi; sar1, kutsalligi, zen-
ginligi ve giicli; siyah, liziintli ve kederi; yesil ise canlanmay1 simgelemektedir. Mavi,
kizil kahverengi veya kirmizi, sar1 renkler kombine kullanildiklarinda ise sirast ile
baba, ogul ve kutsal ruhu temsil etmektedir.*’

Sonug¢

Kapadokya bolgesi duvar resimlerinde kutsal anlam tasiyan ve apotropaik etkili
oldugu diigiiniilen motiflerden bazilarinin degerlendirildigi bu ¢alismada; bolge duvar
resimlerinde ¢alisan sanatg¢ilarin Helenistik geleneklere bagli ve Hristiyan bilgilerine
sahip cogunlugu yerli ustalar oldugu goriilmektedir. Bu sanat¢ilarin motifleri resme-
derken Kutsal Kitap ve Kapadokyali Kilise Babalariin doktrinleri dogrultusunda
icerdikleri anlam (sembolik mesaj), estetik deger ve mimari ¢ergcevesinde motifin
konumlanmalar1 gereken yiikseklik ya da alani da géz 6niinde bulundurduklar: anla-
silmaktadir. Incelenen motiflerin cogunlukla ilahi 151k ve enerji, sonsuz yasam, cennet,
Isa ve efkharistia ayini ile ilgili olarak izleyiciye sembolik mesajlar verdigi ve Bizans
estetik anlayisi ile de uyum igerisinde olmalarina 6zen gosterildigi diistiniilmektedir.
Bu anlamda, bolgede orta ve ge¢ Bizans donemi duvar resimlerinde bazi motiflere
kutsal anlam ve apotropaik anlam yiiklendigi ve bu motiflerin giiclii bir yonlendiri-
ci gorevi gordiikleri muhtemeldir. Ortacag Kapadokyasi’nda kilise igerisinde yanan
kandil 1siklarinin da etkisi ile bu motiflerin izleyici agisindan etkileyici bulunduklari
tahmin edilmekte. Yapilan ¢alismalar, anikonik motiflerin sadece bir bordiir bezemesi
olmadigini, Kapadokya drneklerinden yola ¢ikarak Bizans anitsal resim sanatinda
figiirlii ve figiirsiiz resmin aslinda birbirinden ayrilamayacak derecede i¢ i¢e gegmis
oldugunu ve kilise i¢erisinde biitiinsel bir anlayig yaratmak i¢in birlikte islev gordiigi-
nii gostermektedir. Kapadokya bolgesi duvar resimleri, motif repertuvar: bakimimdan
kiiltiirel ¢esitliligi ve Ortagcag Anadolusu’ndaki sanatsal etkilesimi yansitmasi baki-
mindan da ayrica dnem tagimaktadir.

39 Bu motifin 6zellikle kotii niyetli bakislara karsi goz alici ve kafa karistiricr 6zellikleri nedeni ile koruyucu
giicii oldugu bilinmektedir. Antrolak motifinin apotropaik etkisi hakkinda detayli bilgi igin bk. James Trilling.
The Language of Ornament (New York: Thames & Hudson Ltd, 2001), 134-135.

40 Detayl bilgi i¢in bk. Asnu Bilban Yalcin, “Bizans Estetigine Giris,” Degisen Tarihsel Siirecler Degisen
Kavramlar, ed. Kiymet Giray (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 2008), 60; Anne Karahan, “The Image
of God in Byzantine Cappadocia and the Issue of Supreme Transcendence,” 110.
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