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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Yozgat Tokmak Hasan Pasa Camii Duvar Resimleri Uzerine Bir
Arastirma

A Study on Mural Paintings of Yozgat Tokmak Hasan Pasha Mosque

Begiim BUGDAYCI*

Oz

Tokmak Hasan Pasa Camii, Anadolu’da duvar resimleriyle dikkat ¢ceken yapilardan biridir. Yapinin harimini stsleyen
toplam alti adet duvar resmi bulunmaktadir. Duvar resimlerinden Mizan, Alem-i 1ahGt ve Livai’l-Hamd adh Ui¢ tasvir,
konularint Muhammediye ve Mdrifetndme gibi dini icerikli el yazmalarindan almistir. Bunlarin disinda, Sultan Ahmet
Camii, Mekke ve iki duvar kesisimine resmedilen bir hali tasviri de resim programina dahil edilmistir.

Caminin 2022 yilinda tamamlanan restorasyonunda siva altlarindan Arap ve Latin alfabeli yazilar, gesitli notlar ve kalem
isi sislemeler ortaya g¢ikariimistir. Bu galismalarda elde edilen en dnemli veri, harimin bati duvari lizerindeki sanatgi
kitabesidir. Kitabeden duvar resimlerinin 1950’de Muhsin Bali adinda bir sanatgi tarafindan yapildigi 6grenilmektedir.

Duvar resimlerinden Mizan tasviri, yazi kullaniminin yani sira cami, kandil, minber gibi unsurlarla birlikte resmedilmesi
agisindan farklihk gostermektedir. Alem-i 1ahat tasviri, Mérifetndme’deki minyatiirle birebir resmedilmesi yoniiyle
dnemlidir. Yalnizca islami eserlerde ve hadislerde karsimiza ¢ikan Livai’l-Hamd tasviri de Muhammediye’deki “Mirat-i
Mahser” konulu resimden 6rnek alinarak yapilmis ve bayrak kollari Gizerinde yazilara yer verilmistir. Sultan Ahmet Camii
tasviri, yapinin kuzeybati kosesinden bakisla ayni gériinimde resmedilmis, orijinal yapinin mimari 6gelerine neredeyse
birebir sadik kalinarak islenmistir. Mekke tasviri, renk kullanimi ve gelismis perspektif anlayisi ile 20. ylzyih yansitsa da
minyatiir geleneginin izlerini yasatmaktadir. iki duvar kesisimine islenen hali tasviri ise tespit edebildigimiz bir baska
ornek ile benzer tarzda islenmistir.

Anahtar Kelimeler: Duvar resmi, Mizan, alem-i 1ahat, Livad’l-hamd, Marifetname, Tokmak Hasan Pasa Camii

Abstract

Tokmak Hasan Pasha Mosque is one of the buildings that attract attention in Anatolia with its mural paintings. A
total of six mural paintings are available to decorate the structure. Three depictions of the murals, Mizan, Alem-i
lahGt and Livad’l-Hamd, have their subjects taken from manuscripts with religious content such as Muhammadiye
and Marifetndme. Apart from those, the Blue Mosque (Sultan Ahmet), Mecca and a carpet depiction painted on the
intersection of two walls are included in the painting repertoire.

During the restoration of the mosque, which was completed in 2022, Arabic and Latin alphabet scripts, various notes and
hand-drawn decorations have been revealed under the plaster. The most important data obtained in these endeavors
was the artist’s inscription on the western wall of the harem. According to the inscription, it is acknowledged that the
murals were performed in 1950 by an artist named Muhsin Bali.

The depiction of the Mizan, one of the mural paintings, differs in terms of being painted together with elements such
a mosque, oil lamp and mimbar as well as the use of scripts. The depiction of the universe is of utmost importance in
terms of its one-to-one depiction with the miniature in Marifetndme. The depiction of Livali’l-Hamd, which appears
only in Islamic works and hadiths, was also taken as an example from the painting on the subject of “Mirat-i Mahser”
in Muhammediye and the inscriptions on the flag arms have also been included. The depiction of the Blue Mosque
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(Sultan Ahmet) is depicted in the same view as the view from the northwest corner of the building and has
been processed with almost true form to the architectural elements of the original building. Although the
depiction of Mecca reflects the 20th century with its use of color and advanced perspective understanding,
it still maintains traces of the miniature tradition. The depiction of the carpet engraved on the intersection
of two walls is processed in a similar style with another example that we are aware of.

Keywords: Mural, mizan, alem-i 1ah(t, livaid’l-hamd, Marifetname

Extended Summary

Tokmak Hasan Pasha Mosque, which was built by Cerkes Mehmed Pasha in the Se-
faatli district of Yozgat and Pasakdy Town in 1773-74, is one of the fine examples of a
mosque support and wooden ceiling in Anatolia. The exterior of the building, which
consists of the sanctuary, narthex and the women’s gathering place, is unadorned and
gives the impression of a simple village mosque. However, the interior of the mosque
has a dense decoration repertoire. This decoration repertoire consists of wooden ceil-
lings, mimbar, hand-drawn works on wooden column capitals, stucco mihrab and
mural paintings. The most important factor determining the limits of the study is the
intense decoration repertoire within the mosque. Within the scope of the article, since
not all the decorations of the building are available to be examined in detail, only the
mural paintings of Tokmak Hasan Pasha Mosque are discussed accordingly.

A total of six murals are available in the sanctuary. Among these, Alem-i 1ahit,
Mizan and Livaii’l-Hamd depictions have their subjects taken from the manuscripts.
Apart from these three paintings on religious subjects, the depiction of the Blue
Mosque (Sultan Ahmet), Mecca and a carpet depiction is also seen among the mural
paintings of the structure.

In particular, in order to make sense of the depiction of the world, Sufism was fol-
lowed and the information between the First and Fourth Chapters of Ibrahim Hakki of
Erzurum called Mdrifetname was used. The picture used in the chapter titled “Uluhi-
yet Alemi” in Mdrifetndme was depicted in the mural painting of Tokmak Hasan Pasa
Mosque with almost all its details. In this description, in which the creation order of
the universe is depicted, heaven, hell and the Kaaba take place in a certain hierarchy.
Heaven is shown in the top part of the composition as if to be exalted. The Kaaba
in the middle of the composition is within seven rows of round arches intertwined.
According to Marifetndme, this place symbolizes the sky consisting of seven layers.
Below the schematized depiction of heaven, a rectangular script board painted in
black and red is placed on the right and left sides. Black color symbolizes night and
red symbolizes day with a Sun motif. On the panel symbolizing the night, “Sea of
Blessings, Sea of Kamkam, Sea of Animals” and on the panel symbolizing the day,
“The Sea of Flames, The Sea of Spread, The Sea of Partitioned Lifload” is written.
The entire expression is difficult to understand in the Sufi view of Ibrahim Hakk1 of
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Erzurum and related to the formation of the universe. In contrast to heaven, in the
depiction of hell given at the bottom of the composition, elements such as the Pit of
Gayya, the Cauldron of Tar, the Oleander Tree, and the Al-Sirat bridge are depicted.
In the current situation, since the heavy plaster and paint spillage coincides with the
section where hell is described, assistance was obtained from Mdrifetname about the
scripts and compositions in general of the depiction described. In the upper left cor-
ner of the depiction of Hell, there is a scale motif in the empty space. Islamic belief
suggests that this scale, where the sins and good deeds shall be weighed on the Day
of Judgment, has been used as a balancing factor that will ensure justice. This is also
an area close to the section where the Al-Sirat bridge is depicted and serves as a ref-
erence to Islamic folklore.

The Mizan depiction, which is depicted on the wall of the east side of the mosque
and side by side with the depiction of Livaii’l-Hamd, is also mentioned in both the
Qur’an and the Marifetndme. Since it means scales in Arabic, it is depicted in man-
uscripts and mural paintings with a scales motif. The depiction in the mural of this
building was created by placing a double scaled scale in the rectangular panel. On
the scale, two books of deeds are available in which rewards and sins are written. A
single-domed mosque motif was embroidered in the space between the two panes.
The mosque is illustrated with minbar and oil-lamp details. The scale and book used
in the allegorical depiction find their place in Islamic folklore. Other mizan depictions
in Anatolia are usually depicted with double-scaled scales; without using a book motif
and script. Others have symbols such as scissors, tongue, and ear, which indicate the
dervish lodge and the religious order. In this depiction of the Tokmak Hasan Pasha
Mosque, no symbol indicating any dervish lodge and the religious order element was
used. It is also depicted in a different style from the general Mizan depictions of the
18th-and 19th centuries.

The last religious depiction of the mural paintings of the structure is Livaii ‘l-Hamd.
The eastern wall of the mosque was depicted side by side with the Mizan depiction
and serves as a reference to the afterlife. This motif, known as the Flag of Respect, is
depicted as a spear stuck on a rocky ground. The depiction, as in the book pictures,
appears with the pole head and three flag motifs placed on the spearheads at the top of
the pole. There is a separate script on each flag. It is important in terms of transferring
the definition in Mdrifetname to the mural by the definition.

Another panel depicts the Blue Mosque (Sultan Ahmet) in Istanbul. This structure,
which is often depicted in Anatolian mural paintings, is depicted from the front with
a view from the northwest side of the current mosque. In this picture, in where the
trees are around it, the rules of perspective are processed in its lean form. There are
errors of perspective, such as the fact that the trees in front are given a small size and
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the ones in the back are given a much larger size. At the bottom of the panel, the Blue
Mosque (Sultan Ahmet) is written in Latin Alphabet and Turkish.

The Mecca panel is also located on the western wall of the building. Masjid al-Ha-
ram is depicted here with the layout and surrounding texture just like in miniatures,
but with a simpler drawing technique. The colors used do not reflect tradition. It dif-
fers from the depictions of the holy cities in Anatolia in terms of technique and style.

The carpet depiction, which is rarely seen in Anatolian mural paintings, is seam-
lessly embroidered at the intersection of the eastern and southern walls of the build-
ing. Features such as the lack of use of traditional motifs and patterns in the carpet
depiction in the medallion composition and vivid color preferences stand out. In the
weaving depictions of the 18th and 19th centuries in Anatolia, tassels placed at the
bottom of carpets, rugs, peshkir or prayer rugs give the impression that the weav-
ings are sagging. Details such as folded appearances and stitch marks hanging on a
hanger with a rope are also not included in the carpet depiction in the Tokmak Hasan
Pasha Mosque. The depiction here appears as a simply shaped weave with no depth
perception.

In the restoration works completed in 2022, the artist’s inscription has been re-
vealed on the western wall of the sanctuary. According to the inscription, the murals
have been performed by Muhsin Bali in 1950. Tokmak Hasan Pasha Mosque is one
of the reflections in Anatolia of the examples of traditional mosques with wooden
support and wooden ceilings, which have been able to preserve their original texture
with the repairs and additions they have undergone since the process they were built.
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Giris
Yozgat’in Sefaatli ilgesi, Pasakdy Kasabasi’nda yer alan yapi, giiniimiize geleme-
mis Pasakdy adli bir medrese ile birlikte insa edilmistir.! Anadolu’da siklikla insa
edilen ahsap destekli ve ahsap tavanli cami 6rneklerinden biri olan Tokmak Hasan
Paga Camii, harim, son cemaat yeri ve kadinlar mahfilinden olugmaktadir.”? Bahge
icerisindeki hazirede bes adet mezar vardir. Tokmak Hasan Paga haricinde mezarlarin
kimlere ait oldugu bilinmemektedir.

Disaridan bakildiginda oldukc¢a sade goriinen yapit mimari 6zelliklerinden ziyade
harimdeki duvar resimleri, ahgap tavan, minber, mihrap ve siitun basliklarindaki beze-
melerle dikkati cekmektedir. Bu caligma kapsaminda caminin tiim bezeme programi
degil sadece harimi siisleyen duvar resimleri incelenmistir. Yapinin mimari 6zellikleri
ve siisleme programina iliskin genel olarak deginilen ¢alismalar olsa da duvar resim-
lerini detayli bir sekilde inceleyen ¢aligma bulunmamaktadir. Heniiz detayl bir ¢alis-
manin yapilmamig olmasi ve camideki yogun siisleme programi, makalenin konusunu
ve sinirlarini belirleyen temel faktorlerdir.

Caminin bezeme repertuarindan birini olusturan toplam alt1 adet duvar resmi harimi
siislemektedir. Harim duvarlarin: siisleyen bu resimlerden Mizan, Alem-i lahit ve
Livaii’l-Hamd adli resimler dini konulu tasvirlerdir. Bu tasvirlerin neler anlattigini
anlayabilmek adina ¢aligmanin degerlendirme boliimiinde tasavvufi ve sembolik an-
lamlarina etraflica deginilmistir. Bu ii¢ adet dini konulu duvar resminin haricinde Sul-
tan Ahmet Camii, Mekke ve bir hali tasviri de yer almaktadir. Caligmada bu tasvirler
de anlatilmis, karsilastirmali ¢alisma kapsaminda benzer d6rneklerine yer verilmistir.

1. Yapinin Tarihlendirilmesi

Yapiya ait iki ayri kitabe vardir. Bunlardan biri yapinin i¢inde digeri ise haziredeki
Tokmak Hasan Pasa’nin mezar tasindadir®. Yapinin tarihlendirilmesi caminin igindeki
dogu duvarinin {ist hizasinda bulunan ve oval bir kartus igerisinde kalem isiyle yazili
kitabeye gore yapilmaktadir. “Bina-i Cerkes Mehmed Paga sene 1187 ve “Ta’mir,
Ya’kub Muzaffer 1313 yazili bu kitabeye gdre cami, M 1773-1774 yilinda Cerkes
Mehmed Pasa tarafindan yaptirilmis ve M 1895-1896°da Yakup Muzaffer tarafindan
onarilmistir.* (G. 1) Demet Taskan, orta sahin kirisi tizerindeki siislemelerin batisinda,

1 Demet Taskan, “Yozgat’ta Unutulmus Bir Eser: Tokmak (Cerkez) Hasan Pasa Camisi”, XII. Uluslararasi
Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi/Sanat Etkinlikleri 25-27 Nisan 2019 Konya (Konya: y.y, 2019),
123.

2 Yapmm mimari 6zellikleri igin bk. Demet Taskan, “Yozgat’ta Unutulmus Bir Eser: Tokmak (Cerkez) Hasan
Pasa Camisi,” 124.

3 Tokmak Hasan Pasa’nin mezar tagindaki kitabe metni igin bk. Hakki Acun, Bozok Sancagi nda (Yozgat I1i)
Tiirk Mimarisi (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaylari, 2005), 617.

4 Acun, Bozok Sancagi’'nda (Yozgat Ili) Tiirk Mimarisi, 617.
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Haci Ozkan, dogusunda ise tarih 10.11.966 yazisinin oldugunu belirtmektedir.’ Bu
isim ve tarihten yola ¢ikarak yaptya 1966 yilinda Hac1 Ozkan tarafindan onarim veya
stisleme yapildigi diistiniilmektedir.®

Caminin banisi Cerkes Mehmed Pasa iken yap1 Tokmak Hasan Pasa ismiyle anil-
maktadir. Baz1 arastirmacilara gére bu durumun sebebi, kardes olduklar1 bilinen Cer-
kes Mehmed Pasa ile Tokmak Hasan Paga’nin camiyi birlikte yaptirdiklar: ihtimalidir.”
Caminin haziresinde yer alan ve yalnizca Tokmak Hasan Pasa’ya ait olan mezar tasi
(M 1788 tarihli) okunabilir vaziyettedir.®

G. 1: Yapinin kalem isi kitabesi (Bugdayc1, 2019)

18. yiizy1lin son ¢eyreginde minyatiir geleneginin tamamen terk edilmesi ile birlikte
baskent Istanbul ve Anadolu’da mimari siisleme programina duvar resimleri dahil
edilmeye baslanmistir. i1k uygulamalar 18. yiizyilin ortalarindan itibaren Topkap1
Sarayi’nda goriilen duvar resimleri Anadolu’da siklikla kdy camilerinin i¢lerini siisle-
mistir. Anadolu’da 17. yiizyilda iktisadi, idari, askeri ve ekonomik anlamda ¢ok fazla
s0z sahibi olmayan ayanlar, 18. ylizyil ile birlikte yasadiklar1 bolgede hakimiyetlerini

5 Demet Tagkan’in isaret ettigi usta/sanatci adi ile tarihi, saha ¢aligmalarimiz esnasinda tespit edilememistir.
Taskan, “Yozgat’ta Unutulmus Bir Eser: Tokmak (Cerkez) Hasan Pasa Camisi,”124.

7 Acun, Bozok Sancagi'nda (Yozgat Ili) Tiirk Mimarisi, 617; Osman Oral, “Yozgat Halkinin Dini Anlay1s ve
Inanglarina Katk1 Veren Medrese, Zaviye ve Alimler,” Sosyal Bilimler Dergisi 15 (Ekim 2017), 123.

8 Tokmak Hasan Pasa’nin mezar tasindaki kitabe metni igin bk. Acun, Bozok Sancagi’'nda (Yozgat I1i) Tiirk
Mimarisi, 617.

9 Rii¢han Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati (Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar,
1976), 23.
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gostermisler'® ve tasradaki duvar resimli yapilarin hizla yayilmasina etki etmisler-
dir. Yozgat’ta Capanogullari’nin Bascavusoglu Camii, Capanoglu Camii ve Ceva-
hir Ali Efendi Camii'' gibi yapilari insa ettirmeleri bolgedeki duvar resmi gelene-
gini baglatan etkenler arasindadir. Ayrica, Capanogullar ailesinden Ahmed Aga’nin
Yozgat’ta bir medrese ve Saray Kdyii’nde bir cami yaptirmasi da kentin geligmesinde
Capanogullari’nin insa ettirdigi diger yapilar ve vakiflarla birlikte 6nemli bir adim
olmustur.!> Bunun yani sira mutasarrif ve bolgenin ileri gelenleri tarafindan yaptirilan
kdy camileri de yogunluktadir. Tokmak Hasan Pasa Camii de yap1 igerisindeki yogun
stislemeleriyle 6n plana ¢ikan kdy camilerinden biridir. (G. 2, G. 3)

e o - Dy

G. 2: Tokmak Hasan Pasa Camii’den genel goriiniim (dogu cephe) (Bugdayci, 2019)

10 Yiicel Ozkaya, 18. Yiizyilda Osmanl Toplumu (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2020), 207.

11 Riighan Arik, “Yozgat’ta Resimli Bir Camii ve Bir Ev,” Sanat Diinyamiz 3/7 (1976), 24; Hakki Acun, “Yozgat
ve Yoresi Tiirk Devri Yapilar1”, Vakiflar Dergisi X111 (1981), 649.

12 Yunus Kog, “Yozgat,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 43 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2013),
561-562.
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G. 3: Tokmak Hasan Paga Camii harimden genel goriiniim (Bugdayci, 2019)

2. Tokmak Hasan Pasa Camii Duvar Resimleri

Harimin dogu duvarina “Alem-i 1ahat” ve “Mekke” tasviri, bati duvarima ise “Mi-
zan”, “Livati’l-Hamd” ve “Sultan Ahmet Camii” resmedilmistir. Giiney ve bat1 duvart
kesigiminde ise bir hali tasvirine yer verilmistir. Anadolu’da 18. ve 19. ylizyilda,
ozellikle de 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra yapilan duvar resimleri minyatiir
sanatindan beslenmistir."> Tokmak Hasan Pasa Camii’nde, “Alem-i lahat”, “Livaii’l-
Hamd” ve “Mizan” adl1 ii¢ ayr1 duvar resmi de konularini el yazma eserlerden al-
mistir. Mdrifetname ve Muhammediye gibi dini konulu eserlerden duvara aktarilan
bu resimler arasinda “Mizan”, “Livai’l-Hamd” ve “Alem-i 1ahat” tasvirleri tasavvuf
inancinin da izlerini tasimaktadir. Erzurumlu ibrahim Hakki’nin, evrenin yaratilist
hakkindaki tasavvufi fikirlerinin detayli bir sekilde ¢izime aktarildig1 “Alem-i 1ahat”
tasviri, Anadolu’da herhangi bir yapinin duvar resmi programinda goriilmemektedir.
Bu sebeple yapidaki minyatiir kokenli diger duvar resimlerinden ayr1 bir yere sahiptir.

18. ylizy1l Osmanl minyatiirlerinde konularin degismeye baslamasiyla beraber
dini igerikli eserlerin hazirlanmasinda bir diislis yaganmistir. Ancak matbaanin yay-
ginlagmasiyla 19. yiizyilda ayni konuyu ele alan eserlerin basiminda bir artig yasan-
mis ve halk onceki yiizyilin eserlerine giderek ilgi duymaya baglamistir.'* Esrefoglu
Rumi’nin Miizekki 'n-Niifiis, Erzurumlu ibrahim Hakki’ni Mdrifetndme ve Yazici-

13 Tarkan Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1” (Doktora Tezi,
Istanbul Universitesi, 2000), 59-60.

14 Miiriivet Harman, “Geg Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet Imgesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan
Sematize Cennet Tasvirleri,” Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 8/39 (Agustos 2015), 355.
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oglu Mehmed’in Muhammediye adli caligmalar1 bu eserlere ornektir.’> Peygamberin
hayati, ahiret, kiyamet, mahser gibi islamiyet’e 6zgii konularin islendigi bu yazma
eserlerin bircogu resimlerle slislenmigtir. Bu resimlerden bazilar1 ge¢ donem Osmanli
duvar resimlerine de konu olmustur. Anadolu’da, 6zellikle de Bat1 Anadolu’da siklikla
kargimiza ¢ikan sematize cennet, cehennem, mizan tasvirleri bu eserlerle dogrudan
iliskilidir.

2022 yilinda restorasyonu tamamlanan yapinin harim duvarlarinda, siva ve boya
raspasi sonucu kursun kalemle alinmis Arap ve Latin alfabeli notlar, kalem isi kitabe
ve slislemeler ortaya ¢ikarilmis,'® bat1 duvari tizerinde ise sanatgi kitabesine ulagilmis-
tir (G. 4). Kitabede: “Buni yabdim riza-i Hak, degildi niyetim na-Hak'” kabul, oldu mu
inde’'l-Hak kabul etsiin, ani ol Hak. Amili Nakkas Muhsin Bali 1.6.1950” yazmaktadir.

G.4: Nakkas Muhsin Béli’ye ait kalem isi kitabe (Vahdet Coskun 9 Ocak 2023)

Duvar resimlerinde nakkasin geleneksel sablon teknigini kullandig1 ana hat ve
bordiirlerdeki ¢izgilerden, yazi ve konturlardan rahatlikla anlagilmaktadir. Gelenek-
sel sablonda ana hatlari ¢ikarilan bezemelerin i¢i kalem isi fircalarla boyanmaktadir.
1950’11 yillarda yapilan duvar resimlerinde ise teneke sablon kullamildig1 ve gele-
neksel sablondan farkli gériiniimde sonug alindigi bilinmektedir. Teneke sablonda
bezemeler kesintiye ugrarken geleneksel sablonda bu kesintilere rastlanmaz. Resimler
yagli boya ile renklendirilmistir.

15 Harman,“Geg Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet Imgesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan Sematize Cen-
net Tasvirleri”, 353.

16 Restorasyon calismalarinda ortaya ¢ikarilan resim ve yazilar baska bir ¢alismada ele alinacaktir.
17 Kitabede, imlas1 bozuk bir sekilde “ne hak™ yazilmistir.
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2.1. Mizan Tasviri

Mizan tasviri, caminin dogu yonii duvarina ve “Livaii’l-Hamd” tasviri ile yan yana
resmedilmistir. 131x90 cm ebatlarindaki dikdortgen panonun koseleri i¢ biikey kiv-
rimlarla hareketlendirilmistir. Konu itibariyle kompozisyonu meydana getiren ana dge
terazidir. Burada terazi gokyiiziine bir zincirle asilidir. Iki kefeli terazinin iist kismina
ise iki adet defter yerlestirilmistir. Bunlar sevap ve gilinahlarin yazildigi defterlerdir.
Sagdaki defter iizerinde “hasenat” (sevaplar, giizel igler), soldaki defterin {izerinde
ise “seyyi’at” (giinahlar, kotii isler) yazmaktadir. Tim bu alegorik tasvirler mizan
tanimlamalarini desteklemektedir. Terazi kollarinin arasina ise tek kubbeli bir cami
icerisinde minber ile {i¢ adet askili cami kandili resmedilmistir. Ahiret ve kiyamet
giiniinii hatirlatan resimde terazinin alt bosluguna elips seklinde bir madalyon yerles-
tirilmistir. Madalyonun igerisinde Arap harfleri ile “mizan’el a’mal” (amel terazisi)
yazilidir (G. 5).

p |

G. 5: Mizan tasviri (Bugdayci, 2019)

Panodaki alegorik tasvirlere daha detayli bakildiginda terazinin asili oldugu gok-
yliziiniin, agik mavi renkte bulutlarla resmedildigi goriilmektedir. Bulutlarin etrafi da
siyah renkli kivrimlarla belirginlestirilmistir. Bulut igerisinden, gokyiiziinden asagi
dogru sarkan zincir dort adet kenet ile gosterilmis, kenetin ucuna ise kanca yerles-
tirilmistir. Gokyiiziine asili bu kancanim ucuna da kefeli terazi konulmustur. Iki ayr1
kefe de bostur ve {i¢ sira zincirle baglanmistir. Bu tiglii zincirler konik tepelik ile son-
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lanmaktadir. Kefeleri tagiyan yatay ¢ubuk, ortasina yerlestirilen bezemeli bir aparatla
kancaya tutturulmustur. Bu aparatin tizeri de agik pembe, a¢ik mavi ve yesil renklerle
boyalidir.

Tasvirde kullanilan renkler diinyevi hayat1 yansitmamaktadir. Terazi agik pembe
bir alan iizerine islenmistir. Bu alan hardal sarisi renkte bir zemine oturtulmustur.
Gokyiizii ise bizlere diinyevi renkte sunulmustur. “‘Hasenat” ve “seyyi’at” yazili amel
defterleri de yine koyu hardal saris1 renktedir. Terazi merkezine yerlestirilen tek kub-
beli cami tasvirinde de kubbe, gokyiizii ile ayn1 renkte verilmistir. Bu durum bizlere
kubbenin gokyiizii ile ilintisini, gok kubbeyi animsatmaktadir. Oldukea kii¢iik boyut-
larda resmedilen cami tasvirinin yalnizca minberi i¢in perspektif kurallara uyuldugu
sOylenebilir. Kompozisyon genelinde kullanilan agik mavi, sar1, yesil ve ek olarak
kirmizi renkler burada da tercih edilmistir. Cami tavanina asili ti¢ adet kandil de hardal
saris1 renklere boyanmastir.

2.2. Alem-i lahiit Tasviri

Bu tasvir, caminin bat1 yonii duvarinda yer almaktadir. Resim, {i¢ yonden dort ayri
bordiiriin kusattig1 169x200 cm’lik dikddrtgen bir panonun i¢indedir. Kompozisyonu
meydana getiren sembolik tasvirler ise yuvarlak kemerin siirladig1 alanda goriil-
mektedir. Kirmizi renk kemerin {izeri siyah renkte kafes motifiyle bezelidir. Evrenin
yaratilig diizenini ele alan tasvir bizlere diinyevi yagamin 6tesinde, ahiretle alakali
bir icerik sunmaktadir. Cennet ve cehennem olarak ikiye ayrilan tasarimda st bolii-
me cennet, alt boliime ise cehennem yerlestirilmistir. iki tasvir arasindaki boslugun
merkezi de “Kabe” tasvirine ayrilmistir. Kompozisyon genelinde oldugu gibi Kabe
de yuvarlak kemerli bir alan icerisindedir. Burasi1 Mdrifetname’de yedi kat gogii isa-
ret etmektedir. Her katin renkleri ve degerli madenleri Mdrifetndme’de sunulsa da
tasvirde bu tanima uyulmadigi; kemerlerin yesil, siyah, mavi, hardal saris1 gibi renk-
lerle atlamali sekilde hareketlendirildigi goriilmektedir. Bu boliimiin hemen altinda
“yedi yerin tastyicist melegin mekan1” olarak Tiirkceye cevrilen “Mekdnii’l-melek-
el hamil arzeyniis-seb’a” yazisi (G. 6/29), bu yazi siitunun altinda da dikdortgen
alan i¢inde {lige boliinmiis bir yazi siitunu ve onun altinda da “Cisr-i sirat ald metn-i
cehennem” yazis1 okunmaktadir (G. 6/33). Her biri ayr1 renkte boyanmis dikdortgen
yazi siitununda sirasiyla “Es-sahratii’l-hadra/Es-sevirii’l-ahmer/ El-hiit ve’l-bahr”
yazmaktadir (G. 6/30-31-32). Yukaridan asagiya dogru ilk renkli siitun koyu yesil,
ikincisi kirmizi, tigiinciisii ise sar1 renktedir. Bu {i¢ satirda da “yesil kaya/ kirmizi 6kiiz/
balik ve deniz” yazmaktadir. Bu renklerin de sembolik bir anlam igerdigi sdylenebi-
lir. Marifetname’de Alem-i 1ahit’un agiklandigi boliimlerde “yesil kaya”, “kurmizi
okiiz”, balik ve deniz gibi ifadeler bulunmaktadir'® (G. 6).

18 Bu ifadelerin anlamlar1 i¢in bk. Hakki, Mdrifetname, 23.
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G. 6: Alem-i 1ahit tasviri (Bugdayci, 2019)
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Tablo 1. Alem-i Lahit tasvirindeki yazilarm Tiirkge gevirisi (Bugdayci, 2019)

Gorsel No OKkunusu Tiirkgesi Anlami

Allah’1n arg-1 azamin nurundan ve onun
altinda yer alan kirmizi yakuttan argin
Nihayet kava’imii’l- R, ayagina bitisik, dort siitun tizerinde
. Kiirsii stitunlarinin sonu . e e
kiirsi yiikselen bir kiirsii yarattigi bilinir. (Er-
zurumlu Ibrahim Hakki, Marifetndme,
11).
Bazi mutasavviflara gore ceberut,
Gorsel 6/2 Alemii’l-ceberit Cebertt alemi miilk ile melekit alemi arasindadir. 1.
Hakki’ya gore en yiice alemdir.

Gorsel 6/1

Gogiin en yiiksek katinda, kader defteri-

Gorsel 6/3 Kiirsi Kirsii nin bulundugu yerdr.

Nihayet kava’imii’l-

Gorsel 6/4 ..
kiirsi

Kiirsii stitunlarinin sonu Bk. Gorsel 6/1

Gérsel 6/5 Alemil l—erviih ve’l- Melekler ve ruhlar lemi Alemii’l-ervah, ruhlarln yatarildigi
melekat yerdir.

Kader kitabidir. Kur’an’da yalnizca
Buriic Suresi’ndeki bir ayette gegmek-
tedir. Bu tamlama, “O, levh-i mahfiizda
olan yiice bir Kur’an’dir” seklinde ifade
edilmektedir. Cesitli anlamlar1 bulunan

levh’in, “genis ve yasst tahta”, “diiz
satih”, “kiirek kemigi” ve “lizerine yazi

yazilan nesne "gibi sozliik anlamlart
vardir. Mahfiz ise korunmus, muhafaza
edilmis anlamindadir. Pek ¢ok kavramla
iliskilendirilen bu kalibin anlam1 genisle-
tilerek “kader levhast”, “‘kaza levhast”,
Kur’an’in kendisi gibi ifadelerde yer
bulmustur. "

Gorsel 6/6 Levh-i mahftiz Korunmus levha

Tasvirde, levh-i mahftz ile birlikte
resmedilmistir. Marifetname’nin 1.
Boliim/5. Madde’sinde kalemin ziimriit
renginde ve yiiz yillik uzunlukta oldugu
yazar. Kalem semboliinii daha iyi anlam-
landirabilmek i¢in 5. Maddedeki pasaja
bakilmalidir. (Erzurumlu ibrahim Hakki,
Marifetname, 11).

Fiziki 6zelliklerine Marifetname’de de-
ginilmistir. Bu agacin asli sart altindan,
dallari ise kirmizi mercan rengindendir.
Yapraklari ise yesil ziimriit rengidir. (Er-
zurumlu Ibrahim Hakki, Marifetndme,
11-12).

“Sidre-i miintehd” seklinde de bi-
linmektedir. Gogiin en ug noktasidir.
Hz. Muhammed’in Mirag¢ Hadisi’nde,

Gorsel 6/9 Sidretii’l-miinteha Son sidre “Sidretii’l- miinteha'va ¢ikarildim”

ifadesi geger. Detayli bilgi i¢in bk. (Er-

zurumlu Tbrahim Hakki, Marifetndme,
12).

Gorsel 6/7 Kalem Kalem

Gorsel 6/8 Secere-i tiiba Tiba agaci

19 Miicteba Altindas, “Bir Kitap Olarak Levh-i Mahfiz Ve Ummii’l Kitab”, Kelam Arastirmalar 11/1 (2013),
222-224.
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Gorsel 6/10

Livai’l-Hamd

Hamd Bayrag:

Marifetname’de, “Cennetin en yiiksek
yerinde, sonsuz bir sahrada, Hamd
Dagu iizerinde dikilmis, biiyiik bir alem
seklinde” tarif edilen sancagin génder
kismi1 beyaz glimiis ve yesil zebercetten,
alemi ise kirmizi yakuttandir. (Erzu-
rumlu Tbrahim Hakk1, Marifetndme, 1.
Bolim/4. Madde, 16).

Gorsel 6/11-
12

Ebvabu’l-cinan

Cennetin kapilar

Gorsel 6/13

Hacbii’l-melaike

Perde melekleri

Marifetname’de, perde meleklerinin cen-
net altinda oldugu yazmaktadir. *“...Hak
Teala yiiksek cennetlerin altinda giines
1s1g1indan yetmis bin perde icat etmistir.
Onlarin altinda ay 1s18indan yetmis bin
perde ortaya ¢ikmistir. Onlarin altinda
karanliktan yetmis bin perde yaratmistir.
Biitiin bu perdeler ¢esitli meleklerden
ibarettir...”. Bk. (Erzurumlu fbrahim
Hakki, Marifetname, 17).

Gorsel 6/14-
15

Es-Semavatii’s-seb’a

Yedi katli sema

Marifetname’de gogiin yedi katli oldugu
yazmaktadir.

Gorsel 6/16

Cevher-i leyl

Gecenin cevheri

Marifetname’nin 3. Boliim/3. Mad-
de’sinde gecenin, giindiiziin, giindesin
secdelerinin, ay ve giines tutulmalari-
nin aktarildigi béliimde detayli olarak
aciklanmustir. Bk. (Erzurumlu Ibrahim

Hakki, Marifetname, 19).

Gorsel 6/17

Bahr-i in’am/
Bahr-i kamkam/
Bahr-i hayvan

Nimetler denizi/
Kamkam denizi/
Hayvan denizi

Marifetname’de, “ars altindaki hayat
denizi” ifadesi ve alem diizeni igerisin-
de, hayvan denizi adinda bir agiklama
bulunmaktadir. Ancak buradaki hayvan,
yasam ve canliliga isaret eder. Ayrica 4.
Boliim/1. Madde’de Yedi Deniz’e iligskin
bilgiler vardir. Detayl bilgi i¢in bk. (Er-
zurumlu {brahim Hakka, Marifetname,
17, 22).

Gorsel 6/18

Cevher-i nehar

Giindiiziin cevheri

Marifetname’nin 3. Boliim/3. Mad-
de’sinde detayli agiklama bulunmak-
tadir. Bk. (Erzurumlu Ibrahim Hakki,

Marifetname, 19).

Gorsel 6/19

Bahr-i mescar/
Bahr-i menstr/
Bahr-i makstim/

Alevli deniz/
Yayilmis deniz/
Taksim edilmis rizklar
denizi

Yedi Deniz’den {i¢ adedi burada bahsi
gegen deniz adlaridir. Daha = 2at anlam-
landirabilmek i¢in Marifetn™ me’nin 4.
Boliim/1. Maddesi’ne bakilabilir. (Erzu-
rumlu Ibrahim Hakk1, Marifetname, 22).

Detayl bilgi i¢in bk. (Erzurumlu Ibra-

gilorsel 6/20- El—be;z;}illlil,s: sAarm bi- Surun 1;:;1;2:}1? ikinci him Hakki, Marifetndme, 1. Bolim/s.
534 Madde, 11).
. Yedi gogiin duvari niteligindedir ve
S; rsel 6/22- Cebel-i Kaf Kaf Dag1 sekiz adettir. (Erzurumlu {brahim Hakki,

Marifetname, 4.Bolim/1. Madde, 22).
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Gorsel 6/24

Cibal-i selc

Kar Daglari

Marifetname’nin 3. Boliim/4. Mad-
de’sinde, “... Hak Teald, atmosferde,
yani hava denizinin iginde kardan ve

doludan nice yiiz bin daglar yaratmigtir.

Yerin bir tarafina kar, bir tarafina da

dolu gonderecek oldukta; bunlara vekil

olan Mikail aleyhisselama emreder...”

seklinde agiklanir. (Erzurumlu ibrahim
Hakki, Marifetname, 21).

Gorsel 6/25

Gamam

Bulut

Marifetname’nin 3. Boliim/4. Mad-
de’sinde atmosfer hakkinda detayli
aciklama yapilmaktadir. Kar ve Dolu
Daglari ile birlikte bulutlardan da
bahsedilir. (Erzurumlu Ibrahim Hakki,
Marifetname, 21).

Gorsel 6/26

Mekke

Mekke

Gorsel 6/27

Sehab

Bulut

Marifetname’nin 3. B6lim/4. Mad-
de’sinde atmosfer hakkinda detayli
aciklama yapilmaktadir. Kar ve Dolu
Daglar ile birlikte bulutlardan da
bahsedilir. (Erzurumlu ibrahim Hakki,
Marifetname, 21).

Gorsel 6/28

Cebel-i Kaf

Kaf Dag1

Bk. Gorsel 6/22-23.

Gorsel 6/29

Mekani’l-melekii’l-
hamil arzeynii’s-seb’a

Yedi yerin tastyicist
melegin mekani

Marifetname’nin 4. Boliim/2. Mad-
de’sinde, Allah’m yerleri birbirlerinin
altinda yedi tabakadan yarattig1; bu yeri
ise biiyiik bir melegin omzunda tasidig:
yazmaktadir. (Erzurumlu Ibrahim Hakki,
Marifetname, 24).

Gorsel 6/30

Es-sahratii’l-hazra

Yesil kaya

Bu béliim hakkinda bilgi metin igerisin-
de verilmistir.

Gorsel 6/31

Es-sevirii’l-ahmer

Kirmizi okiiz

Bu boliim hakkinda bilgi metin igerisin-
de verilmistir.

Bu boliim hakkinda bilgi metin igerisin-

Gorsel 6/32 El-hat ve’l-bahr Balik ve deniz Lo
de verilmistir.
Gérsel 6/33 Cisr-i sirat’ ala metn-i Ce.henne.m kaplil.arluuz"e-
cehennem rindeki sirat kopriisii
P . Detayli bilgi igin bk. (Erzurumlu [bra-
Gorsel 6/34 | Esafilivs-sirve’l- Surun igindeki ilk him Hakki, Marifetname, 1. Bolim/s.
berza’ii’l-evvel berzah
Madde, 11).
Gorsel 6/35 Zakkum Agac1 Zakkum Agaci
Marifetname’de cehennemin yedi ka-
Gorsel 6/36 Cehennem Kapilari Cehennem Kapilari pisindan bahsedilmektedir. (Erzurumlu
Ibrahim Hakk1, Marifetname, 24).
Gorsel 6/37 Katran Kazani Katran Kazani
Gorsel 6/38 Veyl Vadisi Veyl Vadisi

2.2.1. Cennet Tasviri

Kompozisyonun en iist kisminda verilen cennet tasvirinin en alt basamaginda, Is-

lamiyet inancinda her biri cennetin bir katina acilan sekiz adet kap1 goriilmektedir.

Kirmizi renk ile boyanan kapilar degerli yakut tagin1 simgelemektedir. Basamakla-
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rin da her biri cennet renklerinden kirmizi, mavi, sar1 ve yesil ile boyanmistir (G.
7). Marifetndme, Mizrakli Iimihal ve Muhammediye yazmalarinda sekiz cennetin,
yakut, inci, altin ve mercan gibi degerli taglardan meydana geldigi aktarilmaktadir.
Bahsi gegen degerli taslarm renkleri aym zamanda cennetin de renkleridir.2’ “Alem-i
lahtit”taki cennet imgesinin yazma eserlerde kullanilan benzer sembol ve renklerle
ifade edilmesi bu baglamda anlam kazanmaktadir. Yazma eserlerin cennet imgesine
yer yer “Livati’l-Hamd”, “Levh-1 mahftuz”, “Sidreti’l-miinteha”, “Hamd Dag1” ve
kalem gibi unsurlar eslik etmektedir.?! Buradaki cennet tasvirinde de “Livaii’l-Hamd”
(G. 7/1), “Sidretii’l-miinteha” (G. 7/2), “Secere-i tiba” (G. 7/3), “Kalem” (G. 7/4)
ve “Levh-1 mahfiz” (G. 7/5) gibi el yazmalarinda karsimiza ¢gikan semboller kom-
pozisyona eklenmistir. Cennet tasvirinin hemen alt hizasinda sag ve sol kdselerde ti¢
satirli birer dikdortgen yazi panosuna yer verilmistir. Siyah renk boyamali yaz1 siitu-
nu geceyi, kirmizi renkteki yazi siitunu ise alt kosesindeki glines motifi ile giindiizi
simgelemektedir. (Tablo 1 — G. 6/17 ve 19)

i #F

G. 7: Cennet tasvirinden detay (Bugdayci, 2019)

2.2.2. Kabe Tasviri

Cennet ve cehennem arasindaki alana resmedilen bu tasvir, i¢ ice gegmis yedi ke-
mer dizisi igerisinde gosterilmistir. Kemerler yuvarlak formdadir ve yesil, kahverengi,
mavi, hardal sarisi, lacivert gibi renklerle atlamali bir sekilde verilmistir. En icteki
kemerin iist boliimii bulut motifi ile sonlandirilmis, gokyiizlinii andiran agik mavi
kemerin yiizeyi ise yagis hissi uyandiran yagmur damlalar ile hareketlendirilmistir.
Siyah renk konturla ¢evrelenen bulut kiimesi koyu yesil renktedir. Kemer iist nokta-
sindan asag1 dogru sirastyla “kar daglar1”, “bulut kiimesi” ve son olarak da “Kabe”

20 Harman, “Geg Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet imgesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan Sematize
Cennet Tasvirleri,” 357.

21 Harman, “Geg¢ Devir Osmanli Resim Sanatinda Cennet imgesi: Duvar ve Kitaplarda Yer Alan Sematize
Cennet Tasvirleri,” 356-357.
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yerlestirilmigtir. Kar daglar1 yan yana dizilmis alt1 adet oval formdan olusturulmus-
tur. Icleri acik gri renkle islenen motifin altinda “Cibal-i selc” yazmaktadir. (Tablo
1- G. 6/24) Resimdeki motifin kar daglar1 oldugu bu yazidan hareketle anlagilmistir.
Ayrica dag motifinin etrafi da yine kemer yiizeyinde de goriilen ¢izgi kullanimu ile
yagis hissi uyandirmaktadir. Bulut altinda “Gamam”, “Mekke”, “Sehab”** yazlari
okunmaktadir. (Tablo 1- G. 6/25-27) “Gamam” ve “Sehab” Arapcada bulut anlami-
na gelmektedir. Bulutun alt hizasinda Kéabe vardir. Kabe’nin sol kosesinde de “Kaf
Daglar1” yazmaktadir. (Tablo 1 — G. 6/28) (G. 8)

G. 8: Kabe tasvirinden detay (Bugdayci, 2019)
Tasvir oldukg¢a yalin ve detaysiz bir sekilde islenmistir. Boyuna dikdortgen avlunun
merkezinde siyah renkte Kébe ylikselmektedir. Avlunun zemini acik pembe, duvarlari
ise koyu kirmizi renkte verilmistir. Tavaf alaninin zemini beyaz renktedir. Avlu igeri-
sindeki 1g1nsal diizende alt1 adet yol merkeze baglanmaktadir. Dikdortgen avlunun iki
kenaria {iger adet olmak {izere toplamda alt1 adet yesil renkte minare yerlestirilmistir.
Avlunun sagina yerlestirilen minarelerin dnden ikisi ii¢ serefeli, digerleri ise iki sere-
felidir. Ana avlunun giineyinde ikinci bir avlu daha betimlenmistir. Ayrica ana avlu-
nun kemerli girig agiklig1 da agik mavi renktedir. Hem minarelerde hem de Kébe’ye
baglanan yollarda perspektif kurallari basitge uygulanmigtir. Perspektif anlayisi geregi
onde kalan unsurlar daha biiyiik, geri plandakiler ise daha kiigiik boyuttadir. Kabe ve
minareler disinda herhangi bir mimari 6ge kullanilmamustir.

22 Devellioglu, Osmanlica —Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydin Kitabevi, 2013), 1086.



Art-Sanat 21

2.2.3. Cehennem Tasviri

Duvar resminde giiniimiize tam olarak gelemeyen yer cehennem béliimiidiir. Bu
sebeple tasvirin degerlendirilmesi mevcut resmin izin verdigi dl¢iide ve el yazmala-
rindaki cehennem tasvirleri karsilastirilarak yapilmustir. “Alem-i 1ahat” kompozisyo-
nunda cennet en iiste yerlestirilirken cehennem tam tersine en altta yer almaktadir.
Cenneti yliceltme arzusu, tasvirin en tepeye tasinmastyla anlam kazanmaktadir. Sirat
kopriisiiniin hemen altina cehennemin yerlestirildigi, tasvir tizerindeki yazidan anla-
silmaktadir. (Tablo 1- G. 6/33) Dolayisiyla cehennem iizerinde tasvir edilen yer sirat
kopriisiinii isaret etmektedir. Kopriiniin altinda cehenneme agilan yedi ayr1 kapinin
hepsi siyah renktedir. (G. 6/36) Ayni alanda, dikdortgen ¢ergevenin kusattigi bir zak-
kum agaci goze carpmaktadir. Agacin sag yaninda dis1 kahverengi, i¢i siyah renkte-
ki katran kazan1 goriilmektedir. Kazanin igerisi siyah renkte boyanarak katran ifade
edilmistir. Cehennemi ele alan minyatiirlerin ¢ogunda Gayya Kuyusu, katran kazani,
Veyl Vadisi® ve zakkum agact bulunmaktadir.* Burada islenen cehennem tasviri de
sirat kopriisii, zakkum agaci ve katran kazani ile birlikte sunulmustur. Her ne kadar
silinmis olsa da izlerden ve minyatiirlerden anlasildigi lizere burada da Gayya Kuyusu
direk seklinde islenmis olmalidir.

Resmin her iki kenarma dikkatle bakildiginda, karsilikli yerlestirilmis ve asagidan
yukar1 dogru daralan yedi basamak fark edilmektedir. Bu basamaklarin her biri kah-
verengi, toprak kirmizisi ve hardal saris1 gibi renklerle atlamali sekilde renklendiril-
mis ve dikey bir yazi kusagiyla sinirlandirilmigtir. Resmin sol tarafinda goriilen yazi
digerine gore daha iyi durumdadir.*® Diger yazinin ise sival yiizeyinde dokiilmeler
meydana gelmistir. Bu sebeple yazinin igerigi hakkinda Mdrifetname’ye basvurul-
mustur. Hem kitap hem de duvar resimlerinde cehennem tasvirleri genelde cehennem
atesini sembolize eden kirmizi renkle verilmistir. Buradaki cehennem tasviri de kir-
miz1 agirlikta renk kullanimi ile dikkat ¢cekmektedir (G. 9). Gayya Kuyusu ve katran
kazani ise siyah renktedir.?® Tasvirin sol tist bosluguna terazi motifi yerlestirilmistir.
Motifin sembolik anlam tagimasi tasvir icerisine terazinin rastgele yerlestirilmedigini
diistindiirmektedir. Yapinin resim repertuari arasinda da goriilen mizan tasvirinde sik-
likla karsimiza ¢ikan terazi motifi, bilingli sekilde sirat kopriisii ile cehenneme yakin
bir alana yerlestirilmistir. Burada terazi adaletin simgesidir.”’

23 Miiriivet Harman, “Veyl Deresi” seklinde belirtmistir. Ancak arastirmalarda 6zellikle de Mdrifetname’de
“Vadi-i Veyl (Veyl Vadisi)” seklinde yazildigi tespit edilmistir. Mevcut tasvirin bu kismi silinmis olsa da se-
cilebilen harfler ile “Vadi-i Veyl’i okunmaktadir. Bk. Harman, “Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde
Yer Alan Cennet ve Cehennem Tasvirleri,” 97.

24 Harman, “Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde Yer Alan Cennet ve Cehennem Tasvirleri,” 97.

25 Marifetname’ye gore kalbin iki kapisindan biri melekt alemine agilmaktadir ve bu aleme levh-i mahfuz
denmektedir. Bk. Hayrani Altintas, Marifetname 'de Tasavvuf (Tam Metin) (Istanbul: Cimtay Matbaasi, 1981),
61.

26 Harman, “Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde Yer Alan Cennet ve Cehennem Tasvirleri,” 357.

27 Dilek Sener, “XVIIL ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri” (Doktora Tezi, Ankara Universitesi,
2011), 44.
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G. 9: Cehennem tasvirinden detay (Bugdayci, 2019)

2.3. Livaii’l-Hamd Tasviri

Caminin dogu duvari lizerine, “Mizan” tasviri ile yan yana resmedilmis ve 70x107
cm ebatlarinda dikdortgen bir pano igerisine yerlestirilmistir. Bu panonun kdseleri
i¢ biikkey kivrimlarla hareketlendirilmistir. Kompozisyonun igerigi itibariyle bayrak
motifi 6n planda tutulmus, perspektif anlayis uygulanarak motif en 6ne alinmistir.
“Livai’l-Hamd”, bir dag zeminine saplanan mizrak seklinde direk basligi ve dire-
gin tepesinde mizrak uclarina yerlestirilen ii¢c adet bayrak motifiyle resmedilmistir.
Ug ayr1 koldan meydana gelen ve dalgalanan bu bayraklar uclari palmet seklinde
sonlanan mizraklara gegirilmistir. Her ti¢ koldaki mizrak baslarinin altinda bayrak
puskiilleri detayli bir sekilde iglidir. Ortadaki bayrak riizgarin etkisiyle mizraga ve
bu madalyona dolanmis haldedir. Kirmizi renk bayraklarin etrafini iki yonden yesil
renkte bordiir cevrelemektedir. Bayrak uglari ise ikiye ayrilarak ¢atalli bir sekilde
sonlanmaktadir. Ug ayr1 bayrak iizerinde soldan saga sirasiyla, “La ilahe illallah
Muhameddun Resulullah”, “Elhamdulillahi Rabbil-alemin’ ve “Bismillahirahmani-
rahim” yazilari okunmaktadir. Ayrica bayrak diregi {izerindeki madalyon igerisinde
de Arap harfleri ile yazilmig “Livati’l-Hamd” ibaresi vardir. Diregin yiizeyi de agik
pembe, agik mavi ve hardal sarisi renklerle boyanmistir. Bayrak direginin govdesi
cesitli desenlerle hareketlendirilmistir. Resmin geri kalanina tiggen prizma seklinde
siralanmis yedi adet dag eslik etmektedir. Bu dag dizisi resmin arka planina alinmis
ve en On kisma da perspektif geregi daha biiylik bir dag yerlestirilmistir. Resmin sol
alt kosesinde dorder aga¢ bulunmaktadir. Kullanilan renklere bakildiginda gokytizii-
niin a¢ik mavi, sira daglarin gri ve beyaz, daglarin oturdugu zeminin ise hardal sarist
renklere boyandig: goriilmektedir (G. 10).
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e

G. 10: Livai’l-Hamd tasviri (Bugdayct, 2019)

2.4. Sultan Ahmet Camii Tasviri

Yapinin dogu duvarina resmedilen enine dikdortgen formdaki panonun ebatlari
134x118 cm’dir (G. 11). Siyah renkte gerceve ile sinirlandirilan panoda, Sultan 1.
Ahmet tarafindan donemin bas mimar1 Sedefkar Mehmed Aga’ya yaptirilan Sultan
Ahmet Camii ve kiilliyesi goriilmektedir. 1609-1620 yillar1 arasinda insa edilen cami
dis avlu zemininden daha yiiksek bir kottadir ve genis bir ¢cevre duvart igerisinde yer
almaktadir.?® Tasvirde de cami, avlu zemininden daha yiiksek bir kottadir. Kompo-
zisyon genelinde en 6nde caminin kuzey yoniindeki ¢evre duvari ile anitsal girisin
verildigi, ardindan kuzeydeki avlu girisi ve tackapinin resmedildigi ve son olarak da
caminin kademelenme yaparak resmin igerisine yerlestirildigi goriilmektedir. Cami,
kuzeydeki ¢evre duvari bitisigindeki imaret-i amire binasi ile birlikte islenmis ve
kuzeyden giineye dogru ilerleyen perspektif alg1 yaratilmistir. Caminin dogu ve bati
yoniinde yiikselen toplam alt1 adet minaresi de konumlar1 ve serefe sayilari ile yapi-
nin aslina uygundur. Kuzeydogu ve kuzeybatidaki en 6n minareler iki serefeli, ayn1
yondeki diger dort minare de ii¢ serefeli resmedilmistir. Perspektif kurali geregi gii-
neydogu minarenin yalnizca kiilah kismi1 ve bir adet serefesi goriilmektedir. Tasvirin
izlendigi ag1 itibariyle caminin iki yaninda yer alan sivri kemerli, iki katli galerili
cephelerden yalmzca batidaki se¢ilmektedir. Galerili kat da perspektif anlayis dog-

28 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Sultan Ahmed Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 37 (istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 498.
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rultusunda resmedilmis, gliney yoniine dogru gidildik¢e pencere agikliklar: daralmis-
tir. Kismen giiniimiize gelebilmis iki katli ve tonozlu imaret-i amire binasi da tipki
camide oldugu gibi gercekei bir sekilde verilmistir. Eski fotograflardan yola ¢ikarak,
caminin batisinda konumlanan yapinin pencere sayilar1 ve cephe diizenlemesi ile 6z-
giin mimari kimligi yansittig1 soylenebilir. Ortadaki basik kemerli kap1 agikliginin
sivri kemer icerisine yerlestirildigi goriilmektedir. Buradaki genis ve kemerli yiizey,
girigin iki yaninda da yer almaktadir. Ancak girisin sagindaki kemerli alan giiniimiize
ulasamamustir. Kuzey cepheden ¢ekilmis eski fotografta goriildiigii tizere, tasvirdeki
imaret binasi da alt ve {ist katta licer adet pencere agiklig1 ile gercegini yansitmaktadir
(G. 12). Giris acgikliginin solunda ise sivri kemer igerisinde, iki adet dikdortgen form
pencere ve hemen tizerinde de daha kii¢iik boyutta bir pencere agiklig: vardir. Kuzey
cephesindeki ikinci kattan giiniimiize yalnizca ii¢ adet pencere ulasabilmistir. Yine
fotograf ve tasvire bakildiginda bu kattaki pencere sayisinin orijinalde alt1 oldugu dik-
kat ¢ekmektedir. Kiilliye, ¢evre duvarlari disina yerlestirilen cam ve servi gibi farklt
agag tiirleriyle hareketlendirilmistir. Hardal sarisi, kiremit kirmizisi, agik mavi, koyu
yesil, koyu pembe ve beyaz kompozisyon genelinde tercih edilen renklerdir. Agik
mavi renk bulutlar Sultan Ahmet Camii siluetini pano igerisinde sinirlandirmaktadir.
Ayrica tasvir yapinin aslina uygun resmedildiginden tarihi belge niteligi tagimaktadir.

G. 11: Sultan Ahmet Camii tasviri. G. 12: Sultan Ahmet Camii ve Kiilliyesi.
Tokmak Hasan Pasa Camii. (www.degisti.com), erisim 2 Nisan 2019
(Bugdayct, 2019)
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2.5. Mekke Tasviri

Yapinin bati duvarina resmedilen enine dikdortgen formdaki panonun ebatlari
131x191 cm’dir. Mekke’de yer alan “Mescid-i Haram”, pano igerisinde etrafindaki
yerlesim alani ve dogasi ile birlikte verilmistir. Tasvir irili ufakli dag siralari ile son-
lanmaktadir. Kompozisyon genelinde perspektif kurallari dénemine gore ustalikla uy-
gulanmistir. Kalem isi tasvirin alt kisminda yer yer siva miidahaleleri tespit edilmistir.
Bu sebeple kompozisyonun bazi kisimlari giiniimiize gelememistir. Ancak tasvirin
geneli iyl durumdadir (G. 13).

( L

G. 13: Mekke tasviri. Tokmak Hasan Pasa Camii (Bugdayci, 2019)

Panonun en 6n kismi, iki yanda sur duvarlari ile sinirlanmis ve ¢ok katli binalar
ile doldurulmustur. “Mescid-i Haram”in etrafi ise bos birakilmaksizin yerlesim alan-
lar1, agaclar ve dag siralari ile donatilmistir. Pano merkezine yerlestirilen “Mescid-i
Haram” alt1 kenarli bir avlu igerisindedir. Avlu zemini koyu kirmizi renktir. Revakli
avlunun ortasindaki Kabe ise siyah renkte ve kare planldir. Uzerinde giris kapisi gos-
terilmistir. Kébe etrafindaki daire tavaf alanmidir® ve koyu yesil renkle belirtilmistir.
Avlu icerisindeki 1s1nsal diizende yedi adet yol Kébe’ye ulagsmaktadir. Daha detayli
bakildiginda yollarin dordii lizerinde sokak lambalari fark edilmektedir. Kabe’nin ba-
tisinda da “Hicr-i Ismail” (Hatim) adl alan gériilmektedir (G. 14/1). Buras: Kabe nin
ici say1lan ve namaz kiliabilen yerdir.?’ Aym zamanda Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i
kurban etmek istedigi magaray1 simgelemektedir. *' Ayrica Hicr-i Ismail’in déseme

29 Aslihan Ince, “Ankara Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Kolleksiyonundaki Delailii’l Hayrat’larda Yer Alan
Mekke Ve Medine Minyatiirleri” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, 2015), 56.

30 Ince, “Ankara Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Kolleksiyonundaki Delailii’l Hayrat’larda Yer Alan Mekke ve
Medine Minyatiirleri,” 30.

31 Sabih Erken, “Turk Ciniciliginde Kabe Tasvirleri”, Vakiflar Dergisi 9 (1971), dipnot 10, 300.
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taslar1 altinda Hz. Ismail ve Hz. Hacer’in mezarlarinin oldugu bilinmektedir.’? Yarim
daire seklindeki alan sar1 renkte verilmistir. Kabe zemini ise firuze renktedir.

Tavaf alan1 lizerinde ise kemerli giris agiklig1 (G. 14/2), minber (G. 14/3) ve dort
mezhep makamlar® (Hanefi, Safii, Maliki ve Hanbeli mezhepleri) dikkati gekmekte-
dir (G. 14/4). 20. yiizy1l baglarina ait fotograflarda, Mescid-i Haram’da dért mezhebe
ait makamlar, zemzem kuyusu, Makam-1 Ibrahim, minber, Babiisselam, biri kiitiip-
hane digeri de muvakkithane olarak kullanilan iki kubbeli yap1 goriilmektedir.** Ay-
rica ¢esitli Delail iil Hayrat kopyalarindaki minyatiirlerde de minber ve dort mezhep
makam haricinde muvakkithane, kiitiiphane, zemzem kuyusu ve Makadm-1 Ibrahim
de resmedilmistir.*® Bu bilgiye gore tasvirdeki iki kubbeli yapi kiitiiphane ve muvak-
kithane olmalidir (G. 14/5). Zemzem kuyusu ise Kabe’ nin kuzeydogusundadir.* (G.
14/6) Kabe ve kemerli giris agiklig1 arasinda da “Makam-1 Ibrahim” resmedilmistir
(G. 14/7).

ERa
G. 14: Mescid-i Haram tasvir detay1 (Bugdayci, 2019)

32 Martin Lings, Baslangi¢tan Giiniimiize Mekke (Istanbul: Insan Yaynlari, 2013), 29.

33 Detayli bilgi i¢in bk. Salim Ogiit, “Makamat-1 Erbaa,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 27 (Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2003), 415-417.

34 Kiigiikase1, Mustafa Sabri ve Nebi Bozkurt, “Mescid-i Haram,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 29 (Ankara:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2004), 273.

35 Ince, “Ankara Milli Kiitiiphane Yazma Eserler Kolleksiyonundaki Delailii’l Hayrat’larda Yer Alan Mekke ve
Medine Minyatiirleri,” 36.

36 Arastirmact, zemzem kuyusunu “Makam-1 Ibrahim’den Kabe’ye bakarken sol tarafa diismektedir” seklinde
tanimlamis, yon belirtmemistir. Bk. Mehmet Mahfuz Ata, “Zemzem Suyu ve Ozellikleri”, EKEV Akademi
Dergisi, 56 (Yaz 2013), 381.
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Tasvirin sol tarafi, avlu duvari paralelinde iki sira bitisik nizam binalarla islenmis-
tir. Bos kalan yiizeylere de hurma ve bagka agag tiirleri yerlestirilmistir. Mekke sehri-
nin dogasi ile beraber dag dizileri ve konutlar da goriilmektedir. Ayrica bitisik nizam
binalardan baslayip biri konuta bir digeri de tasvir sonunda goriilen daga ulagmak tize-
re iki ayr patika yol dikkati ¢cekmektedir. Tasvirde, Mescid-i Haram’in sag tarafi da
ayni anlayista, Mekke sehrindeki konutlar ve hurma agaclari ile birlikte gosterilmistir.
Surlarin gerisindeki duvarlar da perspektif anlayisi dogrultusunda devam etmektedir.
Kompozisyonun sag boliimiine yerlestirilen kivrimli yol bu boliime hareketlilik kat-
maktadir. Buradaki bos alanlar da yine konut, aga¢ ve dag dizileriyle doldurulmustur.

Avlu cephesinin 6n duvarit mevcut yapida oldugu gibi diger cephelerinden farklidir.
Bu cephe iki kenardan pahlanarak hareketlendirilmistir. Pahli cephelerde de yuvarlak
kemerli {iclii giris agiklig1 ile dnlerinde birer basamak vardir. Benzer uygulama Is-
tanbul Hekim Ali Paga Camii’nin Mekke tasvirli ¢ini panosu lizerinde de mevcuttur.
Ayrica ¢ini tasvirde 6n cephedeki kap1 adlar1 Arap harfleri ile yazilidir.’” Buna gore
avlu duvarinin 6n yliziindeki li¢ agiklikli diizenleme “Bab-1 Safa”, “Bab-1 Ali” ve
“Baba Hayr” kapilar1 olmalidir.

Ana avlu haricinde glineyde ve batida iki revakli birer avlu daha bulunmaktadir. Her
iki avlu da ana avluya bitisik sekildedir. Ana avlunun 6n cephesinde de iki ayr1 bina
dikkati cekmektedir. Perspektif anlayis geregi cephe Oniine yerlestirilen bu iki bina
avlu duvarmin goriiniimiinii engellemektedir. Biri kare digeri de dikdortgen semadaki
binalar iki katli diizendedir ve aralarinda belirli bir mesafe bulunmaktadir. Dikdoértgen
planli binanin alt kati revaklidir ve bu bina 6niinde bir adet minare mevcuttur. Buraya
yerlestirilen minare ise yapinin cephe goriiniimiinii kesintiye ugratmaktadir.

Ana avlunun 6n cephesinde sivri kemerli giris ve pencere agikligina da yer ve-
rilmistir. Cephenin sag tarafinda iizeri sundurmali iki adet kap1 goriilmektedir. Kapt
tizerleri de galeri kat1 seklinde diizenlenmis ve sagakla sonlandirilmistir. Avlu du-
varlar iizerinde ise a¢ik mavi renkte, yarim daire formunda iki sira kubbe dizisi fark
edilmektedir. {1k bakista anlagilmayan bu iist 6rtii dizisi diger Mekke tasvirleri ile kar-
silagtirilarak ¢oziilmiistiir. Duvar tizerindeki bu motifler basitce ¢izilmis kubbelerdir.

“Mescid-i Haram”, {igii On tarafta dort tanesi de arkada olmak {izere toplam yedi
adet minare ile resmedilmistir. Yapinin asli da yedi minarelidir. Minarelerin {i¢ii iki,
dordii ti¢ serefelidir ve hepsi konik kiilahla sonlanmaktadir. Avlunun doért kdsesine
yerlestirilen minareler beden duvari lizerinde ylikselirken diger ii¢ minare yapidan
bagimsiz sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Kabe tasvirli ¢inilerde minare sayilarinin ve
bigimlerinin farklilik gosterdigi bilinmektedir. *® Ancak duvar resimleri ile minyatiir-
lerde Mescid-1 Haram ¢ogunlukla yedi minarelidir.

37 Erken, “Turk Ciniciliginde Kéabe Tasvirleri,” 315.
38 Tugge Ozcullu, “Kdbe ve Medine Tasvirli Ciniler” (Lisans Tezi, Ege Universitesi, 2013), 62.
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2.6. Hali Tasviri

Sultan Ahmet Camii tasviri ile yan yana resmedilen hali desenli panonun bir bolii-
mil caminin dogu duvari bitimine, diger bolimii de giiney duvarmin bir kismin kap-
sayan yiizeye islenmistir. Dogu ve giliney duvarina islenen pano iki ayr1 duvarda yer
almasina ragmen kesintisiz devam etmektedir. Dikdortgen panonun dogu duvarmdaki
ebatlar1 122x139 cm, giiney duvarindaki ebatlar1 ise 85x116 cm’dir. Her iki panonun
da alt kisimlarinda ve kenarlarinda siva miidahaleleri tespit edilmistir. Ancak tasvirin
geneli iyl durumdadir (G. 15).

¥

i PERAN ALY BN AL
G. 15: Hali tasviri (Bugdayct, 2019)

Madalyonlu kompozisyonlu hali tasviri, koyu pembe renk zemin iizerine islen-
mistir. Tasvirin merkezinde i¢ ice ge¢mis iki adet dilimli madalyon ve igerisine yer-
lestirilmis sekiz dilimli bir gobek goriilmektedir. Her iki madalyonun ve gobegin
zemini farkli renktedir. Motifin merkezini koyu yesil renk zeminli ve sekiz dilimli
bir gébek belirlemektedir. Bu desenin etrafini da palmet ve lale motifleri atlamali bir
sekilde stislemektedir. Gobegin ortasinda sekiz adet palmet saplarinin bir araya gele-
rek olusturdugu cicek motifi se¢ilmektedir. Motifin igerisinde ise hardal saris1 zemin
iizerine agik pembe renkte islenen bir ¢igek motifi daha vardir. Bu motifin etrafini
siyah renkte yuvarlak bir hat sinirlamaktadir. Merkezdeki gobek, girift iki madalyon
igerisindedir. ki adet dilimli madalyondan igteki agik kahverengidir ve iki kenari
palmetle sonlanmaktadir. Distaki madalyon ise mavi tonlarindadir ve {ist kenar1 hali
tasvirinin bordiirii ile kesintiye ugramistir. D1g madalyon etrafinin beyaz renkte ince
bir serit ile kusatildig1 goriilmektedir. Beyaz serit de siyah konturla ¢erceve igine alin-
mistir. Ortadaki madalyonun dort kdsesine iki yaprakli ve sapli stilize ¢igek motifleri
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yerlestirilmistir. Hardal saris1 ¢igeklerin yapraklari yesil ve mavi renktedir. Halinin
merkezini ¢evreleyen farkli genislikte dort bordiir bulunmaktadir. Birinci dar bordiir-
de, kirmizi renkli minik ¢igek ya da meyve motifleri agili kalin geritlerle ayrilmistir.
Ikinci bordiirde y1ldiz ¢igekleri ile kiiciik mine cicekleri atlamal sekilde verilmistir.
Bu motifler ise birbirine kalin dallarla ve yapraklarla baglanmaktadir. En dista yer
alan Ui¢ilincii ve dordiincii bordiirler ise bezemesizdir. Hali tasvirinin her iki ucunda
siva altinda kalmis piiskiil detaylar1 se¢ilmektedir.

3. Degerlendirme

Anadolu’daki duvar resimlerinde, “minyatiir kékenli geleneksel anlayis hem gele-
neksel hem de Batili anlayis ve yalnizca Batili anlayis” olmak iizere ti¢ farkli islubun
benimsendigi goriilmektedir.”” Tokmak Hasan Paga’nin duvar resimleri arasinda ko-
nularmi yazma eserlerden ve Kur’an’dan alan “Mizan”, “Alem-i 1ahtit” ve “Livaii’l-
Hamd” tasvirleri, geleneksel duvar resimlerini teknik ve iislup acisindan yansitmazlar.
Bu sebeple 1950 yilina tarihlendirilen duvar resimleri bu ii¢ tislup icerisinde deger-
lendirilememektedir.

Minyatiir kokenli bu {i¢ tasvir ve yapidaki diger duvar resimleri, 18.-19. yiizy1-
lin perspektif ve derinlik algisindan uzak, daha ¢ok canli renklerin tercih edildigi
resimlerdir. Konu se¢imi gelenegi yansitsa da ele alinis bi¢cimlerinde farklilik goriil-
mektedir. 1950’11 yillarda duvar resim gelenegini canlandirmak isteyen gezici ustalar
teneke sablonlar kullanarak Anadolu’da 18.-19. ylizyilda insa edilen kdy camilerinin
duvarlarim siislemeye baglamiglardir.* Denizli’de birkag kdy camisinde*! ve Sakarya-
Bagcaz Koyii Camii’nde* tespit edilen bu uygulamalardaki canli renk kullanimi1 ve
renk skalasindaki ¢esitlilik, dini konulu tasvirlerin islenis bi¢imleri ve tisluplari, tipki
yapida oldugu gibi gelenegi yansitmayan daha basit uygulamalardir.

Minyatiir kokenli duvar resimlerinin sembolizmine deginilmesi ve yapinin diger
duvar resimlerinin Anadolu’daki 6rnekleri ile karsilagtirilmasi calisma agisindan ge-
reklidir. Bu sebeple hem dini konulu tasvirler hem de yapinin diger duvar resimleri
bu baslik altinda degerlendirilmistir.

39 Arik, Batililagsma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 136.

40 Tiiliin Degirmenci, “Gelenegin Yeniden Icadi: Bulaniklasan Sinirlarda Bir K6y Camisinin Tasvirleri,” Milli
Folklor 126 (Yaz 2020), 119.

41 Denizli- Civril Mentes Koyii Camii, Denizli- Baklan/Baklankuyucak Camii, Cataloba Koyii Camii ve Deniz-
li-Civril Bayat Koyii Camii gibi yapilarda 1950°1i yillarda teneke sablon kullanilarak yapilmig duvar resimleri
goriilmektedir. Bk. Sakir Cakmak, “Denizli-Civril Mentes Koyt Camisi,” Uluslararast XVIII. Ortagag ve
Tiirk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyumu Bildirileri, 22-25 Ekim 2014, Aydin (Ay-
din: Efeler Belediyesi Kiiltiir Yaymlar1 3, 2017), 172.

42 Coruhlu ve Alkan, “Sakarya Ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde Duvar Resimleri ve Boyali Nakislar”, 902.
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3.1. Mizan Tasvirinin Sembolizmi

“Mizan”, Arapca terazi anlamina gelmektedir. Bu kelime Tasavvuf Sozliigii’nde,
“Insanin dogru diisiinceye, isabetli s6ze ve giizel ise ulagsmasini saglayan esaslar”
ile aciklanmaktadir. Islam inancinda mizan, kiyamet giiniinde sevap ve giinahlarin
tartilacagi terazi seklinde bilinmektedir. Kiyamet giiniine “yevm’iil mizan” da (tart1
giinil) denilmektedir. Ayrica Kur’an’in ¢esitli ayetlerinde bahsedilen mizan, hadislerle
de desteklenmektedir. **

Kur’an’a gore insanin diinyada isledigi sevap ve giinahlar tespit edilerek kiyamet
giiniinde kendisine kitap seklinde sunulacak ve okuma bilen bilmeyen herkesin ken-
di kitabin1 okumasi istenecektir. Melekler tarafindan yazilip kaydedilen bu defterin
cennete gireceklere sagdan, cehenneme gideceklere ise soldan veya arkadan verile-
cegine inanilmaktadir.* “Mizan” tasvirinde karsimiza ¢ikan amel defteri de Islam
folklorundaki bu inanisin bir yansimasi olarak sevap-gilinah dengesini gosteren ayni
zamanda da kisilere adaletli davranilacagini isaret eden terazi sembolii ile gosteril-
mistir. Tasvirde kargimiza ¢ikan kandil motifi ise Allah’1 temsil eden ayn1 zamanda da
o6liniin yolunu aydinlatan bir simgedir.** Kur’an’a gore Allah “1s1k” demektir ve ates,
giines, aydinlik anlamlarini da i¢inde barindirmaktadir. “Mizan” tasvirindeki tek kub-
beli caminin igerisine yerlestirilen ti¢ adet kandil motifi ise 1518in Allah ile 6zdesles-
tirilmesinin kutsal ve sembolik bir ifadesi seklinde yorumlanabilir.*® Kandilin kutsal
sembolizminin yani sira hadislerde gegen ... Mescide kandil asip aydinlatan kimseye
Allah her damlasi icin on sevap verir on giinahini siler...*’ ifadesi motifin sevap ve
hayir isleme istegi ile kompozisyona dahil edilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

Anadolu’da pek ¢ok yapimin duvar resminde goriilen mizan tasvirlerine drnek
olarak Denizli-Baklan Bogazigi Eski Camii*®, Tokat-Zile Seyh Nusreddin Tiirbesi®,
Mugla-Fethiye Seki Yaylas1 Tekke Camii®, Afyon-Dazkir1 Idris Koyii Camii®' gibi
yapilar gosterilebilir. Bu yapilarin “Mizan” tasvirleri kendi i¢lerinde renk, teknik ve

43 Siileyman Toprak, “Mizan,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 30 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari,
2005), 211.

44 Ahmet Saim Kilavuz, “Amel Defteri,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 3 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Ya-
yinlari, 1991), 20.

45 Feryal Beykal, “Denizli ili’nde 19. Yiizyilda Yapilan Duvar Resimli Yapilar” (Yiiksek Lisans Tezi, Pamuk-
kale Universitesi, 1996), 60.

46 Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler (Istanbul: Kapt Yaynlari, 2010), 33; Kandil motifinin sembolizmi
hakkinda detayl bilgi igin bk. Resul Yelen, “Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar,”
Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 2 (2017), 3-6.

47 Yelen, “Islam Sanatinda Siisleme Sembolizmi Uzerine Yeni Yorumlar,” 5.

48 Beykal, “Denizli ili’nde 19. Yiizyilda Yapilan Duvar Resimli Yapilar,” 92; Sakir Cakmak, “Bogazi¢i Kasabasi
Eski Cami (Baklan/Denizli),” Dokuzuncu Milletleraras: Tiirk Sanatlar: Kongresi: 23-27 Eyliil 1991 (Ankara:
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1995), 1:539.

49 Emine Saka Akin, Aygiin Kalinbayrak Ercan ve Elif Yaprak Basaran, “Tokat-Zile Seyh Nusrettin Tiirbe ve
Camisi,” Vakiflar Dergisi 47 (Haziran 2017), 81.

50 Arik, Batililagsma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 134.

51 Sener, “XVIIL ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri,” 541.
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islup acisindan benzerlik gostermektedir. 20. yiizyil duvar resimlerindeki mizan tas-
virleri ise bir 6nceki donemin tislubundan farklilik gdsterse de kendi i¢lerinde daha
basit ve sematize resmedilmeleri, genis ve canli renk yelpazesinde boyanmalar1 gibi
unsurlarla ortak 6zellikler barindirmaktadir. Trabzon’daki Arsin Atayurt, Arakli Tu-
nali ve Arsin Golgelik Mahallesi Camii’ndeki tasvirler 20. yiizyilda ele alinan mizan
tasvirli yapilara 6rnektir.>

3.2. Alem-i LAhiit Tasvirinin Sembolizmi

Tasavvuf inancinda genellikle bilinmeyen manevi alem, “/dhiit dlemi”, insanlarla
ilgili madde alemi ise “‘ndsiit dlemi” seklinde nitelendirilmektedir. 3 “Lahat” keli-
mesi, Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’nde “kutsal” ve “tanri dlemi” olarak iki ayr1 sekilde
verilmistir. * Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’ te “uluhiyet” maddesinde agik-
lanan 1ahat kelimesi, “Allahlik sifati”, “tanrilik vasfi” seklinde ifade edilmektedir. >
“Alem-i 1ahiit”a yer verilen Muhammediye’® ve Marifetname’” adli eserler tasvirin ne
anlattigina dair bilgi edinilen ¢alismalardir (G. 16). %

52 Muhammet Arslan, “Dogu Karadeniz Camilerindeki Tasavvufi Tasvirler,” Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektagi Veli
Arastirma Dergisi 100 (Kis 2021), 313.

53 Hamza Uziim, “Ebu’l — Hasan Harakine’de Fakr Kavrami,” 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum 2/5 (Yaz 2013),
111.

54 Erisim 5 Aralik 2018, http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.
GTS.5¢142dd167b755.52754684

55 Devellioglu, Osmanlica —Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, 1304.

56 Yazicioglu Mehmed tarafindan kaleme alinan manzum eserdir. Detayl bilgi i¢in bk. Mustafa Uzun, “Mu-
hammediye,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 30 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2005), 586. Eserin
1882-1883 ile 1883-1884 tarihli baskilar1 resimlidir. Bk. Giinay Kut, “Muhammediye’de Cennet Tasvirleri,”
Metin And’a Armagan, haz. M. Sabri Koz (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik, 2007), 331.

57 Erzurumlu ibrahim Hakki’nin ahlak ve tasavvuf konularini kaleme aldig: eseridir. Detayl bilgi igin bk. Bekir
Topaloglu, “Marifetname,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 28 (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlar1, 2003),
58.

58 British Museum Koleksiyonu (http://searcharchives.bl.uk/) ile Beinecke Nadir Kitaplar ve El Yazmalar1
Kitiphanesi’nde de (https://beinecke.library.yale.edu/) Mdrifetndme’de yer alan alem-i 1ahit minyatiirleri
mevcuttur.
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G. 16: Alem-i Laht tasviri, Marifetndme.
(https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015079129824;view=1up;seq=1)

Malik Aksel, suretten resme gegiste Mdrifetndme ile Muhammediye’nin “Alem-i
Lahit” ve “Mirat-1 Mahger” isimli tasvirlerini 6nemli bulmaktadir. Bu eserlerde ahiret
hayati ile cennet, cehennem ¢izgi ve sembollerle ifade edilmistir. Ge¢ donem Osmanl
duvar resimlerinde bu zamana degin goriilmemis bir uygulama ile karsimiza ¢ikan
camideki bu tasvir, 19. yiizyilda tekrar popiilarite kazanan Mdrifetndme’nin resim-
lerinden neredeyse birebir kopyalanarak duvara aktarilmistir. Tasvirin igerigi ve ne
anlattig1 konusunda detayl bilgilere ise bu eserin alemin yaratilis diizeni hakkinda
bilgilerin verildigi birinci ve dordiincii kisim arasindaki boliimlerden ulasiimaktadir.

Yaratilan alemlerin tiimii niteligindeki “Alem-i 1ahit”ta tasvirlerin neyi simgeledigi
bazi ikonografik yorumlamalar ile anlagilabilmektedir. Ornegin cennet tasviri, zemin-
den yukar1 dogru daralan sekiz adet basamak ve ilk basamak iizerine yerlestirilen se-
kiz adet kap1 ile belirtilmigtir. Cennet basamaklarinin her biri ziimriit, yakut, inci gibi
degerli taglarin cenneti animsatan birer yansimasi seklinde diisiiniilerek kirmizi, mavi,
sar1 ve yesil renklere boyanmistir. Bu sekiz cennetin iizerini ise tuba agaci 6rtmektedir.
Iyiligi temsil eden ve Islamiyet’te gokyiiziiniin sonunda olduguna inanilan bu agacin
kokii yukarida, dallar1 ise asagidadir. Camideki alem-i 1aht tasvirinde tuba agaci,
“Secere-i titha” seklinde bir yazi ile belirtilmis ve ayni tasarim ilkeleri uygulanmis-
tir. Sekiz cennet ve cennetin sekiz katli bir bahge seklinde diisiiniilmesi Islam inanci
ile ilintilidir. Tasvire yansitilan inang sistemi el yazmalarinda ve duvar resimlerinde
cennetin sekiz rakamu ile iliskisini ortaya koymaktadir. Dinf eserlerin tasvirlerinde
ise asagidan yukari1 dogru daralan cennet katlarinda en kutsal yer en {istte verilmistir.
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Anadolu’da sematize cennet tasviri ile bezeli yapilara 6rnek olarak Giresun-Tekke
Koyt Hact Abdullah Halife Camii®, Fethiye Seki Yaylas1 Tekke Camii®, Tokat-Zile
Seyh Nusrettin Tiirbesi®!, Denizli-Baklan Bogazi¢i Eski Camii®?, Denizli-Akkoy Be-
lenardi¢ Koyii Camii® ve Denizli-Akkoy Yukari Camii® verilebilir. Kompozisyonda
yer verilen cennet tasviri ise bu drneklerdeki gibi sematize olarak aktarilsa da yazi ve
renk kullanimu ile ¢izim teknigi acisindan digerlerinden farklidir.

Kur’an’da cehennem ile ilgili ayetler ise fiziki yapidan ziyade isleyise yonelik
bilgiler sunmaktadir. Ancak birkag ayette cehennemin fiziki 6zelliklerine dair agikla-
ma vardir. Ornegin; cehennemin yedi kapil1 bir yer oldugu “el-Hicr 15/44” ayetinde
belirtilmigtir. Giinahkarlarin ¢ekecegi azaba ve ceza tiiriine gore bu yedi kapin farkl
nitelikte mekanlara agildig: da diistiniilebilir. Cehennem agaci olan zakkum®, tuba
agacinin tersine kotiiligl temsil etmektedir. Kur’an’da da cehennem atesinin i¢inde
zakkum agacinin ac1 ve zehirli meyvesinden yenilecegi ve iizerine kaynar suyun igi-
lecegi yazmaktadir. Latince “nerium oleander” adli bu aga¢ giiniimiiz Tiirk¢esinde
zakkum seklinde anilmaktadir. Saffat, 37/62; Duhan, 44/43; Vakia 56/52 ve Isra 17/60
ayetlerinde de zakkum agacindan bahsedilmektedir.” Ayrica hadis kaynaklari da bir-
kag ciimle ile zakkuma yer vermektedir.

Cehennem ile ilintili bir tasvir olarak karsimiza ¢ikan Sirat kopriisii de tasvir tize-
rinde yazi ile vurgulanmistir. Necla Kaplan, cehennemin tizerine bir Sirat kopriisii
kurulacagi ve bu koprii lizerinden gegenlerin cennete, gecemeyenlerin ise cehenneme
gidecegi inancinin Kur’an’da yazdigini ifade etmektedir®® ancak Kur’an’da Sirat kop-
rlisiine iliskin dogrudan bir ayet veya tanim bulunmamakla beraber kirk altiya yakin
ayette deyim olarak gegmektedir.®” Sirat kopriisiine dair gliniimiize gelmis bu yaygin
ifadenin kaynag: ¢esitli hadisler olmalidir. Yukarida soziinii ettigimiz, “bu képrii iize-
rinden gecenlerin cennete, gecemeyenlerin ise cehenneme gidecegi” ifadesine uygun

59 Gazanfer lltar, “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar Resimleri,” Vakiflar Dergisi 42 (Aralik
2014), 79.

60 Arik, Batililagsma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 134.

61 Emine Saka Akin, Aygiin Kalinbayrak Ercan ve Elif Yaprak Basaran, “Tokat-Zile Seyh Nusrettin Tiirbe ve
Camisi,” 81.

62 Beykal, “Denizli ili’'nde 19. Yiizyilda Yapilan Duvar Resimli Yapilar,” 91.

63 Tugge Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri” (Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi,
2009), 328.

64 Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri,” 343.

65 Yunus Emre Gordiik, “Kur’an’da Gegen “Zakkum Agac1” Uzerine Bir Literatiir incelemesi,” Harran Uni-
versitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi 22/37 (Ocak-Haziran 2017), 60.

9935

66 Aida Arghavanian, “Resimde “Aga¢™ (Yiiksek Lisans Sanat Caligmas1 Raporu, Hacettepe Universitesi,

2013), 77.
67 Gordiik, “Kur’an’da Gegen “Zakkum Agac1” Uzerine Bir Literatiir Incelemesi,” 58.

68 Necla Kaplan, “Osmanli Resim Sanatinda Cehennem Tasvirleri,” Mukaddime 4 (2011), Erigim 4 Ocak 2024.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/184107, 187.

69 Semra Donmez, “Mu tezile ve Ehl-i Siinnet Baglaminda Ahiret Alemi” (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Univer-
sitesi, 2007), 53.
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aciklamalar Mdrifetname’de de karsimiza ¢cikmaktadir.”® Marifetname, Mizrakli Iimi-
hal ve Muhammediye’nin resimlerinde Sirat kopriisii altinda Gayya Kuyusu, katran
kazani, zakkum agac1 ve cehennem katlar1 yer almaktadir. Ust béliimde ise tuba agaci,
Israfil suru, kalem, levh-i mahfuz, cennet katlar1, Araf ve havuz goriiliirken daha
asagilar1 peygamberin kiirsiisiine ve bayragma ayrilmistir. Bu tasvirler ¢esitli baski-
larda degisiklik gosterse de genelde biitiinliik arz etmektedir.”! Bu yoniiyle camideki
“Alem-i 1ahait” tasviri de yazmalardaki aktarimlarla 6zellikle de Marifetndame’deki
resimle birebir ortiismektedir.

“Alem-i 1ahait” tasvirinde yazi kullanimi yogundur. Arap harfleriyle islenen yazi
kiimeleri belirli bir kurala uyulmaksizin hem bordiirlere hem de resmin igerisine yer-
lestirilmistir. Yaz1 grubundan bir kisim giiniimiize ulasamamis ya da siva altinda kal-
mistir. Ancak resmin geneli iyi durumdadir ve tasviri yorumlayabilmemize olanak
saglar. Glinlimiizde okunamayan kisimlar ise Mdrifetndme’den yola ¢ikarak tamam-
lanmistir. Tasvir genelindeki yazilar Arapga; zakkum agaci, cehennem kapilar1 ve kat-
ran kazani yazilari ise Arap harfleri ile Tiirk¢e yazilmistir (Tablo 1). Siva dokiilmesi
tespit edilen bu alanlarda, “Alem-i Laht La Hala Vela Mela” (G. 6/a), “Ars-1 azam”
(G. 6/b), “Makam-1 hamle-i ars” (G. 6/¢c), “Nihayet kavaimii’l-arsi’l-azam” (G. 6/d),
“Ve tahtii’s-suradir” (G. 6/e), “Ve tahtii’t-teraddir” (G. 6/f), “Gayya Kuyusu” (G. 6/g)
yazilar1 okunmaktadir. Bu béliimdeki yazilarin da geneli Arapcadir. Yalnizca Gay-
ya Kuyusu Arap harfleri ile Tiirk¢edir. Mdrifetname’de yedi cehennemin anlatildig
4. bolim/2. madde igerisinde Gayya Kuyusu’ndan bahsedilmektedir. “Hutame” adi
verilen cehennemin besinci katmaninda Gayya kuyusunun bulundugu yazmaktadir.”
Anadolu’daki cehennem tasvirli duvar resimlerine 6rnek olarak Denizli-Baklan Boga-
zi¢i Eski Camii”, Denizli-AkkOy Yukari Camii™ ve Fethiye Seki Yaylasi Tekke Camii”™
gibi yapilar verilebilir. Ancak bu yapilarda islenen cehennem tasvirleri, Tokmak Hasan
Paga Camii’deki tasvirlere gore daha basit ve sematizedir.

3.3. Livaii’l-Hamd Tasvirinin Sembolizmi

“Livai’l-Hamd”, Hz. Muhammed’in bayragidir. Kiyamet giiniinde Hz.
Muhammed’in bu bayragi tagiyacagina inanilmaktadir.”® Bayrak anlamindaki “/iva”
ve dvmek anlamindaki “hamd” kelimelerinin birlesiminden meydana gelen tamla-

ma Kur’an’da gegmemektedir. Yalnizca Islami eser ve hadislerde yer almaktadir.

70 Erzurumlu Ibrahim Hakki, Marifetndme, 29.

71 Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010), 170.
72 Erzurumlu ibrahim Hakki, Marifetname, 24.

73 Beykal, “Denizli ili’nde 19. Yiizyilda Yapilan Duvar Resimli Yapilar,” 91.
74 Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri,” 344.

75 Remzi Duran, “Seki- Tekke Camii ve Tekke Sanati ile Tlgisi Uzerine,” flahiyat Fakiiltesi Dergisi VII (Izmir:
Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari, 1992), 331-332.

76 Hangerlioglu, Isiam Inanglar Sozhigii, 287.

191



Art-Sanat 21

Konuya iligkin bir baska agiklama da kiyamet giiniinde sorgu baglamadan once,
Hz. Muhammed’in miiminleri bu bayrak altinda bir araya getirecegi seklindedir.”
Muhammediye’de “saygi sancagi” ile ifade edilen bu bayragin li¢ yana agilan kollar1
vardir.”® Marifetndme’nin, 1. Bolim/4. Maddesi’nde “Livai’l-Hamd” i¢in “cennetin
en yiiksek yerinde, sonsuz bir sahrada, Hamd Dagu iizerinde dikilmig biiyiik bir alem”
ifadesi kullanilmaktadir. Dolayistyla tasvirde sancagin dikildigi kayaligin Hamd Dagi
oldugu diistiniilebilir. Zeminde kullanilan hardal sarisi renk ise “sonsuz sahra’ ifade-
sini simgelemek i¢in tercih edilmis olmalidir.

Anadolu’daki cami ve tiirbelerin duvar resimlerinde de yine sematik olarak
“Livaii’l-Hamd” tasvirine yer verilmektedir. Bu tasvirin gorildigi 18.-19. ylizyil
yapilarina 6rnek olarak Tokat-Zile Seyh Nasreddin Tiirbesi’”®, Denizli-Baklan Boga-
zigi Eski Camii®, Denizli-Belenardig Koyii Camii®! ve Fethiye-Seki Yaylas1 Tekke
Camii®?; 20. yiizy1l yapilarina ise Trabzon-Arakli Erenler, Rize-Ardesen Doganay,
Rize-Ardesen Seslikaya ve Rize-Camlihemsin Asagi Camlica Koyt Camii® ile Sa-
karya-Akyazi Cengeller Koyii Camisi® gosterilebilir. Genellikle “Mizan” tasviri ile
birlikte ve sematik verilen “Livaii’l-Hamd” tasvirleri Tokmak Hasan Pasa Camii’nde-
ki gibi islenmemistir.

Dini konulu olmayan ve tasavvufi 6zellikler géstermeyen “Sultan Ahmet Camii”,
“Mekke” ve hali tasviri de cagdasi duvar resimlerinden uygulanis sekli, renk skalalar
ve lislup agisindan belirgin farkliliklar gostermektedir. Bu ti¢ tasvirin de Anadolu’daki
diger orneklerle benzerliklerine veya farkliliklarina deginilmesi 6nemlidir. Dolayistyla
yapidaki diger {i¢ duvar resmi de ayr1 bagliklar altinda degerlendirilmistir.

3.4. Sultan Ahmet Camii Tasvirinin Degerlendirilmesi

Anadolu’daki pek ¢cok yapinin duvar resimlerinde Istanbul’un simge yapilarini gor-
mek miimkiindiir. Duvar resimlerinde Istanbul’u tanitan ana yapilardan biri ise selatin
camileridir. Bu kategoride Sultan Ahmet Camii siklikla tercih edilmistir. Islamiyet’in
ve halifeligin merkezini simgeleyen bu yapinin duvar resimlerinde siklikla tercih edil-
me sebeplerinden biri, yapinin alt1 adet minaresiyle Istanbul’daki diger selatin camile-

77 Salih Sabri Yavuz, “Livad’l-Hamd,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 27 (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayin-
lar1, 2003), 200.

78 Harman, “Yazicioglu Mehmed’in Muhammediye’sinde Yer Alan Cennet ve Cehennem Tasvirleri,” 97.

79 Saka Akin, Emine, Aygiin Kalinbayrak Ercan ve Elif Yaprak Basaran, “Tokat-Zile Seyh Nusrettin Tiirbe ve
Camisi”, 81.

80 Sener, “XVIIL ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri”, 90.
81 Yurtsal, “Aydin ve Denizli Camilerinde Duvar Resimleri”, 328.

82 Arik, Batililagsma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 134.

83 Arslan, “Dogu Karadeniz Camilerindeki Tasavvufi Tasvirler”, 315.a

84 Coruhlu, Tiilin ve Murat Alkan, “Sakarya Ili Geleneksel Tiirk Mimarisinde Duvar Resimleri ve Boyali Na-
kiglar,” 905.
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ri igerisinde tek drnek olmasi ve kolaylikla taninmasidir. Yapinin tercih edilme sebep-
lerinden bir digeri de yapinin konumu ile klasik donem Osmanli mimarisinde Sultan
Ahmet Camii’nin son selatin cami olmasina baglanmaktadir.®> Camii bilindigi tizere
bugiinkii Sultanahmet Meydani’nda yer almaktadir. Burast tarih boyunca Istanbul’un
merkezi konumundadir. Dolayisiyla meydan ile ¢evresindeki Ayasofya, Biiyiik Saray
ve Hipodrom, Zeuksippos Hamami, Sergios-Bakhos Kilisesi gibi gérkemli Bizans
yapilart alanin 6nemini arttirmistir. Ayni zamanda buranin Marmara yoniinden ken-
tin siluetine hakim olmasi da Sultanahmet Meydani’n1 6n plana ¢ikarmistir. Alanin
konumu itibariyle Sultan Ahmet Camii’nin duvar resimlerinde tercih edildigi diisii-
niilmektedir.* Boylesi 6nemli bir alana Osmanli’nin selatin camisinin yerlestirilmesi
Sultan Ahmet Camii’ne popiilarite kazandirmistir. Sultan Ahmet Camii’nin Osmanli
duvar resimlerinde siklikla tercih edilmesinin bir bagka sebebi de yapinin siluet etki-
sidir. Sultan Ahmet Camii gibi Siilleymaniye Camii de 19. yiizyil kalem isi ustalari-
nin ilgisini {izerine ¢ekmeyi basarmistir. Ancak caminin cephe ve perspektif agidan
islenisi Siileymaniye’ye nispeten daha kolaydir. 1ki yap1 karsilastirildiginda bu etki
rahatlikla fark edilmektedir. Dolayisiyla buradaki siluet etki Anadolu’daki sanatcilar
cezbetmis olmalidir.

Afyon-Sandikli Ulu Camii*’, Kirsehir-Mucur Hiiseyin Aga Camii ve Emine Ha-
nmim Camii®, Anadolu’daki ¢ok sayida Sultan Ahmet Camii tasvirli yapilardandir.
Anadolu’da karsimiz ¢ikan Sultan Ahmet Camii tasvirli duvar resimlerine bakildi-
ginda bir¢ogunun hayali ve perspektif kurala uyulmaksizin iglendigi goriiliir. Ancak
Tokmak Hasan Pagsa Camii’deki bu tasvir yapinin kuzeybatisindan neredeyse birebir
ayni goriiniimde resmedilmistir. Ayrica tasvirin mimari 6gelere birebir bagh kalinarak
gergegi ile ayni resmedilmesi sanat¢inin yapiy1 yerinde goriip ¢izmis olabilecegini
akillara getirmektedir.

3.5. Mekke Tasvirinin Degerlendirilmesi

18. yiizyi1lda yasanan Batililasma hareketiyle beraber Osmanli minyatiirlerinde
“Mekke-Medine” tasvirleri yapilmaya baslanmistir.®” Dela il el-hayrat adli dua ki-
taplarinda bu tiir kutsal kent tasvirleri goriilmektedir. Karsilikli iki sayfada genellikle
cevresindeki doga ile birlikte sagda Mescid-i Haram, solda da Mescid-i Nebi veril-

85 Okguoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1,” 41; Tarkan Okguoglu,
Hayal ve Gergek Arasinda Osmanli Resminde Istanbul Imgesi- 18. ve 19. Yiizyillar (Istanbul: Istanbul Aras-
tirmalart Enstitiisii Yayinlari, 2020), 107.

86 Okcuoglu, “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1,” 41.

87 Yilmaz Onge, “Anadolu Sanatinda Cami Motifi,” Onasya, 38 (1968), 8.

88 Serife Tali, “Kirsehir/Mucur’daki Hiiseyin Aga Camii ile Emine Hanim Camii’nin Kalemisleri,” Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi 6/25 (2017), 506.

89 Giilgen, Hicabi ve Semra Giiler, “Osmanli Devleti’nde Klasik Dénem ve Sonrasina Ait Delailii’l-Hayrat
Minyatiirlerindeki Degisim,” Islam Medeniyeti Arastirmalar: Dergisi 3 (Haziran 2018), 30-31. Banu Mahir,
Osmanli Minyatiir Sanati (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2012), 165.
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mektedir. 18. yiizy1l ortalar1 itibariyle bu eserlerde perspektif denemelerinde ilerleme
ve giderek ustalasan renk tonlamalart goriilmektedir. Bazisinda acemice bazisinda
profesyonelce islenen derinlik etkisi Batili anlayista resim gelenegine adapte olun-
dugunu isaret etmektedir.”® Tarihi konulu yazma eserlerin yani sira hac faraziyelerini
ele alan eserlerde de kutsal kent tasvirleri islenmistir. Futiih el-Harameyn’ de goriilen
Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi tasvirleri bu gruba 6rnektir. *!

Anadolu’da ise pek ¢ok yapmin duvar resminde minyatiir kokenli kutsal kent
tasvirlerine rastlanmaktadir. Aydin-Kocarli Cihanoglu Camii’, Aydin-Cincin Koyt
Hac1 Abdiilaziz Efendi Camii®, Aydin-Kuyucak/Kayran Kyii Camii®, Izmir-Odemis/
Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camii®®, Denizli-Belenardig Koyt Camii®®, Deniz-
li-Baklan/Bogazi¢i Kasabasi Eski Camii”’, Mugla-Kursunlu Camii®®, Manisa-Soma
Hizir Bey Camii”, Gaziantep Giilliioglu Evi'® ve Makedonya-Kalkandelen Alaca
Camii'®' gibi yapilar buna 6rnektir.

Camideki Mekke tasviri incelendiginde, Dela il el-hayrat adli dua kitaplarindaki
Mekke-Medine resimleri ile arasindaki benzerlik dikkati ¢ekmektedir. “Mekke” tas-
virinde daha belirgin ve ustalikla islenmis perspektifin yan1 sira sehrin etrafindaki
yerlesim alan1 ve arkadaki dag dizileri ile birlikte verilmesi gibi 6zellikler, duvar
resminin Dela’il el-hayrat yazmalarindaki resimlerden esinlenildigini gostermektedir.
Kullanilan renkler ve iglenis tarziyla Tokmak Hasan Pagsa Camii’deki Mekke tasviri,
Anadolu’daki diger Mekke tasvirli duvar resimlerinden oldukca farklidir. Tasvirde
arka plana belirli araliklarla yerlestirilen Hurma agaglar1 ve ortasina konumlandirilan
Kabe, etrafindaki bina toplulugu gibi 6zellikler minyatiir gelenegini hatirlatan unsurlar
olsa da renk ve teknik anlamda dénem 6zelligini yansitmamaktadir.

90 Arik, Batililagsma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 21.
91 Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, 165.
92 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, 47.

93 Miikerrem Kiiriim, “Cincin Koyii Hac1 Abdiilaziz Efendi Camii,” Aydin Il Tarihi (Ankara: T.C Aydmn Valiligi,
2014), 293; Osman Ulkii, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Siislemeciligi Baglaminda Kogarli-Cin-
cin Koyt Cihanoglu Haci Abdiilaziz Efendi Camii Duvar Siislemelerinin Degerlendirilmesi,” Sanat Tarihi
Dergisi XXV/2 (Ekim 2016), 289.

94 Genel bilgi icin bk. Erbil Comertler Aktug ve Kadir Pektas, “Ge¢ Dénem Kalem Isi Siislemeli Bir Eser:
Aydm Kuyucak Kayran Koyii Camii,” Medeniyet Sanat, IMU Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi
2/2 (2016), 16.

95 Inci Kuyulu, “Bademli Kilcizade Mehmet Aga Camisi (Odemis/izmir),” Vakiflar Dergisi XXIV (1994), 152.
96 Sakir Cakmak, “Belenardi¢ (Torapan) Koyt Camii (Giiney/Denizli),” Sanat Tarihi Dergisi 7 (1994), 22.
97 Sener, “XVIIL. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri,” 90.

98 Sakir Cakmak, Mugla Camii ve Mescitleri, (Mugla: Mugla Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1:12, 2013), 42.

99 Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Cami, 39; Giinsel Renda,
Batililagma Déneminde Tiirk Resim Sanati (1700-1850), (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1977), 126.

100 Pelin Sahin Tekinalp, “Palais du Trocadéro in Anytab/Antep,” /4th International Congress of Turkish Art
(19-21 September 2011), (Paris: Collége de France, 2013), 683; Sener, “XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu
Duvar Resimleri,” 353.

101 Deniz Demiraslan, “19. Yiizy1l Osmanlt Dini Mimarisinde Duvar Resmi Sanati: Balkanlardan Kalkandelen
Alaca Camii Ornegi,” Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektasi Veli Arastirma Dergisi 80 (2016), 166.
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3.6. Hah Tasvirinin Degerlendirilmesi

Anadolu’daki 18.-19. yiizyil duvar resimlerinde hali tasviri 6rnekleri ile pek fazla
karsilasilmamaktadir.'® Aydin-Cincin Abdiilaziz Efendi Camii, Aydin-Kogarli Mus-
tafa Aga Camii, Denizli-Kale Cevher Pasa Camii, Izmir-Odemis Liibbey Camii ve
Nevsehir Kiiciik Mehmet Konag1'®, Afyon-Dazkiri Idris Koyii Camii'* ile Denizli-
Civril Savran Koyl Camii'®’nde kilim tasvirli duvar resimleri tespit edilmistir. Ancak
tiim bu tespit edilen 6rnekler arasinda Tokmak Hasan Pagsa Camii’deki gibi bir hali
motifi bulunmamaktadir. Yapidaki duvar resmi ile benzer anlayista islenen bir 6rnek
Sakarya-Bagcaz Kdyii Camii’nde bulunmaktadir. Buradaki hali tasviri de dogu ve gii-
ney duvari kesisimine resmedilmis; 18.-19. ylizyilin renk repertuari disina ¢ikilmistir.
Halinin kenarindaki piiskiil kullanimi da dikkati ¢gekmektedir.!%

Anadolu disindan ise benzer bir uygulama Polonya-Tarnéw Ana Meydan’daki ev-
lerin birinde tespit edilmistir. Burada, 16. ylizy1l sonlarina tarihlenen sehir evlerinin
duvar resimlerinde hali tasvirli 6rnekler gériilmektedir.'"?

Anadolu’da az sayida goriilen hali, kilim, peskir, seccade gibi dokuma tasvirlerin-
de, dokumalarin altindaki piiskiiller bir yerden sarkitildiklari izlenimini vermektedir.
Iple bir askiya asilmuis, katlanmis goriiniimde ve dikis izi gibi detaylarinin verildigi
18.-19. yiizy1l 6rneklerinde derinlik algist da dikkati ¢eker. Buradaki tasvir ise derinlik
algis1 olmayan ve basit¢e bicimlendirilmis bir dokuma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Cami ve ibadet yerlerine hali-kilim bagis1 giiniimiizde dahi devam eden bir hayir
isleme aracidir. Yapinin duvar resimleri arasina hali tasvirinin eklenmesi bdyle bir
diislincenin yansimasi olmalidir!®,

Genel bir degerlendirme yapildiginda, Yozgat ve kdylerindeki camilerin duvarlarimi
siisleyen resimler ile Tokmak Hasan Paga Camii duvar resimleri arasindaki farkliliklar
dikkati cekmektedir. Yozgat’ta, kent merkezi haricinde Kahyali Koyl Camii, Akca-
dam Koyt Camii, Kadili Koyt Capanoglu Ahmet Pasa Camii, Yerkoy-Eskiyerkdy
K&yii Camii, Kumluca K&yii Camii, Cokradan Kasabasi Camii, Ciciklar K&yii Isma-

102 Abdulhamit Tiifekgioglu ve flker Giimiis, “Geg Donem Osmanli Mimarisi Duvar Resimlerinde Bazi Dokuma
Tasviri Ornekleri ve Diisiindiirdiikleri,” ARIS Geleneksel Tiirk Sanatlar: Dergisi 12 (2016), 22, erisim 8 Nisan
2019, https://dergipark.org.tr/tr/pub/aris/article/533816

103 Detayli bilgi i¢in bk. Tiifek¢ioglu ve Giimis, “Ge¢ Dénem Osmanli Mimarisi Duvar Resimlerinde Bazi
Dokuma Tasviri Ornekleri ve Diisiindiirdiikleri,” 19-29.

104 Sener, “XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri,” 43.

105 Beykal, “Denizli ili’nde 19. Yiizyilda Yapilan Duvar Resimli Yapilar,” 106.

106 Tiilin Coruhlu ve Murat Alkan, “Sakarya {li Geleneksel Tiirk Mimarisinde Duvar Resimleri ve Boyali
Nakaslar,” XX. Uluslar arasit Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalart Sempozyum
Bildirileri, 02-05 Kasim 2016 (Sakarya: Sakarya Universitesi Yaymlari, 2017), 902.

107 Beata Biedronska-Stota, “Turkish Carpets in Poland. Their Traditional Meaning and Significance for Polish
Art,” 14th International Congress of Turkish Art (19-21 September 2011), (Paris: College de France, 2013),
176.

108 Tiifekgioglu ve Giimiis, “Geg¢ Dénem Osmanli Mimarisi Duvar Resimlerinde Bazi Dokuma Tasviri Ornekleri
ve Diistindiirdiikleri,” 27.
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il Efendi Camii, Yerkoy-Saray Koyt Capanoglu Camii ve Piarkaya Koyt Camii'®
gibi ¢ok sayida yapi bulunmaktadir. "*Adi gegen bu camilerin ¢ogunda, belgelendi-
&i donemde i¢ mekan duvarlart sivali haldedir ve bu sebeple kalem isi siislemeleri
varsa da goriilememektedir. I¢lerinden yalmzca Cokradan Kasabas1 Camii, Ciciklar
Koyii Ismail Efendi Camii, Yerkdy-Saray Koyii Capanoglu Camii ve Pmarkaya Koyii
Camii’nde kalem isleri mevcuttur. Ancak bu yapilarin kalem isi teknikli duvar resim-
leri 18.-19. yiizyil duvar resmi gelenegini yansitan iisluptadir.

Yerinde yapilan incelemelerde harimin bat1 duvarinda, girise yakin kisimda Arap
alfabeli yazilar tespit edilmistir (G. 18). Kursun kalem ile yazildig1 izlenimini veren
bu yazilarin biiyiik bir kismi siva altinda kaldigindan tamamen okunamamaktadir.
Okunabilen boliimlerde ise H. 1247 (1831-1832) tarihi dikkat ¢ekmektedir. Ancak
buradaki yazilarin igerigi hakkinda net bir bilgi verebilmek i¢in restorasyon ¢alis-
malarinda yapilacak siva ve boya raspalarini beklemek gerekmektedir. Konuyu ay-
dinlatacak veriler ancak bagka bir ¢alismanin iceriginde miimkiindiir. Ayrica bu tiir
el yazist uygulamasi 6rnegi Aydin-Kocarli Cincin Koyii Cihanoglu Haci1 Abdiilaziz
Efendi Camii’nde de karsimiza ¢ikmaktadir.'!

G. 18: Sva iizerindeki Arap Alfabeli yazilar. Tokmak Hasan Pasa Camii (Bugdayci, 2019)

109 Yapilarla ilgili genel bilgi igin bk. Acun, Bozok Sancagi’'nda (Yozgat Ili) Tiirk Mimarisi, 2005.
110 Bu yapilar igin literatiir ¢aligmalarindan faydalanilmstir.

111 Ulkii, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Siislemeciligi Baglaminda Kogarli-Cincin Kéyii Cihanoglu
Hac1 Abdiilaziz Efendi Camii Duvar Siislemelerinin Degerlendirilmesi,” 284-285.
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Sonug¢

Anadolu’da duvar resimleri, bagkent Istanbul’un aksine tasrada agirlikli olarak kdy
camilerinde goriilmektedir. 18.-19. yiizyilda yapilarin i¢lerini siisleyen duvar resim-
lerine Yozgat ve kdylerindeki camilerde de rastlanmaktadir. Capanogullari’nin kent
merkezinde insa ettirdikleri yapilar, Barok tarzda natiiralist bezemeler, manzara ve
hayali kent tasvirlerinin goriildiigii duvar resimleri ile siislenmistir. Kent merkezinde
Batili tarzda resimlerle devam eden duvar resmi anlayisi, k0y camilerinde daha miite-
vazi ve geleneksel tarzda stirdiiriilmiistiir. Yapinin i¢indeki diger kalem isi bezemeler
bu gelenegi yansitan 19. ylizyila ait siislemeler olsa da duvar resimlerinde bu donem
anlayisi izlenememektedir. Konular bir 6nceki donem ile ayni igerikleri kapsasa da
islup, canli renk kullanimlari, gelismis perspektif anlayisi1 ve daha basit islenme-
leri gibi 6zellikler ile 20. ylizyilin naif uygulamalari olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Anadolu’daki bazi nitelikli kdy camilerinin duvar resimlerinde de bu anlayista izler
goriilmektedir. Ancak Tokmak Hasan Pasa Camii, Mdrifetname’deki “Alem-i 1ahat”
tasvirinin neredeyse tiim detaylar1 ile duvara aktarilmasi agisindan Anadolu’daki 20.
ylizy1l uygulamalari i¢erisinde ayri bir 6nem tasimaktadir. Camideki diger tasvirler
de bu donem yapilarina kiyasla daha detayl1 ve renkli resmedilmesi agisindan 6n pla-
na ¢ikmaktadir. Yakin zamanda restore edilen yapi, 18. ylizyildan 20. yiizyila farkli
donem geleneklerini biinyesinde barindiran unsurlariyla Anadolu’da dikkati {izerine
¢eken camilerden biridir.
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