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OZET

Bu makalede fotograf sanatinin é6liim kavramiyla iligkisi islenmis ve bu iliskinin sanat
tarihi igerisindeki durumu tartisilmistir. Fotograf sanatinin bu yénii deklansér ve tetik
kavramlarinin metafor olarak kullanilmastyla islenmigstir. Deklangér, fotograf sanatinin
icadini ve modern sanati temsil etmektedir. Bilindigi iizere fotografin icadindan sonra
modern sanatin seyri dedgismistir. Fotograf sanatinin modern sanat icerisindeki etkileri
agisindan, deklangér aciklayici bir kavram olarak ele alinmistir. Makalede kullanilan tetik
kavrami ise modern dénemdeki makinelesmeyi, silahlarin gelisimini, savasi, 6liimii ve yikimi
temsil etmektedir. Buradan hareketle tetik, modernist gelismelerin yikici ydnlerinin
simgelesmesi olarak diistintilebilir. Diger yandan tetik ve deklansér, metin icerisinde genel
olarak modern sanatta goériintiiniin pargalanmasini temsil eden bir kavramsallastirma
olarak kullanmilmistir. Konu, fotograf makinesinin icadindan giintimiize éliim ve fotograf
sanati iligkisini ortaya koyacak bicimde ele alinmistir. Makalede éliim ve sanat iligkisi, Vilem
Flusser, Roland Barthes ve Walter Benjamin gibi diistintirlerin fikirleriyle agiklanmistir.
Giiniimiizde éliim ve sanat konusunu isleyen fotograf sanatcilarinin érnek c¢alismalart
islenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, fotograf, éliim, deklangér, tetik.
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SHUTTER BUTTON AND TRIGGER: ART OF PHOTOGRAPHY AND
DEATH

ABSTRACT

In this article, relationship between art of photography and the concept of death is
investigated and the role of this relationship in the art history is discussed. This aspect of the
art of photography is investigated through the concepts of shutter button and trigger, as
metaphor. Shutter button represents the invention of the art of photography and modern
art. As is known, after the invention of the photography, the progress of modern art has
changed. Shutter button is considered as an explanatory concept when the impacts of the art
of photography in modern art are concerned. The concept of trigger represents death and
destruction, war, development of weapons and mechanization in modern era. From this point
forth, the trigger is considered as a symbol of destructive aspects of the modernist
developments. On the other hand, trigger and shutter button are used as a conceptualization
which represents fragmentation of the image in modern art, generally in text. The subject is
discussed in a way that reveals the relationship between the art of photography and death,
from the invention of the camera to today. In the article, relationship between art and death
is explained with the ideas of thinkers such as Vilem Flusser, Roland Barthes and Walter
Benjamin.

Key Words: Art, photography, death, shutter buton, trigger.
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GIRIS

Yasam, 6liim, an gibi kavramlarin fotograf sanati, kamera ve makine ile iliskisinin
irdelendigi bu calismada fotograf sanatiyla ilgili yorum ve kavramsallastirmalar:1 ortaya
koymak amaclanmistir. Calismada fotograf ve oliim kavramlari tizerinden bir baglam
olusturulmustur. Olusturulan baglam icerisinde, nitel arastirma yontemi cercevesinde
fotograf ile ilgili bir fotograf tarihi bilgisi ve kuramsal bilgi arastirmasi yapilmistir. Nitel
arastirma yontemi literatiir tarama, bilgileri derleme ve dokiiman analizini iceren;
tarihsel, kuramsal, etnografik ve 6zel durum arastirmalarini kapsayan bir yontemdir (Sen,
2005:282). Bu arastirmada fotografin tarihi, fotografin sanat tarihindeki konumu ve diger
sanat tilrleriyle olan yakinliklariyla ilgili bilgiler derlenmistir. Elde edilen bilgiler
icerisinden ¢esitli sanat kuramcilarinin yaklasimlar1 segilmistir. Bu kuramcilardan
Ozellikle Walter Benjamin, Vilem Flusser ve Roland Barthes’in fotograf iizerine
gerceklestirdigi kavramsallastirmalara deginilmistir. Bu diistintirlerin fotograf sanati
hakkindaki diistinceleri baglam acisindan ele alinmistir. Calismada salt bir fotograf
elestirisi yapilmamakla beraber, Barthes gibi yeni kavramlar iireten diisiiniirlerin
kavramlar ve fotograf lizerine disiincelerine yer verilmistir. Boylece fotograf sanat1 ve
6lim kavraminin konu olarak iliskisi lizerine diisiinme temeli kurulmustur.

Giiniimiizde fotografin gorsel sanatlara sundugu imkanlarin ve problemlerin niteligi
ele alindiginda fotografin ilk ortaya ¢iktigi donemdeki bir¢cok problemlerin hala etkili
oldugu hatta daha da cetrefilli bir hale gedigi gézlemlenebilir. Gliniimiiz ¢agdas sanatinin
yogunlastig1 her bir problem kameranin icadi ve yayginlasmasiyla baslayan problemlerin
birer iist versiyonu gibidir. Fotograf sanatinin getirdigi her sanatsal ve estetik tartisma,
sonraki teknik gelismelerde katlanarak ilerlemis gibi gériinmektedir. Bu konuda Walter
Benjamin'in “fotografin geleneksel estetik anlayisin karsisina cikardig: giicliikler, sinema
sanatininkilere oranla ¢ocuk oyuncagiydi” sézleri agiklayicidir (Benjamin, 2004: 61).

Sanat eserinin biricikligi ve hakikiligi olgusuna darbe vuran seri tlretim, makine
tretimi gibi sanatin modern iiretim bicimleri fotografin da etkili oldugu bir sekilde
gelismistir. Nicolas Bourriaud, sanatta hazir yapit (ready made) kavraminin kameranin
icadi ve teknik goriintli ortaminin olusmasiyla birlikte ortaya ¢iktigini iddia etmektedir
(Bourriaud, 2005:177). Fotografla birlikte iiretimin mekaniklesmesi, ayni {riiniin
defalarca liretilebilmesi orijinalligin 6liimi tartismasini getirmistir. Fotograf makinesinin
icadi ve yayginlasmasiyla ise sanatsal durularda bir demokratik yayginlasma
gerceklesmistir. Bu siire¢ icerisinde fotograf makinesinin ulastigi her noktada bireylerin
kisisel anilar1 kaydedilmistir.

Fotografin yayginlasmasiyla bu goriintiileme tiirtiniin sanatsal anlamda getirdigi
sorunlar kadar giinliik yasamda da degisik etkileri olmustur. Fotografin yayginlasmasiyla
konu olarak éliimiin orijinalligi de kesfedilmistir. Jan Troell'in 2008 yapimi Oliimsiiz
Anilar adh filminde 19. Yy. sonlarinda kameranin yayginlasmasi konusu ve post mortem
denilen 6liim sonrasi fotografcilig: gibi fotografin erken ¢agina ait bir dizi konu islenmistir.
Filmde, 6len bir kiz cocugun siislenerek canliymis gibi poz verdirildigi bir sahne vardir.
Burada fotografi ¢ekilen cocuk kaybolup gidecektir, ama bu fotograf ve ailesinin anilari
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stirekli var olacaktir. Filmin bagkarakteri Maria Larsson, elinde kamerasiyla strekli
fotograflar ¢ekerek kendi ¢aginin bir gorsel kaydini tutan bir imge avcisi gibidir. Buradan
hareketle fotograf sanati, fotografci, fotograf makinesi, 6lim ve ani olarak fotograf gibi
kavramlarin sanatsal diizlemdeki konumlarina ve sanat tarihindeki yerine deginmek
miimkin olabilir.

FOTOGRAF VE OLUM ARASINDAKI KAVRAMSAL iLiSKi: DEKLANSOR VE TETIK

Fotograf ve o6liim arasindaki iliski burada deklansor ve tetik kavramsallastirmasi
lizerinden belirlenmistir. Deklansor ve tetik, temelde birer makine pargasidir. Bu
pargalarin islevleri bakimindan benzerligi konu a¢isindan 6nem tasimaktadir. Deklansoér
ve tetik, fotograf makinesi ve tiifegi isaret eden bir simgesellestirme yapilmasina imkan
vermektedir. Buradan da kameranin fotografi, tiifegin de oliimii isaret etmesi gibi bir
kavramsallasmaya ulasilmaktadir.

Fotograf makinesi liriinii tizerinden kazandig1 gizemli bir tehdit giicline sahiptir. Bu
gizemli tehdit, fotografin icadindan sonra tiim sanat anlayisin1 degismeye zorlayan tarihsel
kosullart iceren, goriintiiyli parcalama ve ¢ogalma gibi 6zellikleri de kapsayan fotografin
sanatsal potansiyelindedir. Fotograf, hayatin her hangi bir aninin secilmis kadrajinda,
hayatin akmakta olan serilerinden birini hapsederek, hayati parcalamaktadir. Fotograf
kadrajda tiim diinyay1 kadrajinda tuttugu boliim ile diinyanin geriye kalani olarak ikiye
bolmektedir. Fotograf sanat¢is1 odaga alarak cerceveye soktugu alani deklansore bastigi
anda cercevedeki alan ve diinya olarak ayirir. Fotografci, egitilmis goziiyle siirekli olarak
fotografin1 ¢cekecegi konusunu diinyadan ve yasamdan koparip almak-sahiplenmek igin
aramaktadir. Fotografcinin secici rolii acisindan Vilem Flusser (2009: 33) elinde fotograf
makinesiyle fotograf c¢ekmek icin dolasan fotografciy1 bir avciya benzetmektedir.
Flusser’in bu benzetmesi tam olarak Etienne ]J. Marey’in 1882 yilinda gelistirdigi Fotograf
tiifegi (Resim 1) adli seri cekim yapmaya yarayan fotograf makinesini akla getirmektedir.
Marey, Muybridge’in hareket halindeki figiirlerin fotografin1 ¢ekerek hareketi
gorsellestirme ¢alismalarindan etkilenmis ve seri fotograf cekimini gelistirmek istemistir.
Bu diisiinceyle gelistirdigi fotograf silahini 6zellikle kuslarin ucusunu fotograflamakta
kullanmigtir (Yagmur ve Ozkiling, 2014). Bu makinede beklenildigi gibi, gez, goz arpacik ve
tetik gibi silahin mekanik ve islevsel 0geleri fotograf cekimi icin dontstiirilmiistir.
Marey’in bu ¢alismalar: diger yandan, fotografin 6limu tartismalarini da doguracak olan
hareketli gorintiiniin- filmin- icadi acisindan oOnemlidir. Hareketli goriintiyl
coziimleyerek sabitlemeyi basaran Marey’in fotograf silahi, mekanik doniisiimii acisindan
ele alinirsa burada fotografci avcy; kamera silah; hedef de konu seklinde bir tiir doniistime
ugratilmis denilebilir.

Fotograf sanatinin av, yakalama, 6liim gibi kavramlarla iliskisine bakildiginda,
Marey’in fotograf silahinda oldugu gibi fotograf makinesinin bir silaha, deklansériin de
tetige doniistligli, anlam ve islev acisindan bir gecislilik durumu gelismistir. Deklansor ve
tetik bir mekanizmay1 harekete geciren uzantilar olarak makineye eklemlenmis birer
parcadir. Fotografcinin deklansore bastigi anin bir benzeseni, avcinin avini segip, silahin
gez, arpacik araligina getirdigi ve tetigi cektigi an olarak belirlenebilir. Tetik, hedefini
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yasamdan koparan, yikima ugratan bir aracin pargasi olarak, modern bir makine
parcasidir. Deklansor ise tetigin simetrik olarak tersinde yer alan bir varliksal anlama
sahiptir. Deklansore basildigi anda bir anlamda yaratici eylem ve metaforik bir
parcalanma gerceklesmis olur. Bu nedenle (bu yazi agisindan) deklansor bir ara¢ olmaktan
fotograf sanatini temsil eden bir kavrama doéniismektedir. Bir makine siirecini baslatan
tetik ve deklansorle ilgili su sonuglardan soz edilebilir: Tetige basildigi an hedefteki yikima
ugrayan varlik ve deklansore basildigi an diinyadan-zamandan koparilarak elde edilmis ve
sabitlenmis imgesel bir gerceklik... Boylelikle denilebilir ki, deklansor ve tetik, varliga
uzanan iki farkli kutbun tehdidini ayni oranda icermektedir. Burada hedefin iki anlamli
oldugunu varsaymak gerekmektedir. Tetik ve deklansér, hedefin anlamini kendi islevsel
amaglarinin niteligine gore tayin etmektedir. Tetige basilmasinin sonucu, yok edilmek
istenen sey anlamina gelen hedef, fotograf makinesinin karsisinda durdugunda sanatsal
bir yaratim siirecinin i¢inde olanin fotograflanmasiyla, tekrar hayat bulacak olan sanat
nesnesi olarak belirir. Bu iki ayrimi, tetigi ve deklansorl, modern donemde ortaya cikan
bir ayrim olarak yorumlamak miimkiindir. Modernizmin icerdigi c¢eliskili durumlari
temsil etme Ozelligine sahip olan tetik ve deklansor kavramlari, yikim ve umut
kavramlarinin makine cinsinden karsilik bulan kritik araglar gibidir.

Fotograf sanatgisinin avciya benzetilmesi av, silah, 6liim gibi kavramlarin fotograf
sanatiyla bir iliskisini gelistirmeye olanak agmaktadir. Fotograf makinesinin bir aygit
olarak olumle iliskili oldugu fikri genellikle fotografin canli ve cansiz varliklar1 ayni
perdeye sabitlemesinden kaynaklandigl diisiiniilebilir. Fotograf, dondurarak goriintiiye
cevirdigi nesneyi imgeye cevirerek adeta dldiirmektedir. Kaja Silverman bu durumu su
sekilde aciklamaktadir: “Ger¢cek ya da metaforik bir kamera tarafindan fotograflanma
deneyiminde "6ldiiriicii" bir sey vardir. Bu dldiiriiciiliik sadece "Fotografin eidosu" olan
olimii icermez, ayni zamanda bedenin heykel gibi kaskati kesilmesini de -canlilar
diyarindan imgeler diyarina kagirilmayi- icerir” (Silverman, 2006: 289).

Burada goriildigi gibi Silverman’in fotograf ve fotografin nesnesi konusu ile 6liim
arasinda kurdugu iliski Roland Barthes’in Camera Lucida’daki diisiinceleriyle benzerlik
gostermektedir. Fotografin yayginlastigi ilk donemlerde portre fotograflarin yaninda ‘post
mortem’ olarak bilinen 61U fotografciiginin da gelismesi, fotograf ve oliim arasinda
kurulan iliskinin tarihselligini gostermektedir. Barthes, bu tarihsel olgular: isaret ederek,
fotografin icadindan beri fotograf makinesinin ve fotograf siirecinin o6liimle gercek bir
iliski icinde oldugunu belirtmistir (Barthes, 2011: 29).

Boylelikle acikca ifade edilebilir ki, fotograf sabitlenmis bir an olmasinin yaninda
stirekli tiikenen zamanin cesedinden bir par¢a saklama imkanini1 saglamaktadir. Burada
gecen zamanin cesedi kelimesi, gecip giden anlardan birinin fotograf sayesinde kalic1 bir
aniya doniistiiriilmesini anlatmaktadir. Bu nedenle fotografin bir ani olarak dénemi su
sekilde vurgulanmaktadir: “bir kisinin kendi fotografi kadar akrabalarinin, arkadaslarinin,
sevgilisinin fotografi kadar ilgi gosterilen baska bir sanat tiirti yoktur” (Lichtwark, akt.
Benjamin, 2002, 29). Fotografin “am” olarak anlami buradan tiiretilebilir. Insan fotograf
makinesinin icadindan beri zamana ait cesetlerin koleksiyonunu yapmaktadir. Nicephor
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Niepce’in yakaladig: ilk fotograf goriintiisii (Resim 2) diinyanin ilk fotografi baglamindan
koparilarak alinmis ilk “zaman ceset” olarak durmaktadir (Benjamin, 2002:40).

YAKALANAN ZAMAN: FOTOGRAF VE GORUNTU

Bu baslik altinda fotograf sanatinin zaman kavramiyla olan bagi ele alinmis ve bu
bag iizerinden fotografin modern sanattaki yerine dair bir belirleme yapilmistir.
Benjamin'in (2002) fotograf zamandan alinan bir cesettir s6zii, zamanin akisinin fotograf
tarafindan bir sekilde pargalandigini disiindiirtmektedir. Fotograf modern sanatta
goriintiiniin pargalanmasi konusunda ¢ok 6nemli bir rolii listlenmektedir. Fotografin
modern resim sanatindaki goriintiilerin ve ylizeyin par¢alanmasindaki 6neminin
anlasilmasi icin 6ncelikle fotografin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle ilgili tarihsel bilgilere
bir bakmak gerekmektedir. Bu tarihsel bilgi, modern sanatta degisen goriintiiniin niteligi
konusunda fotografin roliiniin agiklanmasi agisindan 6nemlidir.

Gorunti teknolojilerinin gelismesi insanin gérme pratigi tizerinde biiyiik sicramalar
seklinde gelismeler kaydetmistir. Camera obscuradan sonra fotograf makinesinin icat
edilmesi, insanlarin gérme, bakma eylemlerinin fotograf makinesinin mekanik goéziine
olan mesafesi ile yeniden belirlenmistir. Camera obscuranin yakaladig1 goriintii, akici bir
gorintiiydl, gercek goriintiiyii sadece oldugu an i¢inde cergeveliyordu. Ron Burnett'e
gore, camera obscura, tek amaci diinyay1 imgeye ¢evirmek olan bir aygittir (Burnett: 2005:
53). Camera obscuranin olayin ani anina akisini veren gecici liriinii karsisinda fotograf
makinesi an1 dondurarak, zamanin akisindan bir pargay1 saklama imkani saglamistir.

Fotografin goriintii liretmede getirdigi kolayliklar ve anlhik goriintiiyli saklama
imkani resim sanati ile fotografin siirekli bir isbirligi icine girmelerini saglamistir.
Fotograf, sanatta 6zgiinligli ve hakikiligi sorgulamaya acmistir. Fotografin sanat olup
olmadig1 bir¢ok sanat¢1 ve disiiniir tarafindan atesli tartismalara konu edilmistir. Lady
Eastlake, Charles Baudelaire, Paul Delaroche ve bircok 6nemli sima fotograf¢cinin
makineye itaat ettigini ve bunun sanat¢inin 6zgiir iradesini kullanmasiyla ilgisinin
olmadigini savunmustur. Ayrica fotografin ayni imgeyi cogaltmasi, genis kitlelerin bayagi
zevklerine hizmet etmesi anlaminda yorumlanmis, orijinallik durumu gibi nedenlerle bir
sanat olamayacag vurgulanmistir (Shiner: 2010: 310). Ancak modern dénemin
potansiyelleri bir bir gerceklestikce sanat nesnesinin g¢ogaltilmasi ve sanat eserinde
orijinallik sorunu fotograf sonrasi ¢agin en 6nemli sorunlarindan biri olmustur. Bu
baglamda, bir fotografin negatifinden cok sayida baski yapilabilme imkani, bu baskilardan
hangisinin orijinal baski oldugu konusunu 6nemsiz hale getirmistir. Fotograftan sonra
ortaya cikan sanatta yeniden iretilebilirlik, Walter Benjamin’'in deyimiyle “sanat1 kutsal
torenlerin asalagl olmaktan kurtarmistir” (Benjamin, 2004: 59).

Fotograf sanatinin yolunu acgtigl yeni yaklasimlar resim sanatindaki goriintii
meselesini de derinden etkilemistir. Bircok baska nedenlerin yaninda 6nemli bir etken
olarak fotograf, resim sanatinda sanat¢cinin 6znel aktarim olanaklarim gelistirmesine,
resme zihinsel ve sezgisel siireglerin 1s181inda yaklasilmasina imkan saglamistir.

Fotograf, hareketin imgesel olarak sabitlenmesini gerceklestirmesiyle de modern
resim sanatinda belli degisikliklerin gerceklesmesinin 6niinii agmistir. E. Muybridge ve ].
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Marey’in ard1 ardina goruntiileri ¢ektikleri fotograflar, hareketin ele gegirilmis gortintiileri
seklindedir. Kronofotograf adi verilen bu fotograflar, Kiibizm akimindaki Fernand Leger
gibi sanatcilara; G. Balla, C. Carra ve U. Boccioni gibi Fiitiirist sanatgilara yeni bicimler
bulmada ilham kaynag olmustur. Marey’'in Giivercinlerin Ugusu (Resim 3) adh fotograf
calismasi, Balla’'nin 1913 yilinda yaptigr Gogcmen Kuslarin Ugusu (Resim 4) adl fiitiirist
resminde acgikca kaynak olarak goriilebilmektedir. Fiitiirist sanatgilar fotograf sanatiyla
yakalanan hareketin imgesini resim yiizeyini parcalayarak kullanmistir. Marcel
Duchamp’in 1912 tarihli Merdivenden Inen Ciplak adli calismasi da Muybridge’in aym adh
fotograf calismasindan esinlenilerek yapilmistir (Dempsey, 2007:89). Bu 6rneklerin hepsi
de fotograf sonrasinda modern sanattaki degisimleri gostermektedir. Fotograf, modern
sanatta yeni bicimler, stiller ve akimlarin olusmasina zemin olan bakis acilarinin acgiga
¢ikmasini saglamistir.

Fotograf, bakma, gérme ve cerceve belirleme probleminin ele alinmasim saglayarak
goriintii meselesini yeni bir tarzda sanatsal liretimin tartisma alanina tasimistir. Bakisin
belirleyiciligi, gorsel liretimin ilk hamlesidir. Bakis ile birlikte gorsel uzay bir ¢ergeve ile
sinirlandirilarak, normal dogasindan alinip diisiinsel ve sanatsal alan igerisine dahil
edildiginde, amaca uygunluk acisindan simir ¢izme ve tasarim, dogaya yoneltilmis bir
parcalama eylemine doniismektedir. Goriintii, kendi dogasindan ve zamandan azade
kaldig1 anda (bir resim, fotograf ya da film goriintiisii olarak) imgeye dontismektedir. Bir
imge hem iiretilirken hem de alimlanir-yorumlanirken kiiltiirel-tarihsel olgularin
etkileriyle anlam kazanir ve doniigiir. John Berger, Insan eliyle iiretilen goriintiiniin-
Imgenin bu potansiyelini sdyle ele almaktadr:

Her imgede bir gérme bicimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar ¢cogu zaman sanildigi gibi
mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotografcinin
swnirsiz gériiniim olanaklart arasindan o goriintimii sectigini fark ederiz. Fotografcinin gérme bicimi
konuyu segisinde yansir.. Her imgede bir gérme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz ya da
degerlendirisimiz ayni zamanda gérme bicimimize de baglidir. (Berger, 2004: 10)

Berger'in dedigi gibi fotograf bir goriintii olarak izleyenin algisina, bilgisine ve
kiltiirtine bagh bir sekilde de anlam kazanmaktadir. Bilgi, fotografik imgeyle yakinlik i¢ine
girerek fotograf icindeki anlamlarin kurulmasini saglamaktadir. Boylece fotograf estetik
yoniiniin yani sira politik ve kiiltiirel bir bilgi cesidi olarak da insan yasaminin i¢inde yer
almaktadir. Kevin Robins, fotografin insan yasamindaki konumunu “fotograf diinyayla bir
iliski kurma yolu sagladi, yalnizca bilissel degil, estetik, ahlaki ve politik bir iliski kurma
yolu” seklinde belirlemektedir (Robins, 1996:242).

ROLAND BARTHES’IN PUNCTUM KAVRAMI

Fotografin diinyanin gercekliginden kopararak bir par¢a olma niteliginin yaninda
kendi kadraji icinde de yeniden parcalanmasi yeni sorunsallar dogmasina neden
olmaktadir. Iste bunlarin en basinda, Roland Barthes'in kullandigl punctum kavramim
gormek miimkuindur. Punctum, fotografta anlamlar bir anda harekete gecirecek olan bir
odaktir: “Punctum ¢ogu zaman bir ‘ayrintt’, yani bir nesne parcasidir” (Barthes, 2011:58).
Kavramsal anlamda punctum, adeta tetik ve deklansore atfedilene benzer bir isleve
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sahiptir. Punctumun bir fotografta kurulacak olan anlamin potansiyellerini harekete
geciren tetik-deklansor noktasi oldugu soylenebilir.

Bir fotografin ayrintilarindaki bir imgenin izleyiciyi etkisi altina alarak fotografin
biitiinlin etkisinden daha giiclii bir sekilde izleyiciyi sarmasindan bahseden Barthes
(2011:62) Wan der Zee'nin bir aile fotografini 6rnek olarak ele alir. Fotograftaki
figlirlerden birinin kemerinin goriintiistintin, ya da bagcikli ayakkabilarin gortntiisiiniin
fotografin biitlinlinii parcalayarak éne ¢ikmasini, kendi basina bir vurguya doniismesini
ornek gosterir. Bu izleyiciyi hangi zamana gonderecegi belli olmayan bir imge olarak
anilarin dizilisinde de bir sekme yaratan goriintii par¢alanmasinin durumudur. Klein'in
‘Amerika’daki Kiigiik italya’ adh fotografinda beliren ‘punctum’ kendini merkez, hatta
fotografin kendisi ilan eden bir parcadir. Fotografta kafasina silah dayanmis giilen ¢ocuk
degildir fotografin kendisi, punctum olarak bize bir simsek gibi ¢arpan, ¢ocugun bozuk
dislerinin goriintiisidiir. Punctum, bir ayrinti olma durumuyla ve fotografin biitliniine
genlesmesi bakimindan bir paradoks icermektedir. Michals’in Warhol’'un ytiziinii elleriyle
kapatmis haldeki fotografinda punctum agik¢a kendini gostermektedir: “...Warhol hig¢ bir
sey saklamaz; okunmalari i¢in ellerini agik¢a sunar; punctum ise bu hareket degil, yayvan
ve diiz kenarl tirnaklarin biraz itici malzemesidir” (Barthes, 2011: 63). Burada ayrintinin
delici giicii, ayrintinin kendisinin bir goriintii pargasi olarak varliginin giicii, diger pargalar
arasindaki secilmisliginden kaynaklanmaktadir. Goz fotografin zamandan arakladigi
goriintliiniin donuk cesedini de pargalamaya giristiginde punctum, en keskin parga olarak
bilince batmakta, zihinde bir yasanti olarak yer etmektedir.

Barthes, punctum kavramina farkli anlamlar da atfeder, tamamen zaman ve 6liimle
iliskili anlamlar: “Artik biliyorum ki ‘ayrinti’dan daha baska bir punctum (baska bir
‘stigmatum’) daha var. Artik bicime degil, ama siddete ait olan bu yeni punctum,
noema'nin(‘bu vardr’) i¢ paralayici vurgusu ve onun salt temsili olan Zaman’dir” (Barthes,
2011:113). Barthes, Alexander Gardner’in bir fotografim1 ‘punctum’ kavraminin 6liimle
ilgili bir sekilde kullanarak ¢éziimlemektedir (Resim 5). Fotograftaki gen¢ Lewis Payne,
suikast girisiminden sonra idam edilecek olan bir tutsaktir. Barthes burada punctum
kavramini yenileyerek ele almistir: “Punctum ise sudur: O 6lecek. Bu olacak ile bu vardr'yi
ayn1 anda okuyorum. Ucunda o6lim olan ge¢mis bir gelecegi dehset icinde gozliiyorum.
Pozun mutlak gecmisini (genis zaman) veren fotograf, bana gelecekteki 6liimii hatirlatiyor.
Beni delen sey bu esdegerliligin kesfidir” (Barthes, 2011:113).

Barthes’in yaklasim bicimini, Walters Schels’in 6liimciil hasta kisilerin 6lmeden 6nce
ve Oldiikten sonra fotograflarini ¢ektigi calismasinda da gérmek miimkiindiir (Resim 6).
Schels’in Olmeden énce yasam adlh bu ¢alismasinda punctum kavrami ve 6liim diisiincesi
bire bir olarak sunulmaktadir. Schels, 6liimciil hastaliklar1 olan kisilerin portrelerini izin
alarak fotograflamistir. Yaklasik bir yil aradan sonra bu hastalarin o6ldiikten hemen
sonraki fotograflarini da geken Schels, bu portreleri, 6lmeden 6nceki ve 6ldiikten sonraki
portreleri yan yana diizenleyerek sergilemistir (Sunstein, 2014). Tipki Barthes’in ‘bu
olacak ve bu vardr’ diyerek isaret ettigi diislinceyi islerlige sokan sanatci fotograf sanati ve
olim diisiincesi arasinda yeni bir bagi ortaya koymustur. Oliim gibi agir bir gercegin
varligini aktaran bu goriintiiler, insanliga dair kesin bir bilgiyi fotografin estetigi icinde
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sunmaktadir. Bu fotograflardaki portrelerde yer alan bilgi, yani 6liim diisiincesi, izleyicinin
algisina yoneltilmis keskin bir araca donilisen punctum kavramidir.

Schels’in fotograflarinda konu 6len kisilerdir. Baska bir énemli fotograf sanatgisi
Erwin Olaf da (2010) 61iim konusunu isledigi bir fotograf projesi gerceklestirmistir. Olaf'in
objektifi Schels’inkinden farkli bir noktaya yoneltilmistir. Objektif, 6len kisinin bedenine
degil de geride kalan, ac1 i¢cinde yas tutan insanlara ¢evrilmistir. Olaf, durgun atmosferiyle,
mekan icerisinde dalgin bir sekilde oturan, ayakta duran gesitli yaslardaki figiirleri
fotograflamistir (http://www.erwinolaf.com/). Mekan icerisinde yalniz, {izgiin, dalgin, yas
icinde huzursuz ifadelerle duran bu insanlar, 6lenin ardindan ortaya cikan boslugu temsil
etmektedirler (Resim 7). Yas serisi i¢cindeki bu fotograflar insanin 6lim karsisindaki
caresizligini ve umutsuzlugunu gorsellestirmektedir. Sade, soguk ve donuk atmosfer
fotograflardaki kisilerin duygu durumlarindaki boslugu ve tizlintiiyii aktarmaktadir.

SONUC

Fotograf sanati tarihinin de arastirildigl calismada fotograf makinesinin icadiyla
birlikte ortaya ¢ikan sanatsal durumlar ve fotografin modern sanatin potansiyellerini agiga
cikaran yonleri tespit edilmistir. Fotografin ortaya ¢iktigi modern donem ve fotograf
makinesinin bir modern makine olarak durumu, fotografin bir sanat eseri olarak yeni
felsefi onermeler iceren yapisi ortaya konulmustur. Fotograf sanatinin ve 6liim konusu
arasindaki iliski cesitli orneklerle ortaya konulmustur. Bu konuyla baglantili olarak
fotograf, 6lim ve an-zaman konusu Flusser ve Barthes’in diisiinceleri iizerinden
irdelenmistir. Fotograf sanati ve 6liim konusu i¢in deklansor ve tetik kavramsallagtirmasi
Onerilmistir. Bu Oneri getirilirken ele alinan diisiiniirlerin fotograf {izerine
gerceklestirdikleri kavramsallastirmalar 6rnek gosterilerek dayanak saglanmistir.
Fotografta, Barthes'in punctum tanimi, Flusser'in avci (fotografci) benzetmesi gibi
bilgilerin sagladig1 temel tlzerinden deklansor ve tetik tamimlar1 fotograf agisindan bir
kavram olarak belirlenmistir. Bu kavramsallastirma denemeleri yapilirken fotografin
sanat olup olmamasi tartismasina deginilmistir.

Calismanin icerigine bagh olarak fotograf sanatinin giincel konumu hakkinda bir
takim Oneriler gelistirmek miimkiindiir. Sanatin teknolojiyle en ¢ok ortaklik kurdugu
alanlardan biri olan fotografin sanat olarak giincelligi siirekli yenilenecek denilebilir.
Kamerasiyla- telefonundaki kamerayla, dijital kamerayla- stirekli bir imge avi halinde olan
gliniimiiz sanatgisi, fotografla daha siki bir iliski kurmaktadir. Flusser’in fotograf sanatgisi
icin kullandigi avci metaforunun yaninda, deklansor ve tetigin kavramsallastirmasi
glinlimiiz sanatgisi icin uygunluk géstermektedir. Gliniimiiz sanatgisi fotograf temelli bir
disiplinler stii durum icerisinden estetik trilinler-siiregler gelistirmektedir. Yeni
medyanin getirdigi yeni paylasim olanaklari, eski mecralara ek olarak sanal varoluslar ve
alanlar sayisal fotografin gelistirilmesinden sonraki durumlar olarak ortaya ¢ikmistir.
Sanatcinin atélyesini zihnine ve zihninin bir uzantis1 olarak bilgisayarina tasidigi bu
donemde, glniimiiz estetik durumlar1 da ¢ok katmanl bir nitelik kazanmistir. Sanatgi
ylzey olarak kagidin, duvarin, perdenin yaninda ekran {izerinden var olusunu
kurmaktadir. Glintimiizde izleyicinin durumu da Barthes’in punctum kavraminin interaktif
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bir dereceye ylikseltilmesiyle anlam kazanmaktadir. Punctumun interaktif hale
gelmesinden kasit, izleyicinin de fotografin sanatsal iiretimsiirecine katilmaya, bu siirecte
aktif olmaya baslamasi, duygularinin yogunlugunu aktaran bir punctum iretimine aktif
katihm gostermesidir. Bu durum glinimiiz fotografinin ekran iizerinden isledigini
gostermektedir. Nicolas Bourriaud’nun dedigi gibi, “bizim ¢agimiz, hi¢ tartismasiz ekran
cagidir” (Bourriaud, 2005:106). Son olarak verilen orneklerdeki sanat eserlerine
bakildiginda anlasilmaktadir ki sanat insanin i¢ten bildigi, anladifi ama anlatmaya
yetemedigi 6liim, kayip, umutsuzluk gibi durumlarda imdada yetismektedir. Bu anlamda
su ifade oldukg¢a yerinde goriinmektedir; “sanat bizim i¢in ¢cok 6nemli ama so6ze doékiilmesi
zor olani tanimlamamiza yardimci olabilir” (Botton ve Armstrong, 2013: 65). Fotograf
sanati bu yoniiyle gercekligin bir saglamasini mimkin kildig1 i¢in insana yeni dil
olanaklar1 kazandirmistir.
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Fig. 1 E. Julies Marey, Fotograf Tiifegi, 1882 Fig.2 N. Niépce, 11k fotograf goriintiisii,
Musée des Arts et Métiers, Fusil
photographique, Fransa, 1826
Le Grasse, Fransa.
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Fig. 3. E. Jules Marey, Giivercinlerin Ugusu, 1887 Fig. 4 G. Balla, G6¢gmen kusglarin ugusu,
Fotograf, MOMA, ABD. 1913, kagit lizerine boya.

Fig. 5. Alexander Gardner Fig. 6. Walter Schels, Heiner Schmitz. Age: 52. Born: 26th, 1865,
Literary of Congress, Paine Lewis November 1951. First portrait taken: 19th November
Washington D.C 2003. Died: 14th December 2003. Photo © Walter Schels. Text ©

Fig. 7. Erwin Olaf, Caroline, 2007, Lambda print.
www.erwinolaf.com
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