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Oz

Bu makalede Kariye Manastiri giiney sapelinde yer alan Anastasis freskinin ikonografik olarak ¢oziimlenmesi ve
bu yapitin yapinin mimari programiyla kurdugu iliskinin irdelenmesi hedeflenmistir. Ilk olarak eserin yer aldig
Kariye (Khora) Manastirt mimari nitelikleri bakimindan incelenmigtir. Eserin sanat¢ist ve hamisi hakkinda bilgi
verilmesinin ardindan, esere konu olan Anastasis temasinin mitolojik kokeni irdelenmistir. Anastasis freskinin
vapuminda kullanilan teknigin 6zgiin taraflar ortaya konmugstur. Yapitin ikonografik ¢oziimlemesi yapilirken
Erwin Panofsky nin gelistirdigi yontemden faydalanilmistir. Bu kapsamda Anastasis freski incelenirken ilk
olarak bigimsel analizi yapilarak kompozisyonda yer alan figiirlerin birbirleriyle iliskileri irdelenmis, ikinci
asamada teolojik ve alegorik bilgiler is1ginda figiirlerin temsil ettigi karakterler ve aktarilan kavramlar ortaya
ctkarilmaya calisilmigtir: Ugiincii asamada ise yapitin, donemin kosullart icerisinde sahip oldugu anlamlar
irdelenirken; yakin doneminde iiretilen, benzer temaya sahip eserlerle de karsilastiriimistir: Son olarak yapinin
mimari ve ikonografik programlari arasindaki etkilesim ele alinmuistir.

Kariye Manastirt, mimari programla ikonografinin i¢ ige gegtigi, hatta ikonografiyle anlatilan hikaye dizisinin
mimari elemanlart belirledigi bir diizene sahiptir. Bu nedenle Ronesans’a onciiliik yapan Bizans Sanati
ikonografisinin incelenebilecegi 6zgiin ornekler arasinda sayilabilir. Kariye giiney sapeli apsis yarim kubbesi
tizerinde yer alan Anastasis freski, Hristiyan literatiiriinde énemli bir yeri olan dirilis temasini islemektedir.
Sapeldeki ikonografik programin biitiinii diisiildiigiinde dirilis sahnesi ana temay: olugturmaktadir. Anastasis
freskinin parekklesionda yer almasi, mezart burada bulunan Kariye Kilisesi’nin hamisi Metokhites'in
oliimsiizliik / dirilis beklentisini de simgelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Kariye Manastir1, Anastasis freski, Bizans ikonografisi.

Abstract

In this article, it is aimed to analyze the Anastasis fresco in the south chapel of the Khora Monastery and to
examine the relationship of this work with the architectural program of the building. First of all, the Chora
(Khora) Monastery, where the work is located, is examined in terms of its architectural qualities. After giving
information about the artist and “ktetor” (patron) of the art-work, the mythological origin of the Anastasis
theme, which is the subject of the work, is examined. The original aspects of the technique used in the making
of the Anastasis fresco are revealed. The iconographic analysis of the work is based on the method developed
by Erwin Panofsky. In this context, while examining the Anastasis fresco, first of all, its formal analysis is made
and the relations between the figures in the composition are examined, In the second stage, the characters
represented by the figures and the transferred concepts are tried to be revealed in the light of theological and
allegorical information. In the third stage, while examining the meanings of the work in the conditions of the
period; It is also compared with the works produced in the recent period with a similar theme. Finally, the
interaction between the architectural and iconographic programs of the building is discussed.
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Khora Monastery has a layout in which the architectural program and iconography are intertwined and even the
architectural elements are determined by iconography. For this reason, it can be examined as an original example
of Byzantine Art leading to Renaissance. Located on the Apse half dome of the Khora South Chapel, the Anastasis
fresco handles the resurrection theme, which has an important place in the Christian literature. Considering the entire
iconographic program in the chapel, the resurrection scene is the main theme. The fact that the Anastasis fresco takes
place in the parekklesion also symbolizes the expectation of immortality / resurrection of the patron of the Khora

Monastery, Metokhites, whose tomb is located here.

Keywords: Khora Monastery, Anastasis fresco, Byzantine iconography.
Giris
Edirnekapi’da bulunan Kariye (Khora) Manastirt’nin giiney sapelindeki apsis
yarim kubbesi iizerinde yer alan Anastasis Freski (Tablo 1) gecirdigi ¢esitli
restorasyonlarin ardindan giiniimiizde de varligini siirdiirmektedir. Bu makale

kapsaminda s6z konusu duvar resminin ikonografik ¢oziimlemesi yapilacak ve
bu yapitin yapimin mimari programiyla etkilesimi irdelenecektir.

YAPIT KUNYESI
isim Kariye Manastirt Giiney Sapeli Apsis Yarim Kubbesi Anastasis Freski
BULUNDUGU YER | Edirnekap: Kariye Manastir - istanbul
EBATLAR Yarim kubbenin kornis hizasinda genisligi: 6,78 m

Yiikseklik: 3,40 m

Isa’min yiiksekligi: 1,63 m

Isa’nin kafasinin yiiksekligi: 0.245 m
Mandorla genisligi: 1,39 m

TARIH 1316-1321

SANATCI Yunanli Theophanes (?)

HAMIi (KTETOR) Metokhites

Kariye, mimari programla ikonografinin i¢ ice gectigi, hatta ikonografiyle
anlatilan hikaye dizisinin mimari elemanlar1 belirledigi bir diizene sahiptir
(Ousterhaut 1997: 95). Mimari 6geler, striiktiirel gereksinimlerin yani sira
ikonografik hikayenin akisina uyum saglamak ve ylizey olusturabilmek igin
sekillenmistir. Farkli tarihsel donemlerde asamali olarak insa edilen Kariye
Manastiri’nda dilimli kubbe, tamburlu kubbe, yelken tonoz gibi Roma-Bizans
mimarliZinin geleneksel atki ve oOrtli bi¢imleri bir arada yer almaktadir. Bu
cesitlilik “resim Oncelikli” bir programin getirisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Bornovali - Kolay 2009: 53). Mimari bir kompleks icerisinde yer alan bu duvar
resmini i¢inde bulundugu yapidan soyutlamak miimkiin degildir. Bu nedenle s6z
konusu yapitin ¢éziimlemesine ge¢meden i¢inde bulundugu yapiin konumu ve
tarihine kisaca deginmek gerekir.

Kariye Manastiri’nin Mimari Tarihgesi

Giiniimiizde Kariye ismiyle taninmakta olan “Khora Manastir1” Edirnekap1’da
bulunmaktadir. Khora, Bizans’in en 6nemli manastir kiliselerinden biridir.
Imparator I. Konstantinus sehir surlarmi (4. yiizy1l) insa ettirdigi donemde Kariye,
sur duvarlarinin diginda kalmaktaydi (Res.1). “Khora” kelimesi Grekge’de “agik
arazi”’, “kirlik yer” ve “kent dis1” anlamlarina gelmektedir. Bu nedenle de soz
konusu yapiya isim olarak verilmistir (Giilersoy 1978a: 13). Fetih sonrasinda ise
buraya yeni bir isim aranirken Osmanlica’da kent dis1 anlamina gelen “Karye”
kelimesi kullanilarak Bizans’taki gelenek siirdiiriilmiistiir.

Ismin kokeniyle ilgili bir baska iddia daha bulunmaktadir. “Khora” kelimesi
Yunanca’da dinsel ve mistik anlamda “rahim”, “batin” kavramlarina karsilik
gelmektedir. Hz. Isa, Bakire Meryem’in rahminde sekillendigi igin, aym
zamanda Konstantinapolis kentinin de koruyucusu olarak kabul edilen Meryem

Tablo 1
“Anastasis Freski” Yapit Kiinyesi
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Resim 1
Khora Manastir1 Haritasi,
Harita: Siikran Corlu (Akytirek 1996: 221).

GALATA

MARMARA DENIZI

Ana’ya adanan bu kiliseye “Khora” adi verilmistir. Dis nartheks giriginin
iistiindeki, Meryem’in rahminde Isa’y1 tasirken gosterildigi mozaikte “M(ETE)
R TH(EO)U E CHORA TOU ACHORETOU” (Higbir yere sigmayan Tanr1’nin
viicut buldugu yer) ifadesinin bulunmasi da bu tezi giiclendirir (Res. 2). Mozaik

Resim 2
Blachernitissa Meryem’i,
© Yazar.




62 Sebla Arin Ensarioglu

iizerinde yer alan “IC XC” ibaresi Isa’y1; “MP 0Y” ise Tanr1 nin annesi Meryem’i
temsil etmektedir (Ousterhaut 2002: 104-105).

Yap1 (Res. 3), giiniimiizdeki haline ¢esitli yapim evrelerinin ardindan ulagmustir.
Binanin ilk yapilisinin 4. yiizyilda oldugu ileri siiriilse de bu doneme ait bir kalinti
glinimiize ulagsmamugtir. Elimizdeki en erken arkeolojik bulgular 6. yiizyila
aittir. Bu da ana apsisin altindaki temel kalintilarindan anlasilmaktadir. Ancak

N

Theodisius surlarinin 413 tarihinde yapildig1 diistiniildiiglinde, isminin linguistik
kokeni delil gosterilerek, ilk ingastile ilgili olarak 4. yiizyila tarihlendirilmektedir.
843’deki Nikaia Konsil’inin ardindan fkonoklazma doneminde siirdiirdiigii
karsit tavrin meyvelerini toplayan manastir, 9. yilizyilda yeni bir yapim siirecine
girmistir. Ancak bu yapim evresinden giiniimiize sadece naos ddsemesinin
altindaki tizeri besik tonozla ortiilii duvar kalmistir. Komnenoslar doneminde 1.
Aleksios Komnenos’un kayinvalidesi Maria Dukaina, eski kalintilarin {izerine
1077-1081 arasinda dort siitun tarafindan tasinan kiiciik kubbeli Kapali Yunan
Hag1 planinda bir kilise yapisi insa ettirmistir. Bu kilise, Kurtaric1 Isa’ya
(Soteros) adanmistir. Maria Dukania’nin yaptirdigi kilise ¢ok kisa bir siire sonra
biiyiik ¢aph bir tadilat gerektirmistir. Bunun iizerine Aleksios’un oglu Isaakios
Komnenos 1120 tarihinde binada koklii degisiklikler yapmistir. Bu kapsamda
dis duvarlar oldugu gibi birakilmis, fakat kubbe ve dogu tarafindaki kisimlar
biiylik olgiide degistirilmistir. Bu yenileme esnasinda ana mekanda kendisi i¢in
bir mezar yeri hazirlatmis ve duvarda yaptirtig1 mozaik Isa tasvirinin yanina
kendi portresini de ekletmistir. Latinlerin Istanbul’u isgali sirasinda Khora
Manastirt oldukga fazla zarar gormiistiir. Isgalin bitmesinin ardindan Saraym
ileri gelenlerinden, Bizans’in s6z konusu tarihteki en aydin ve bilgili kisisi olan
Theodoros Metokhites, 1316 yilinda Imparator tarafindan Khora Manastir’na
“ktetor” yani hami olarak atanmigti. Bunun ardindan, 1321 senesine kadar
devam eden bir tadilat ile buray1 biiyiik 6l¢lide tamir ettirip, genisletip, gliney
yoniine ek bir sapel (parekklesion), kuzey yoniine iki katli bir kanat ile bati
cephesinin 6niine de bir dis nartheks ilave ettirmistir. Osmanli’nin Istanbul’u
kusatmasi esnasinda Sarayburnu’nda bir kilisede muhafaza edilmekte olan
Meryem ikonasi da konumu itibartyla daha giivenli olacagina inanilarak burada
muhafaza edilmistir. Manastir, fetih sonrasinda uzun bir siire bos kalmistir. II.

Resim 3
Kariye Manastirt,
© Yazar.
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Beyazit zamaninda ise Sadrazam Atik Ali Pasa tarafindan 1495-1511 yillar
arasinda camiye doniistiiriilmiistiir. Bu donilislim esnasinda ana apsisin yonii
degistirilip mihrap yapilmistir. Bunun yani sira ¢an kulesi yikilmis ve bir
minare insa edilmistir. 1648 ve 1766 depremlerinde, Istanbul’daki birgok yap1
gibi Kariye Manastir1 da biiyiik zarar gormiistiir. Ikinci depremin ardindan
Mimar Ismail Halife tarafindan onarm gerceklestirilmistir. 1875de ise, bu
kez Istanbullu Mimar P. Kuppas’m yonetiminde bir tadilat daha gecirmistir.
S6z konusu onarim kapsaminda bati cephesinin diginda yer alan kemerlerin
istleri diiz bir mahya hattiyla kesilmistir. 1894 depreminde ise binanin
minaresi tahribata ugrayarak yikilmistir, ancak kisa bir siire igerisinde onarimi
gergeklestirilmistir. 1945 senesinde ulusal anit ilan edilmistir. Bunun ardindan
Amerikan Bizans Enstitiisii ve Dumbarton Oaks Arastirma Enstitiisii’niin 1947-
1958 yillar1 arasinda yiiriittiigli restorasyon c¢aligsmasiyla mozaik ve freskleri
temizlenmistir (Giilersoy 1978a: 13-16, Giilersoy 1978b: 18-22; Eyice 1980:
46-51; Akytirek 1996: 22-48).

Istanbul’un fethinin ardindan camiye déniistiiriildiigii donemde freskler
tizerinde yer alan Hristiyan semboller, yiiz, el ve ayak figiirleri miikerrer
seferlerde badana uygulanarak Ortiilmigstir. 1940 ve °50’lerde yiiriitiilen
restorasyon g¢aligmalari esnasinda bu tabakalarin ¢esitli yontemler kullanilarak
temizligi gergeklestirilmistir. Kuru firga ve 1slak siingerle sonradan kullanilan
boya katmanindan arindirilan fresklerin agilan alanlarinda boncuk tutkal ve
polivinil asetat kullanilarak saglamlastirma yapilmistir. Bu onarimlar sayesinde
fresklerin daha fazla zarar gérmesi 6nlenerek, 6zellikle nem ve depremin yikici
etkilerinden korunmalar1 saglanmistir. Yapilan restorasyon ¢aligmalari yalnizca
fresk ve mozaikler gibi bezemeleri degil, yapisal elemanlar1 da kapsamaktadir.
Ciiriiyen ahsap baglanti kiriglerinin yerine ¢elik ve beton takviyeler yerlestirilmis,
hasarli tonoz, kolon ve kemerler onarilmistir. Yapisal restorasyon sayesinde,
yapi elemanlari iizerinde yer alan fresklerin de saglamlastirma ve iyilestirilmesi
miimkiin olmustur. Fresklerin onarilan kisimlarindaki boyalarin diiz ve dokusuz
uygulanmasi sayesinde orijinal freskten ayirt edilebilmeleri saglanmistir (Caglar
2015: 51-54).

Kariye Giiney Sapeli’nde Yer Alan Anastasis Freskinin Sanatcis1 ve
Hamisi

Cesitli kaynaklarda (Giilersoy 1986: 8; Cimilli 2009: 134) Kariye’de yer alan
fresklerin Yunanli Theophanes tarafindan yapilmig olabilecegi belirtilmistir.
Yunanli Theophanes Geg Bizans doneminin en 6nde gelen ressamlarindan biridir.
Duvar resimleri, ikonlar1 ve minyatiirleri ile 15. yiizyildaki Novgorod Okuluyla,
Moskova Okulunu etkilemistir. Onceleri Konstantinopolis ve Kirim’da,
1370°den sonra Rusya’da ¢caligmistir. Yiizlerce yapiti oldugu bilinmekle beraber,
yalmzca Novgorod’daki Isa’nin Nura Biiriiniisii Kilisesi’ndeki fresklerin (1378)
kesinlikle onun elinden ¢iktigi sdylenebilmektedir (Dmitrijeva 2009: 132).
Kesinlikle kendisine ait oldugu bilinen bazi eserlerle Khora Manastiri’nda
yer alan mozaik ve fresklerin iisluplar1 arasinda biiylik benzerlikler dikkati
cekmektedir (Res. 4a-b, Res. 5a-b).

Bu benzerlikler dikkate alinarak ve Theophanes’in Rusya’ya gitmeden Once
Kostantinapolis’te bir¢ok eser yaptigi gbéz Oniinde bulundurularak Khora
Manastirt iginde yer alan fresk ve mozaikler kendisine atfedilmistir. Ancak
kesin dogum tarihi bilinmemekle birlikte Yunanli Theophanes’in 1340-
1405 yillar1 arasinda yasamis oldugu sdylenmektedir (Leek 2005: 8). Kariye
parekklesionunda yer alan fresklerin yapim tarihi 1316-1321 yillar1 arasinda
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olduguna gore (Underwood 1967: 188; Akyiirek 1996: 38, 68), bunlarin Yunanh
Theophanes tarafindan yapilmis olmasi miimkiin degildir. Bu durumda soz
konusu fresklerin Theophanes’le ayni ekolden sanatgilar veya onun ustalari
tarafindan yapilmis olabilecegi ongoriilebilir.

Sanat¢inin kimliginin kesin olarak bilinememesinin nedeni sanat¢i kimliginin
Bizans Imparatorlugu’ndaki konumuna baglanabilir. Bizanshi ustalar,
“uygulamali sanat”larla ugrasanlar, bagkentin entelektiiel elitine dahil degillerdi.
Entelektiieller uygulamali sanatlarla bizzat ugrasmaz ancak bdyle bir isin
patronlugunu yaparlardi ve yapit bu kisiye mal edilirdi. Yapan ustalarin adi
anilmazken, “hami”nin adi yapan kisi olarak gegerdi (Akyiirek 1996: 36).
Bu nedenle Kariye’deki fresk ve mozaikleri yapan sanatci/sanat¢ilarin kim
oldugu kesin olarak bilinmezken; Ktetor Metokhites’in adi birgok kaynakta
Kariye ile birlikte anilmaktadir. Kariye Manastir’nin giinlimiize ulasmis olan
halini 14. yiizyilda insa ettiren Metokhites (Res. 6), 1270 yilinda dogmustur.
Déneminin en 6nemli entelektiiellerinden biri olan Metokhites, Imparator
II. Andronikos (1282-1328) ile tanigmis ve onun maiyetine dahil olmustur.
Kisa siirede logothetes (bakan) tinvanini almis, bir siire sonrada basbakanliga
getirilmistir. Kizim1 Imparator’un yegeni ile evlendirerek, sarayla daha da yakin

Resim 4a

“Christ Pantokrator” ikonu (Yunanl
Theophanes / 14.ytizy1l) https://www.kunst-
meditation.it/en/byzantine-icons/jesus-
christ-pantokrator/ (12.02.2022)

Resim 4b
Kariye “Deisis” mozaigi, © Yazar.

Resim 5a
The Virgin of the Don (Yunanli Theophanes
/1392/ Tretjakov Gallery / Moskova)

https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Feofan Donskaja.jpg (12.02.2022)

Resim 5b
Kariye “Hodegetria Meryem’i”, © Yazar.
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Resim 6
Metokhites, Isa’ya Chora’nin maketini
sunarken, © Yazar.

bir iligki kurmustur. Cikan i¢ savas sonucu II. Andronikos tahttan inip yerine
torunu III. Andronikos imparator olunca, Metokhites gézden diismiis ve siirgline
gonderilmistir. Stirglinde oldugu dénemde tiim malvarligina saray tarafindan el
konuldugu i¢in déndiigiinde Imparator’dan Khora’da kesis olarak yasamak i¢in
izin istemis ve bu dilegi kabul edilmistir. 1330’dan 6ldiigii 1332’ye degin burada
yasamig ve Oliimiiniin ardindan 1316-1321 yillar arasinda “ktetor” (manastirin
ingaatindan sorumlu kisi, hami) sifatiyla kapsamli bir restorasyona tabi tuttugu
Kariye Manastiri’na yaptirmis oldugu parekklesiondaki mezarma gémiilmiistiir
(Akyiirek 1996: 37-44).

Anastasis Temasinin Mitolojik Kokeni

Anastasis Oykiisli en ayrintili olarak Nikodemus’un apokrif (reddedilen, biblik
kanon tarafindan kabul edilmeyen kitaplar) incil’inde bulunmaktadir (4. yiizy1l)
(Ousterhaut 2002: 111). Oykii, Nikodemus Incili’nde gectigi haliyle kisaca su
sekildedir:

“Biitiin oliiler, karanliklar icinde éliiler diyari Hades'te Seytan’in
esiridirler. Birden bir 151k ¢akar ve Vaftizci Yahya bunun kendilerini
kurtaracak olan aydinlanmanin 15151 oldugunu, Isa’'mn gelip dogru
insanlar: oliimiin esaretinden kurtaracagint miijdeler. Seytan, Hades’ e
Isa’yvi oliiler diyarmma almak icin hazirlik yapmasim buyurur. Ancak
hizmetkarlarim Isa’mn giicii karsisinda uyari: Daha sonra Isa’'nin
Lazarus’u nasil dirilttigini hatirlayip, buyrugunu degistirir ve bu defa
kapilart kilitlemelerini ve Isa’yt iceri almamalarini emreder, ciinkii
tiim oliileri kaybetmekten korkmaktadwr. Bir ses duyulur ve kapilar
a¢malarimi, Isa’min gelecegini séyler. Seytan direnince, kapilar bir
anda parampar¢a olur, oliiler zincirlerinden kurtulup dirilirler. Yerler
mentege, ¢ivi, kilit parcalariyla dolar. Isa, Seytan’t meleklere vererek onu
ellerinden, ayaklarindan ve boynundan zincirlemelerini buyurur. Sag
elini uzatarak Adem’i tutar, kaldwrwr;, digerlerine onu izlemelerini séyler.
Daha sonra dirilttigi dogru insanlart cennete gotiirmesi i¢cin basmelek
Mikhael’e teslim eder. ”(Akytirek 1996: 101-103).
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Anastasis sahnesinin sanatta betimlenmesi, 6. Ekiimenik Konsil ve Trullo
Konsil’i ile (7. yiizyil) ilgilidir. 10. yiizyildan itibaren ise Anastasis’e litiirjik bir
anlam yiiklenmistir. Bu tarihten itibaren Anastasis betimi, paskalya yortusunun
simgesi olarak kullanilmistir (Kartsonis 1986: 96, 168).

Kariye Giiney Sapeli’nde Yer Alan Anastasis Freskinin Yapiminda
Kullanilan Teknik

Fresk, Italyanca “fresco” (taze) kelimesinden gelmektedir. Dogrudan uygulanmis
1slak sivanin iistiine yapilan duvar resmi olarak tanimlanir. Ezilip toz haline
getirildikten sonra suyla karistirilan boyalarla 1slak siva iistline yapilan resim,
sivayla birlikte kuruyarak duvarmn kalic1 bir pargasi olur. Iki tiir fresk yapim
teknigi mevcuttur. En eski fresk teknigi olan Fresco Secco yonteminde, duvar
ylizeyi sondiiriilmils kirecle sivanir, sonra bu siva kurumadan iistiine kirece
dayanikli boyalarla resim yapilir. Bu teknikte, fresk kuruduktan sonra renkler
0zgiin tonlarindan daha soluk bir goriintime biiriiniir. Boya yiizeye tam anlamiyla
emdirilemediginden yer yer dokiilmeler olabilir. Buon Fresco yonteminde
ise siva boyayi tiimiiyle emer ve resim duvarla tam anlamiyla biitiinlesir. Bu
teknikte ¢iplak duvar dnce bir kat kaba sivayla ortiiliir, bunun iistiine kire¢-kum
karigimu bir s1va (arriccio) siiriiliir, yapilacak kompozisyonun ana ¢izgileri ruletli
sablonla veya kazinarak bu yiizeye aktarilir. Sonra kirmizi agiboyasiyla tistiinden
gidilerek bu ¢izgiler daha belirgin hale getirilir. En {iste, ¢izgileri yok etmeyecek
kadar ince bir kat siva (intonaco) daha ¢ekilir. Boyanin bu son kat kurumadan
stiriilmesi ve resmin hizla bitirilmesi gerekir. Sonmiis kiregle hazirlanan siva,
sulu kire¢ ¢ozeltisiyle doymus duruma gelir; kire¢ ¢ozeltisi havadan karbonik
asit alarak boyanin dokusuna isler. Bdylece olusan kire¢ karbonat, kalic1 bir
pigment baglayicist 6zelligi kazanir. Boya, dana ya da domuz kilindan firgayla
stiriiliir. Renklerin tonu ¢abuk kuruyan sir katlariyla ayarlanir. Mavi gibi kirece
dayanikli olmayan mineral renkler yiizey kuruduktan sonra uygulanir. Fresk
tekniginde son kat ancak o giin boyanacak yere siiriiliir. Ciinkii boyama isleminin
siva heniiz 1slakken tamamlanmasi gerekmektedir (Yilmaz 2012: 96-97).

Khora Manastir1 giiney sapelinde yer alan fresklerin yapim teknigi bu klasik
metotlardan bazi farkliliklar icermektedir. Yapilan incelemeler gostermektedir ki,
Khora’da tek bir seferde boyanan en genis satih, Anastasis freskinin bulundugu
apsis lizerindeki yarim kubbedir. Yaklagik 14 metrekarelik alan1 kaplayan fresk
iizerinde herhangi bir ek izine rastlanamamustir.

Yapilan siva iki kattan olusmustur ve boya dogrudan ikinci katin {izerine
strilmistiir. Her iki kati1 olusturan siva; yaklasik 3 santimetrelik parcalara
ayrilmis samanla karigmis kiregten olusmustur. Her iki katman da yaklagik ayni
kalinliktadir ve toplam 2-3 cm bir kalinliga sahiptirler. Underwood un (1967: 303)
Hermenia’dan aktardigina gore ikinci kat siva ilki heniiz tam olarak kurumadan
uygulanmistir. Bu kadar genis bir satithin tek seferde calisilabilmesinin bir
nedeni de budur. “Buon fresco” teknigindeki arriccio’nun tersine Khora’da
uygulanan sivanmn ilk kati, ikinci kat uygulandiginda hala nemli oldugu icin
toplamda yaklagik 2,5 cm. kalinliga sahip olan siva olduk¢a fazla miktarda
su ihtiva etmektedir. Boylece yiizeyin kurumasi geciktirilmis olur ve sanatgi
boyamaya basladiktan sonra, gerekli gordiigii noktada basing uygulayarak suyun
ylizeye ¢ikmasimi saglayabilir. Ayrica sivanin icerisinde bol miktarda saman
bulundurmasi su emilimini arttirmistir. Aslinda samanin kullanilmasindaki asil
ama¢ siva kurudugunda olusacak c¢atlamalar1 onlemektir. Yine Hermenia’ya
gore, Bizans geleneginde ressamlar eskizlerini son siva katinin {izerine
yapmaktaydilar. Ucuna firga yerlestirilen bir pergelle halelerin yerleri, gerekli
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Olciiler ve oranlar tespit edilmekte, sonra agiboyasiyla hafifce figiirler ¢izilmekte
ve son olarak haleler pergelle daha belirgin hale getirilmekteydi. Boyanacak
kisim zimparalanip, piiriizsiiz hale getirilmekte, ilk olarak fondaki siyah renk
boyanmakta, daha sonra kostiimlerin bulundugu kisimlar zimparalanip buraya
“proplasmos” ad1 verilen bir katman uygulanmaktaydi. Bu; koyu yesil, sar1 ve
siyah pigmentlerin sonmiis kire¢ ile karigimindan olusan bir baz tabakasiydi.
Bunun iizerine kostiimlerin drapeleri ve siislemeleri boyaniyordu. Genellikle
bu kisimlar asistanlar tarafindan yapilirken, eller, ayaklar ve bas; usta ressam
tarafindan boyanmak i¢in sona birakiliyordu. Bu; Kariye fresklerinde en ¢ok zarar
goren ve yipranan kismin neden bag bolgeleri oldugunu da aciklar. Zamanlama
olarak en sona kalan bu kisimlar boyanirken siva artik kurumaya yiiz tuttugu
i¢in pigmentler tam anlamiyla sivayla biitiinlesememis olabilir. Bunun diginda
camiye ¢evrildigi donemde fresklerin 6zellikle yiiz kisimlarinin sar1 bir boyayla
kapatilmasi, yer yer tamamen badana ile ortiilmesi, zaman ic¢inde tas duvarlar
arasindan sizan suyun freskler {izerinde kalin bir kalker tabakasi olusturmasi,
olusan hasarlarin belli basli nedenleri arasinda sayilabilir.

Kariye Giiney Sapeli’nde Yer Alan Anastasis Freskinin ikonografik
Coziimlemesi

Bu ¢alisma kapsaminda Anastasis freskinin ikonografik ¢oziimlemesi yapilirken
Panofsky’nin gelistirdigi yontemden faydalanilmigtir. Panofsky (2012: 25-38),
bir sanat yapitinin {ic asamada ¢dziimlenebilecegini ileri siirmektedir. ilk asama,
on-ikonografik betimlemeyi kapsamaktadir. Bu asamada birincil / dogal anlam
ortaya ¢ikarilmaya caligilir. Pratik deneyimlerden yararlanilarak cizgiler, renkler
ve hacimlerle yapilan temsilin motifler diilnyasini olusturdugu nesneler ve olaylar
betimlenir. ikinci asama ise uzlagimsal anlamin ortaya ¢iktig1 dar anlamda bir
ikonografik analizdir. Bu asama yazinsal kaynaklarin aktardigi 6zgiil temalara
ve kavramlara aginaligi gerektirmektedir. Tiplerin tarihine ve degisen kosullar
altinda nasil ifade edildiklerine dair bir bilgiyi gerektirir. Imgeler, hikayeler
ve alegoriler diinyasmi olusturur. Ugiincii asama ise i¢sel anlamin ortaya
kondugu ikonografik sentezin yapildigi kisimdir. Bu asamada sembolik degerler
yorumlanmaya calisilir. Kiiltiirel belirtilerin ve sembollerin tarihini igin ig¢ine
katan bir yaklagimi gerektirir. Dolayisiyla yalnizca yorumlanan eserin kendisinin
irdelenmesi yeterli degildir. Birden ¢ok sanat eseriyle, tarihsel agidan baglantili
diger pek ¢ok uygarlik belgeleriyle karsilastirilip kontrol edilmelidir.

Bu kapsamda Anastasis freski incelenirken ilk olarak bi¢imsel analizi yapilarak
kompozisyonda yer alan figiirlerin birbirleriyle iligkileri irdelenmis; ikinci
asamada teolojik ve alegorik bilgiler 151g1nda figiirlerin temsil ettigi karakterler
ve aktarilan kavramlar ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir. Son asamada ise
yapitin, dénemin kosullari i¢erisinde sahip oldugu anlamlar irdelenirken; yakin
doneminde iiretilen, benzer temaya sahip eserlerle de karsilagtirilmistir.

1. Birincil / Dogal Anlam

Apsis’i oOrten yarim kubbenin iizerinde yer alan freskte iic ayri gruplama
bulunmaktadir. Merkezde ticgen bir kompozisyon iginde geng bir erkek figiirii,
bu figiiriin solunda bir kadm, saginda ise daha ileri yasta bir erkek figiirii
bulunmaktadir. Kadinin yan tarafinda yedi kisiden olusan bir grup, yash erkegin
yaninda ise dokuz kisiden olusan bir baska grup bulunmaktadir. Arka fon koyu
lacivert - siyah tonlarinda boyanmistir. Merkezdeki geng erkek figiiriiniin hemen
lizerinde freskin temasini niteleyen “Anastasis” yazist ve onun hemen altinda “IC
XC” harfleri bulunmaktadir. Merkezdeki figiiriin iki yanindaki kadin ve erkegin
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yan taraflarinda bulunan gruplarin arkasinda ise kayalik bir fon resmedilmistir.
Geng erkegin ayaklar altinda kirik kapilar, bunlardan arta kalan pargaciklar ve
yiiz Uistll yatmis, elleri arkada boynundan gelen bir iple baglanmis, ayaklar1 ise
ayrica bagli durumda olan koyu renkli bir erkek tutsak figilirli bulunmaktadir.
Temel olarak ii¢ ana gruptan olusan resimdeki bu gruplar kendi iclerinde de
boliinmelere sahiptirler. Ortadaki grubun merkezinde ve aslinda tiim resmin
odak noktasinda agik renkli badem formundaki bir fon iizerinde yer alan geng
erkek figiirli bulunmaktadir. Merkezdeki bu figiir ve onun ayaklarinin altinda
bulunan ipler ve zincirlerle baglanmis yiiziistii yatar pozisyonda bulunan figiir
dikey bir aks olusturur. Merkezdeki figiiriin saginda ve solunda yer alan ve yine
bu geng erkegin bileklerinden tutarak lahitlerinin i¢inden ¢ektigi iki figiir, bir
arada incelendiklerinde bir {iggen olusturmaktadir. Bigimsel incelemeye devam
edersek; merkezdeki figiiriin saginda yer alan ve dokuz ayri figiirden olusan
grup, kendi i¢inde iige ayrilir. Bunlarin i¢inden, merkeze en yakin konumda
ve grubun diger liyelerine gére daha yiiksekte duran tek bir figlir grubun lideri
pozisyonundadir. Onun yaninda {i¢ kisiden olusan bir grup ve bu grubun yaninda
bes figlirden olusan bir bagka grup yer alir. Merkezin solunda yer alan grup ise
kendi iginde ikiye ayrilir. Yine grubun lideri pozisyonunda ve geng erkege en
yakin konumda tek bir figiir ve onun arkasinda alt1 ayr1 figiirden olusan bir bagka
grup bulunmaktadir (Res. 7).

Grup-1: Merkezdeki geng erkek figiirli ii¢ farkli tonlamadan olusan “badem”
sekilli bir mandorla i¢inde resmedilmistir. Distan ice dogru, beyaz, agik mavi
ve koyu mavi tonlarindaki mandorla {izerinde altin rengi yildiz motifleri
vardir. Geng erkegin basimin arkasinda altin rengi bir hale bulunmaktadir. Bu

Resim 7
Anastasis Freski — Bi¢imsel Analiz, © Yazar.
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figiir olduk¢a ¢evik bir hareketle iki yanindaki kadin ve erkegi bileklerinden
yakalamis ve onlart lahitlerinden ¢ekip ¢ikarmaktadir (Res. 8).

Resim 8
Grup-1, © Yazar.

Beyaz bir himation (Antik Yunan’dan Helenistik doneme kadar erkek ve
kadinlar tarafindan giyilen, yiinlii veya keten kumastan yapilmis dikdortgen
bigimli pelerin) i¢inde resmedilen gen¢ erkek figiiriiniin hareketindeki ataklik
elbisesinin kivrimlarindan da hissedilmektedir. Bu figiir, kompozisyonda yer alan
diger tiim figiirlerden daha uzun ve biiyiik olarak resmedilmistir. Beyaz rengin
yalnizca bu figiir izerinde ve gevresinde kullanilmasi kompozisyon biitiiniinde
belirgin bigimde 6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Bu kivrimlari olusturabilmek i¢in
gri tonlar1 kullanilmustir. Figiiriin sag ayag1 yere kararlilikla basmakta, sol ayagi
ise daha rahat bir pozisyondadir. Govdesi, daha yash resmedilen erkek figiiriin
bulundugu sag yanina dogru egimlidir. Sol kolunun durus sekli ve elinin kadini
kavrayis bi¢imi onu lahdinden ¢ikarmak i¢in harcadigi giicii gostermektedir.
Merkezde yer alan geng erkek figiiriiniin gozlerinde kararli ve kendinden emin
bir ifade hissedilmektedir. Bakislar1 ise bizi yanindaki yash erkegin arkasinda
bulunan gruba yonlendirir. Ayaklarinda bir ¢ift sandalet bulunan gen¢ adam
kayalik zemin iizerine basmaktadir ve ayaklar1 altinda kirilmis halde goriilen
turuncu ve sart renklerde kapi kanatlari, mentese, kilit ve ¢ivi pargalari
bulunmaktadir. Bunlarin arasinda yerde, kollar1 arkasindan birlestirilmis ve iple/
zincirle bileklerinden ve boynundan baglanmis ayrica ayak bilekleri de birbirine
bagl olan, lizerinde sadece beyaz bir kumas pargasi (bir tiir pestemal) bulunan
bir erkek figiirii; siyah derili, diger figiirlerle kiyaslandiginda oldukga kiiclik
ebatlarda, grotesk bir formda resmedilmistir. Zeminin koyu renk olmasi ve diger
figlirlerle oranlart arasindaki farklilik nedeniyle ilk bakista olduk¢a gii¢ fark
edilir (Res. 9).

Pembe-kahve tonlarindaki lahitlerinin iginden ¢ekilerek ¢ikarilan kadin ve erkek
figiirleri oldukga edilgen bir postiire sahiptirler. Biitiin hareketi merkezdeki
geng erkek figliriinlin yaptig1, kadin ve yash erkegin ise adeta ona itaat ettikleri
hissedilmektedir. Her ikisinin gozlerinde de mahmur bir ifade sezilir (Res. 10
a-b).

Yaslt erkek; sol kolunda ve etek uglarinda goériinen mavi bir tunik ve onun
iistiine de beyaz bir himation giymistir. Uzun beyaz dalgali saclar1 ve sakallari
vardir. Geng erkek tarafindan bileginden kavranan sol eli gii¢siiz ve cansiz bir
bigimde durmaktadir ve geng¢ erkegin tutusundaki kararlilikla ve giigle tezat
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olusturmaktadir. Sag eli ise geng erkege dogru yonelmis ve adeta ondan yardim
dilemektedir. Uzerindeki beyaz himationun sol omzundan arkaya dogru uzanan
ucundaki kivrimlar hareketin (yukar1 dogru ¢ekilisin) hizin1 hissettirir.

Kadinin sadece yiizii ve merkezdeki geng erkek figiir tarafindan tutulan sag
eli ¢iplak bir bi¢imde goriiniir. Geri kalan her yeri kiyafetlerle ortiiliidiir. Sol
ayaginda siyah bir ayakkabi ve yine sol etek ucunda ve sag kolunda goriinen
mavi bir tunik, bunun {izerine basin1 da kapatan kirmizi bir giysi giymistir.
Giysisinin altinda kalan eli geng erkege dogru yonelmistir ve merkezin diger
yaninda yer alan yash erkek figiir ile simetri olusturmaktadir.

Grup-2: Yash erkegin arkasinda, merkezdeki figiiriin sag tarafinda dokuz kisilik
bir grup bulunmaktadir (Res. 11). Grubun arka fonunu olusturan kayaliklar, bej,

B 7 2 : v. /

Resim 9
Seytan Figiirii (Underwood 1967: 358).

Resim 10a
Adem (Underwood 1967: 347).

Resim 10b
Havva (Underwood 1967: 348).

Resim 11
Grup - 2, © Yazar.
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kum rengi homojene yakin bir tonlamada yapilmistir. Kayaligin keskin koseleri
grubun baglarmin {izerinde yer alan, yukar1 dogru sivrilen boliimde hissedilir.
Burada koyu kahve kontiirler ve beyaz golgeler ile kaya formu olusturulmustur.
Bu grup arasinda merkezdeki geng erkege en yakin konumda bulunan bir figiir
on plana gegmektedir. Bu figiiriin sol eli merkezi gosterirken yiizii grubun diger
iiyelerine yonelmistir. Her iki eliyle de benzer bir jest yaptigi goriilmektedir.
Uzerinde bol kollu sarims1 kahve bir tunik, onun istiinde de haki bir himation
bulunmaktadir. Kumral dalgali saclar1 omuzlarina dokiilmektedir. Ayrica uzun
bir sakali vardir. Onun da basmin iistiinde beyaz bir kontiirle sinirlandirilmis
altin rengi hale bulunmaktadir.

Lider figiirlin sag yaninda ii¢ kisiden olusan bir grup vardir. Bunlardan en
ondeki, lider figiire en yakin konumda olan ancak ondan daha kii¢lik ve asagida
resmedilmis olan figiiriin iki eli de merkezdeki geng erkege dogru yonlenmis ve
onu igaret etmektedir. Bu figiirlin bas1 da hemen 6niindeki lider figiir gibi arkadaki
gruba dogru ¢evrilmistir ancak bakislart merkeze dogrudur. Kulaklarinin altina
kadar uzanan kumral saglari bulunan figiir bryiksiz ve sakalsiz olarak tasvir
edilmistir. Diger yanindaki figiiriin ise farkli olarak sakallari bulunmakta, onun
da her iki eli (biri ¢cok net goriinemese de) merkezi isaret etmektedir. Bu iki
figlirlinlin arkasinda ayaklari, yiiziiniin ve gdvdesinin sadece bir kismi goriinen,
{iclii grubun diger iiyesi olan bir figiir daha mevcuttur. Ug figiiriin de giysileri
diger figiirlerden daha gosteriglidir. Boylelikle digerlerinden farklilasmakta
ancak kendi aralarinda benzesmektedirler. Hepsinin altin taglari, altin siislemeleri
olan kirmiz1 ¢izmeleri, mansetleri ve etek uclarinda altin ve inci islemeleri olan
ve bellerinden altin bir kemerle toplanmis tunikleri, bunun istiine giydikleri
sag omuzlarindan altin bir fibulayla tutturulmus pelerinleri bulunmaktadir. Tag
takmug iki figiirlin lizerlerindeki tunik yesile ¢alan bir mavi, pelerinleri kirmizi;
Diger tagli figiirlin tunigi ise mor, pelerini laciverttir. Bu grubun arkasinda ise bes
kisiden olusan bir bagka grup bulunmaktadir. Bunlarin arasindan en sondaki figiir
net olarak secilebilmektedir. Elleri merkeze dogru uzanmis, adeta gen¢ adamdan
yardim dilemektedir. Digerleri birbirleri arasinda konusuyormus izlenimi veren
bir gruplasma icindedirler. Hepsinin {izerinde tunik ve himationdan olusan
giinliik bir giysi ve ayaklarinda sandalet bulunmaktadir. En sondaki figiiriin
tunigi mavi, himationu mor; onun yanindaki figiiriin tunigi mavi, himationu ise
koyu sar1 renktedir.

Grup-3: Kadin figlirliniin arkasinda yedi kisiden olusan bir baska grup
bulunmaktadir (Res. 12). Bu grubun arka fonunu olusturan kayaliklarda ise
beyaz ton hakimdir. Arada gri tonlarda kontiirler bulunmaktadir. En iistte ise
sar1 kahve bir kabuk olusturulmustur. Grubun en 6niinde sag elinde bir baston
veya ¢oban asasi bulunan, sol eli serbest sekilde merkeze uzanan geng bir erkek
figliri bulunmaktadir. Durusuyla ve kiyafetiyle i¢inde bulundugu grup arasindan
styrilan figiir, diger taraftaki grubun 6niindeki figiir ile simetri olusturmaktadir.
Kisa kumral saglar ile betimlenmis olan figiiriin gozlerinde kiiskiin, kirgin,
magrur bir ifade vardir ve gozleri izleyiciyi arkadaki gruba yonlendirir. Bu geng
erkegin kiyafeti de diger tiim figiirlerden farklidir. Uzerinde, mansetleri, yakast,
etek ucu ve pazu bantlar1 zengin nakis iglemeleriyle siislii kiif yesili bol bir tunik
vardir. Altinda mor bir pantolon ve onun {istiine ¢ikan, bileklerini ve ayagini
tamamen kaplayan bir tiir corap bulunmaktadir. Bu figiiriin arkasinda bulunan
grup, diger yanda ta¢ takmis {igliiniin arkasindaki grupta oldugu gibi, tunik
iistline himation ayaklarina ise sandalet giymislerdir. Bu grubun kiyafetlerinde
secilen renkler; mor, lacivert, mavi, sarimsi kahvedir.
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Resim 12
Grup - 3, © Yazar.

2. Ikincil / Uzlasimsal Anlam

Anastasis Freski’nde, Kurtarict isa’nin Hades’e ve Seytan’a karsi kazandigi
galibiyet ve tiim insanligi sembolize eden insanoglunun ilk atalar1 Adem ve
Havva’y1 mezarlarindan ¢ikarmasi betimlenir (Ousterhaut 2002: 78). Merkezde
yer alan figiiriin hemen {izerinde freskin temasin1 niteleyen “Anastasis” yazist
ve onun hemen altinda Isa’y1 tanimlayan “IC XC” harfleri bulunmaktadir. Bu
harfler disinda merkezde bulunan geng erkek figiiriiniin Isa olduguna dair pek
¢ok gosterge bulunmaktadir. Kompozisyonda yer alan diger tiim figiirlerden daha
biiylik resmedilmis olmasi, safligin ve temizligin temsili olan beyaz kiyafetiyle
tim diger figlirlerden ayrismasi, baginin arkasinda yer alan, kutsiyetini simgelen
altin hale, figliriin arkasinda yer alan badem bi¢imli mandorla bu geng erkek
figiiriin Isa olduguna isaret etmektedir. Figiiriin iki yaninda bulunan ve iginde
yattiklart lahitlerinden ¢ekilip cikarilan erkek ve kadin figiirleri ise Adem ve
Havva’y1 temsil etmektedir (Giilersoy 1978c: 17). Yiizlerindeki mahmur ifade
aniden gelen dirilisin saskinligidir. Adem ve Havva’nin her ikisinin de i¢inde
ayni renkte (mavi) bir tunik olmasi her ikisinin de yaradiligta esit oldugunu
ancak tizerlerine giydikleri kiyafetlerin renkleri islenen ilk giinahtaki rollerini
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simgeler. Havva, glinah1 isleyen kisi olarak sugludur ve kirmizi bir giysi giyer,
Adem ise glinaha ¢ekilen kisi olarak aslinda masumdur ve bu konum beyaz bir
kiyafetle simgelenir. Havva’nin boynu giinahkarliginin verdigi mahcubiyetle
biikiiktiir.

Isa’nim ayaklar1 altinda pargalanmis kap1 kanatlari, menteseler ve giviler; dliiler
diyar1 Hades’in girisinde yer alan ve az 6nce Isa tarafindan pargalanmis olan
kapilardir. Bu pargalanmis kapinin altinda yatan, elleri ve kollarindan baglanmis
vaziyetteki siyah derili grotesk figiir Seytan’1 temsil etmektedir. Artik maglup
olan Seytan, yiiziinde ¢aresiz bir ifadeyle yatmaktadir. Arkasindaki koyu renk
fon hem 6liiler diyarinin karanligini simgelemekte, hem de Seytan’in maglubiyet
sonrasi i¢ine diistiigli caresizligi pekistirmektedir.

Adem’in arkasinda yer alan grup arasinda 6n plana gegen figiir Isa’ya en yakin
konumda bulunan Vaftizci Yahya’dir. Sol eli Isa’y1r gdsterirken yiizii grubun
diger iiyelerine yonelmistir ve Isa’min gelisini miijdelemektedir (Underwood
1967: 194). Gerek basindaki halesi, gerekse boyut olarak arkasinda kalan gruptan
biiyiik ve yiliksekte gosterilmis olmasi Vaftizei Yahya nin kutsiyetine ve Onemine
delalettir. Yahya’nin arkasinda baslarinda taglar1 ve gosterisli kiyafetleri ile krallar
yer almaktadir. Bunlar, Isa’nin atalarimni ve Eski Ahit insanlarim temsil ederler.
Vaftizci Yahya’ya en yakin pozisyonda duran Kral Siileyman’dir. Stileyman’in
saginda bir bagka kral, Kral Davut bulunmaktadir (Ogan - Mirmiroglu 1955:
12). iki kral figiiriiniin arkasinda ayaklari, yiiziiniin ve govdesinin sadece bir
kismi goriinen bir bagka kral figliri mevcuttur. Underwood’a (1967: 194) gore
arkadaki Kral’in bagimin tistiindeki halenin daginiklig1, genisligi Kutsal Kitap’ta
ad1 gecen diger ti¢ kralin da arka tarafta bulunabilecegi fikrini vermektedir.

Havva’nin arkasinda yer alan grubun 6n plana ¢ikan figiirii Habil’dir. Adem’le
Havva’nin oglu olan Habil, ilk 6ldiiriilen insandir. Resimde o da annesinin
lahdinin i¢inde ayakta resmedilmistir. Elindeki c¢oban asasi onun Habil
oldugunun kanitidir. Adem ile Havva’nin ilk oglu olan Kabil ¢ift¢i, Habil ise
koyun cobamidir. Giysisinin a¢ik rengi masumiyetinin de bir yansimasidir.
Yiiziinde abisi tarafindan katledilmenin getirdigi saskin ve buruk bir ifade
gozlemlenmektedir. Habil’in arkasinda yer alan grubun ise eski peygamberleri
ve insanoglunun atalarini temsil ettigi diistinilmektedir (Underwood 1967: 195).

3. Igsel Anlam / ikonografik Sentez ve Eserin Diger Yapitlarla
Karsilagtirmasi

Bizans Ronesansi’nin en dnemli 6rnekleri arasinda sayilan Kariye Fresklerinde
onceki donemlere kiyasla daha insancil ve yumusak ifadeler kullanildig
sOylenebilir. Antik ¢ag sanatc¢ilarindan Lysippos’un 1/9 orani kullanilmis (basin
viicudun geneline orani) ve bu sayede ince uzun figiirler ortaya c¢ikmistir.
Figiirler bol ve dokiimlii kiyafetler giymis olmalarina ragmen, hareketleri ve
viicut hatlar1 hissedilebilmektedir. Anastasis freskinin merkezinde yer alan isa
figiiriiniin kiyafeti ve mandorlada kullanilan renkler, arka fondaki lacivert/siyah
ile tezat olusturur. Isa’nin agik renk mandorlas1 adeta 1s1ldar. Isa cehennemin
kapisinda, insanlar1 6liimden ve karanliktan kurtaran aydimlik, 151k sacan bir
gdriiniime sahiptir. Mandorla {izerinde yer alan altin rengi yildizlarin ve Isa’nin
halesinin orjinalinde altin yapraklar kullanilmis olmas1 ve bdyle bir malzemenin
bu sahnede kullanilmak i¢in se¢ilmesi de ona verilen 6nemi gosterir (Akyiirek
1996: 111). Isa, ac1 ceken degil, “kurtarici” ve giiclii olan pozisyonundadir.
Adem ve Havva burada tiim insanlig1 temsil etmektedirler. Isa her ikisinin de
elinden kavrayarak adaletini gosterir. Kompozisyon i¢inde yerlestirilen figiirlerin
hi¢birinin konumu tesadiifi degildir. Olusturduklar1 simetrinin yan1 sira, Adem
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Isa’nin saginda, Havva ise solunda yer almaktadir. Litiirjik ve filolojik agidan
sag iyiyi ve sol kotiiyll temsil eder. Kiyas gerektiren durumlarda bu kavramlar
konumlandirmay etkilemistir (Bornovali - Kolay 2009: 55). Benzer bicimde
bema kemeri iizerinde yer alan dirilis sahnelerinde, isa’nin saginda “Dul’un
oglunun diriligi”, solunda ise “Jarius 'un kizimin dirilisi” sahnesi bulunmaktadir
(Ousterhaut 2002: 111).

Bizans Sanati’nda “Anastasis” temasi, Isa ve Adem arasindaki iliski anlaminda
farkli kompozisyon tiplerinde ele alimmistir. Kartsonis (1986: 7-18) Anastasis
sahnesinin iglenisini dort ayr tiple siniflandirmaktadir.

1. Tip: Isa bir eliyle yasli Adem’i lahdinden kendine dogru cekerek ¢ikarir (Res.
13). Isa genellikle profilden goriiliir. Havva ya yoktur ya da Adem’in arkasinda
ellerini Isa’ya dogru uzatmus, af diler bir haldedir. Bazi kompozisyonlarda Isa
elinde bir hag tasir. Boylece Adem mezarindan ¢ikarken hacin 6niinden gegmek
zorundadir.

2. Tip: Isa bir eliyle Adem’i gekerken diger elinde bir hag tagimaktadir (Res. 14).
Ancak Adem bu kompozisyonda Isa’nin ardindadir. Isa, Adem’i adeta pesi sira
siiriikler. Ondeki elinde ise adeta mesale tutar gibi bir hag tasimaktadir. Isa’nin
elinde tuttugu hagtan aldigi gii¢ ile muzaffer bir komutan edasinda Adem’i
cehennemden kurtarip pesi sira siiriklemesi tasvir edilmistir. Havva ise bu
kompozisyonda da Isa tarafindan goz ardi edilmektedir.

3. Tip: Bu kompozisyonda Isa bir mandorla icinde 6n cepheden resmedilir
(Res. 15). Adem ve Havva Isa’nin sag ve sol yaninda simetrik bir bicimde yer
almaktadir. Tiim ikon gayet statik, hareketsiz bir kompozisyona sahiptir. Bu
tipolojide dirilis siirecinin kendisi degil, sonucu resmedilmistir. isa, Adem’in
elinden kavramakta diger eliyle Havva’y1 isaret etmektedir. Ya da her ikisiyle de
fiziksel kontak kurmadan resmedilir.

4. Tip: Bu, 2. ve 3. tipin birlesimidir. Isa ilk defa Havva’y1 da lahdinden ¢ekip
cikarirken resmedilmektedir (Res. 16). Bu kompozisyon dirilis anin1 anlatir ve 3.
tiple kiyaslandiginda ¢ok daha dinamik ve hareketlidir. Isa hem Adem’i, hem de
Havva’yi lahitlerinden ¢ikararak tiim insanliga karsi adaletini gosterir.

Resim 13
Anastasis Kompozisyonu Tip-1 (The Descent

into Hell / 11. yiizy1l 2. yaris1 Daphni
Manastiri, Atina Yakinlarinda, Yunanistan),
https://martinhocorreia.com/category/
uncategorized/page/7/#prettyPhoto/6/
(19.03.2022).

Resim 14

Anastasis Kompozisyonu Tip-2 (The Descent
into Hell / 12. ylizy1l 1. yarist / San Marco,
Venedik, Italya),
https://03varvara.wordpress.
com/2010/11/30/unknown-artist-the-
descent-into-hell-basilica-cattedrale-
patriachale-di-san-marco-venezia-italy/
(19.03.2022).

Resim 15
Anastasis Kompozisyonu Tip-3 (Chloudov
Psalter / 9. ylizy1l) (Cross vd. 2006: 13).
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Khora Manastir1 giiney sapeli apsis duvari yarim kubbesi iizerinde yer alan
Anastasis freski bu kompozisyon tipleri arasinda dordiinciiye dahil edilebilir.
Bizans Ronesans’1 olarak kabul edilen 14. yiizy1l baslarinda resmedilen bu yapit
donemdas1 Giotto’nun eserleriyle, 6zellikle de Arena Sapel’indeki fresklerle
mukayese edilir (Giilersoy 1977: 9; 1986: 8).

Giotto, Arena Sapeli’nde gergeklestirdigi fresklerle (Res. 17) italyan resminde
yeni bir ¢igir agmis, Ronesans sanatgilari i¢in Oncii olmustur. Fresklerdeki
figiirlerin yiizlerindeki ifadeler gercekei ve son derece insanidir. “Olii Isa’ya
Agit” freskinde Meryem’in ve Isa’y1 cevreleyen diger figiirlerin yiiziindeki act
rahatlikla hissedilebilir. Figiirler farkli planlarda bir araya getirilmis bu sayede
derinlik etkisi olusturulmustur. Insan bedenleri dokiimli kumaslarin altinda
gizlenmistir ancak bu kumaslarin altinda bile olsa insan bedenleri ve duruslari
fark edilebilmektedir. Kivrimlar arasina yerlestirilen golgelerle kumaslara
derinlik ve hareket kazandirilmistir. Ipsiroglu - Ipsiroglu (2010: 107) bunu
“Gotik’e 6zgli ¢izgi naksinin ortadan kaldirilmasi” olarak tanimlar. Bunun yani
sira Giotto ’nun resminde dogaya dykiinme, dogadaki formlar1 oldugu halleriyle
resme aktarma ¢abasi goriilmektedir.

Resim 16

Anastasis Kompozisyonu Tip-4 (Georgios
Kalliergis , 1315, Beroia, Church of Christ),
https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Christ Church in Veria Resurrection
Fresco_on_the_SouthSou Wall by _
Georgios Kalliergis, 1315.gif
(19.03.2022).

Resim 17
Arena Sapeli Freskleri - “Olii [sa’ya Agit” /
Giotto / 1305-1306 (Gombrich 1997: 203).

Gombrich’e (1997: 198) gore 8. yiizyilin sonuna dogru italyan Sanat1 sadece
Kuzey Avrupa’nin katedral heykelcilerinin basarilariyla yarigsmakla kalmamas,
ayni zamanda tiim resim sanatinda bir devrim yaratmistir. Bunun en dnemli
nedeni, Bizans sanat1 geleneginin saglam temellerinden yararlaniyor olmasidir.
Ciinkii tim katiligina ragmen Bizans sanati Helenistik ressamlarin bulgularini,
Batr’nin karanlik ¢aglardaki resimli olay anlatimlarindan daha fazla korumus
ve sirdiirmistiir. Khora Manastari’nda yer alan Anastasis freski de bu
anlayisin bir triiniidiir. Bu yapitta Orta Bizans Donemi’nin sert ve korkung
ifadesine yer yoktur. Bunun yani sira Avrupa’da ancak Ronesans’ta ortaya
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cikan ve ilk onciillerini Giotto’nun eserlerinde gordiigiimiiz derinligi belirten
bir takim unsurlar kompozisyonun i¢inde yer almistir. Anastasis sahnesinde
yer alan figiirlerin yiizlerindeki ifadeler; Isa’nin kararhligi ve kendinden
emin hali, Adem’in gozlerindeki mahmur ifade, Havva’'nin mahcubiyeti,
Habil’in bakiglarindaki kirginlik, tiim karakterlerin kurtarilmay1 bekleyen,
Isa’dan medet uman bakislar1 rahatlikla fark edilebilir. Bunun disinda farkli
planlarin kullanilmasi, figiirleri gruplandirilmasinda olusturulan perspektif,
giysi kivrimlarinmi olustururken kullanilan golgeler resme derinlik katmaktadir.
Giysilerin kivrimlart Ronesans sanatinda oldugu kadar gercek¢i degilse de
Yunan mirasinin izlerini tagimaktadir. Bu mirasin izleri figiirlerin boyutlarinda
Lysippos’un 1/9 oraninin kullanilmasinda da gézlenmektedir. Giotto’da oldugu
gibi arka fonda kayalik bir zemin kullanildig1 ve bu zemini olustururken dogada
yer alan formlarin kullanilmaya ¢alisildig1 goriilmektedir.

Oysa bundan yaklasik bir asir sonra Rusya’da yapilan ayni temali bir ikonda
(Res. 18) figiirlerin ¢ok daha sematik oldugu, dogaya ve insan anatomisine
uygunluga fazlaca 6zen gosterilmedigi, giysilerin kivrimlardan arinmisg, diiz,
sematik kumas parcalar1 olarak resmedildigi, figiirlerin insani ifadelerden

Resim 18

Anastasis /Andrei Rublev / 1408 / Tretyakov
Galerisi,

https://commons.wikimedia.org/

wiki/File:Harrowing_of hell from

Vasilyevskiy chin (1408, Tretyakov_

gallery).jpg

(10.03.2022).
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Resim 19

“Christ’s Descent into Limbo” / Mantegna /
1470-75,
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:MantegnaDescentL.imbo.jpg
(12.03.2022).

arinmis oldugu goriilmektedir. Bu ikonda, resmin, gergekligi aktarmaktan ¢ok
bir olay1 dikte eden yazili bir metin islevine biiriindiigii Ortagag sanati izlerine
rastlanmaktadir.

Ote yandan “Anastasis” temasinin ele alindig1 Rénesans’in nemli ressamlarindan
Mantegna’nin “Christ’s Descent into Limbo” adl1 yapit1 incelendiginde (Res.
19), kilisenin klasik formlarinin ne kadar disina ¢ikildigi goriilebilmektedir.
Oncelikle kompozisyon, Kartsonis’in siniflandirmasinin cok digindadir. Isa, sirt:
tamamiyla seyirciye doniik bir bicimde, Adem’i cehennemin karanliklarindan
cekip ¢ikarmaktadir. Insan bedeninin ve anatomisinin kullanilisi, viicutlarin
bol dokiimlii giysiler ardina saklanmasindansa tiim detaylartyla, heykelsi bir
ustalikla iglenmesi, antikitenin izlerini tagimaktadir. Perspektif ¢ok daha giiclii
bir bicimde uygulanmaktadir. Isik ve golge oyunlari, yiizlerdeki dramatik
ifadeler, biitiinsel mekan kullanimi, dogaya ait 6gelerin (kayalarm) gergekei
anlatim1 Ronesans Sanati’nin 6zeliklerini yansitmaktadir.

Yapinin Mimari ve Ikonografik Programlari Arasindaki Etkilesim

Anastasis freskinin yer aldigi parekklesion 14. yiizyildaki besinci yapim evresi
sirasinda Metokhites tarafindan kendi mezar sapeli olarak yaptirilmistir (Cimok
1987: 9). 15,96 x 4,96 m ebatlarindaki sapelin ikonografisi de 0lim temas1
tizerine kurulmustur.

Bizans teolojisinde “6liim” bir son olarak degil, insanin milkemmel yasama
dogru yaptig1 yolculugun baglangici olarak kabul edilir. Bat1 teolojisinin aksine
Dogu’da “beden” de “ruh” kadar 6nemlidir ve dirilis aninda tekrar bir araya
geleceklerdir. Bu nedenle “beden” dirilis anma kadar korunmasi gereken
saygin bir varliktir. Metokhites’in hem 6liim sonrasi torenlerin yapilmasi i¢in,
hem de kendi bedenini dirilis glinline degin koruyup saklayacak bir mekan
olarak yaptirdigt parekklesionun (giiney sapelinin) ikonografik programi
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Resim 20
Giiney sapeli ikonografik programi,
© Yazar.

(Res. 20) da “oliimsiizliik” diisiincesi ile sekillendirilmistir. Ozellikle apsis
programi tamamiyla dirilis temasi1 lizerine kuruludur (Akytirek 1996: 95-98).
Dikdortgen planli parekklesion yapisinin odak noktast dogu ucundaki apsis
yarim kubbesidir. Sapelin en Onemli noktast olan apsis yarim kubbesinde
Anastasis konulu bir fresk yerlestirilmesinin nedeni de budur. Ayrica bema
kemerinin iki yaninda da “Isa’nmn Nain’li dul kadmin oglunu diriltmesi” ve
“Isa’nin Jarius un kizin1 diriltmesi” temali freskler yer almaktadir. Bu iki mucize
sahnesi, Isa’nin diriltme giiciiniin ispatlari olarak programa dahil edilmislerdir.
Anastasis freski, parekklesiondaki yelken tonozun istiinii kaplayan “Mahser”
sahnesini betimleyen freskle komsudur. Iki freski birbirine baglayan bema
kemerinin tam ortasinda da basmelek Mikhael’in portresi yer alir. Bu freskin
yer secimi de son derece onemlidir. Ciinkii Mikhael mahser giinii Isa’nin
dirilttigi dogru insanlar1 cennete gotiirecektir. Karsidan bakildiginda, tiim bu
freskler birbirlerinin lizerinden kayarak ayni anda algilanabilmektedirler. Bunu
saglayabilmek adina yarim kubbe, yelken tonoz, dilimli kubbe, tamburlu kubbe
gibi ¢ok farkli ortii bigimleri freskler i¢in gerekli satihlar1 saglayabilmek adina
bir arada kullanilmislardir. Bu nedenle sanat¢1 ve mimari ekibin ayni oldugu ya
da ciddi bir isbirligi i¢inde ¢alistiklar1 diisiiniilebilir (Ousterhaut 1997: 95-97).
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Metokhites’in mezarimin konumu da bu yerin ciddi bir programlama sonucu
tespit edildigini gostermektedir. Bu nokta, parekklesion programinin tamamiyla
algilanabildigi en merkezi konumdadir (Ousterhaut 2002: 124). Parekklesionda
uygulanan ikonografik programin kilisenin hamisi ve donemin 6nde gelen
entelektiiellerinden olan Metokhites tarafindan belirlenmis olmasi ve kendine
mezar yeri olarak boyle bir nokta segmesi olduk¢a manidardir. Bu sayede Isa,
Anastasis sahnesinde baglamis oldugu isin devamini biraz sonra Metokhites’in
mezarinda gerceklestirecek ve yargi sahnesi tam kurgulandigi bi¢gimde onun
leyhinde cereyan edecektir (Bornovali - Kolay 2009: 54).

Parekklesion bir mezar yapisi oldugu gibi, 6liiniin ardindan gdmiilmeden 6nce
yapilan son toren olan “prothesis”in de yapildig1 mekandir. Prothesis téreninde
0li herkesin gorebilecegi yiikseklikte bir yere yiizii doguya doniik olarak
yatirilir. Kariye’de yiizii dogu’ya donerek yatan 6liiniin baktig1 apsis programinin
tamami “dirilis” temasina ayrilmistir (Akytirek 1996: 178). Bu, hayatin 6len kisi
i¢in aslinda bitmedigini, sadece dirilis giiniine degin durdugunu ancak imidini
yitirmemesi gerektigini simgelemektedir.

2020 yilinda Kariye’nin miize statiisiinden ¢ikarilarak camiye doniistiiriilmesi ve
ibadete agilmasi ile birlikte fresk ve mozaiklerin agilip kapanir bir perde sistemi
ile ortlilmesi s6z konusu olmustur. S6z konusu gorsel boliicli ve sinirlayicilar,
adeta sinematografik bir anlatima sahip olan ikonografik programim mimari
mekan igerisindeki biitlinciil algisinin zedelenmesine neden olmaktadir.

Sonug

Bu makale kapsaminda yapilan analizler dogrultusunda, Kariye freskleri ve
bu freskler arasinda en 6n planda olan Anastasis freskinin 14. ylizy1l Bizans
sanatinin en nadide pargalarindan biri oldugu ileri siirtilebilir. Yapim tekniginin
klasik ikon resminden farkliliklari, Kilise’nin standart formlarinin disina ¢ikarak
yeni bir anlatim dili arayis1, onu farkli kilan 6zellikler arasinda sayilabilir. Dirilig
temal1 Anastasis freskinin odak noktasinda, apsis yarim kubbesinin iizerinde yer
almasi tematik olarak da son derece 6nemlidir. Genelde alisilagelen, bu konumda
“Mahger” sahnesinin yer almasidir. Oysaki Bizans geleneginde 6liim bir son
degil, daha kiymetli bir yasamin baglangicidir (Akyiirek 1996: 95). Beden,
eninde sonunda ruhla tekrar biitiinlesecektir. Sapelin en 6nemli noktasinin dirilis
temasina tahsis edilmesi, bu inanigin bir sonucudur ve insanogluna sonsuzluga
dair imit vermektedir. Bu anlatimin masalsi, minyatiir benzeri ikon resimleri
yerine; insan bedeninin ve doganin gergege yakin formlarda sekillendirildigi,
bema kemeri {iizerindeki komsu kompozisyonlarda mimari 6gelerin de
kullanildig bir tarzda yapilmast da inanilirhgimi pekistirir.

Bu caligma kapsaminda sozii gegen tiim nitelikleri ile Anastasis freski, resim
sanatinda yeni bir doniim noktasina yaklasilmakta oldugunu, Ronesans’n geligini
miijdelemektedir. Hatta denilebilir ki Ronesans’in ilk dnciilleri Avrupa’dan 6nce
Konstantinopolis’te ortaya ¢ikmustir.
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