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Oz

Fayyum Portreleri, Misir'in Fayyum bolgesindeki yeralt: mezarliklarindan ¢ikarildiklar: igin
bu adla nitelendirilmislerdir. Portreler Misir'in Roma Imparatorlugu egemenligi altinda oldugu
donemde, MS. I - 11I. yiizyillar arasinda gerceklestirilmistir. Giiniimiizdeki portreleri aratmayacak
sekilde tasvir edilen bu portreler, modelin bireysel niteliklerini olabildigince ayrintili bir bicimde

gosterir. Calismamizda, oliiye sonsuz yolculuu sirasinda eglik etmek iizere yapilmis olan bu
portrelerdeki bilinmeyenler iizerinde durulmugstur.

Anahtar Kelimeler: Fayyum, Portre, Misir Resmi
Fayyum Portraits
Abstract

The Portraits of Fayyum have been called this name because they were found in underground
cemeteries in Fayyum, EQypt. These portraits were made between the 1st and 3rd centuries B.C.
when Egypt was under the rule of the Roman Empire. These portraits, to which contemporary
portraits are stylistically similar, show the individual characteristics of the portrait models in great
detail. In the present study, unknown elements of these portraits, which were prepared to
accompany the deceased during the infinite journey, were emphasized.

Key Words: Fayyum, Portrait, Eqyptian Painting

GIRIS

Fayyum Portreleri, Misir'da 1. ve 3. yiizyillarda mumyalanmis cesetlerin bas
kismma yerlestirilmis, ahsap panolar tizerine resmedilmis portre resimlere verilen bir
isimdir. Carpia bakiglariyla izleyiciye direkt olarak bakan bu cehreler diinyanin
bilinen ilk portreleridir. Bu eserler ayrica essiz 6zellikleriyle bilinen ilk tipik ikon
resimlerdir. Giiniimiize degin gelen yaklasik 1000 mumya portresi bulunmaktadir
(Borg, 2009). Portreler Misir'mn bir¢ok bolgesindeki mumya mezarlarindan
¢ikarilmasina ragmen, biiyiik ¢ogunlugu Fayyum bolgesinde bulundugundan bu
isimle adlandirilmiglardir (Berger, 2003: 52). Bu kutsal ve sasirtici portreler
mezarlarindan ilk c¢ikarildiginda akla gelen ilk soru; bu portrelerde betimlenenler
kimlerdi? Yapilmalarinin amaci ne olabilirdi? Misir sanat 6zellikleriyle rtiismeyen bu
portrelerin Misir'dan ¢ikmasi nasil agiklanabilirdi? Ayrica bu portrelerin yapildigi
donemi takip eden 2000 yillik klasik Avrupa resmine kiyasla daha ¢agdas goriinmeleri
de ¢ok sasirticiydi. Tiim bu sorular1 yanitlayabilmek ve portre sahiplerinin kimliklerini
saptayabilmek i¢in Fayyum bolgesi ve erken Misir tarihgesinden bahsetmek
gerekmektedir.

*Yazisma adresi. Email: fdenizkorkmaz@gmail.com
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Resim 1 Resim 2

Fayyum, Kahire'nin yaklasik ytiiz kilometre giineyinde, Misir'in batisindaki ¢ol
bolgesinde s1g ve tuzlu bir denizi olan, genis, yesil ve verimli bir havzanin ortasinda
yer almaktadir. Karun Golii'niin kuzeybatisindaki Fayyum’un dogudan batiya
genisligi yaklasik 60 kilometredir. Eski Misirhilar bu bélgeyi Mer-Our (Biiyiik Gol)
olarak adlandirmuslardir. Fayyum, Firavunlarin yénetimde oldugu M.O. 3000-300
tarihleri arasinda niifusu oldukca az olmasina ragmen Misir'da en erken gida iiretim
denemelerinin yapildig1 yerlesim alanlarindan biridir. Bununla birlikte Fayyum'da
yeterli temiz suyun bulunmayisi niifusun artmasina engel olmustur. Hanedanlik
boyunca 6nemli bir rol oynayan Fayyum'un kaderi Misir yonetiminin degismesiyle
cok kiiltiirlii bir yapiya doniiserek degismistir. Misir, M.O. 332 yilinda Biiyiik Iskender
tarafindan fethedilince, bagkenti Iskenderiye olmus ve iilke Grek hanedanlarindan
Ptolemaioslar  tarafindan  yOnetilmistir. Ptolemaioslar bdlgedeki — batakliklar:
kuruttuktan sonra Nil Nehri'nden kanallar acarak nehirden gelen suyu kullanmaya
baslamiglardir. Ozellikle firavun krallarindan olan Kral III. Sesostris, topragm
verimliligini saglayan kanallar ve barajlar yaptirdig1 icin bu donemde Fayyum,
Misir'in en zengin bolgelerinden biri olmustur (Berman, Doxey, Freed, 2003:193). Bilim
adamlarina goére M.O. 200 yilinda bu bélge diinyanin en zengin tarim alanlarina
sahipti ve tilkenin yiizde 10 ile yiizde 20 aras1 niifusu bu bolgede yasamaktaydi. Misir’1
isgal eden Biiyiik Iskender’in parali askerleri evlerine dénmek yerine, basta Fayyum
bolgesi olmak tiizere Misir’daki bir¢ok bolgeye yerlesmeyi tercih etmislerdir. Bu
ylizden Fayyum’a en erken yerlesen Grekler savas sonrasi kalan gaziler ve tist diizey
askerlerdir. Kendilerine bu bolgelerden toprak verilen askerler, bir siire sonra kendi
bolgelerindeki yerel yonetim birimlerinde gorev alarak, bu boélgelerin yoneticileri
olmuslardir. Greklerin kiiltiir, sanat ve egitim diizeyi oldukga ileri seviyede oldugu
i¢in diger sosyal alanlarda da kendilerini kabul ettirmislerdir. Giderek Misir'in birgok
bolgesinde Grek kiiltiirli yayilmaya baslamis, hatta resmi dilleri Grekge olarak kabul
edilmistir. M.O. 1. yy.a gelindiginde ise Fayyum’da yaklasik niifusun yiizde otuzunu
Grekler olusturmaktaydi. Ptolemaioslarin hizmetleri sonucunda daha yaganilir bir yer
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olan Fayyum'a yerlesen Grekler, yiizlerce yap1 insa ederek bu bolgenin mimarisine de
onemli katkilar saglamiglardir. Bu yapilar arasinda kompleks tapinaklar, piramitler,
saraylar ve av kogkleri bulunmaktadir. Yaklasik 300 yil boyunca bu hanedanlik
tarafindan yonetilen Misir, M.O. 31 yilinda Roma Imparatorlugu tarafindan istila
edilerek, Romanin hakimiyeti altina girmistir (Berman, Doxey, Freed, 2003:193). Kimi
kral ve kralicelerinin hem kardes hem es olduklar1 Ptolemaios hanedaninin en tinli
tiyelerinden son kralige VII. Kleopatra, Romalilarin Misir’1 isgal etmesiyle intihar etmis
ve boylece Ptolemaios Hanedani'nin Misir'daki egemenligi de son bulmustur.

Romalilarin iktidar: ele gecirdigi M.O. 31 yilindan sonra tiim {ilkede Roma
yasalar1 egemen olmustur. Yoneticilerden, tecimenlerden, toprak sahiplerinden olusan
eski Grek seckinleri bazi ayricaliklarini yitirdilerse de, yerli Misir halkina oranla yukar:
ve orta simiflardan yurttaglar olarak toplumdaki konumlarini korumuglardir
(Kostrzewa, 1999: 6-17). Grek askerler Misir'a yerlestiklerinde vyerli kadinlarla
evlenmislerdi. Bu durum toplumsal smirlarda bir akiskanliga neden olmustur. Oyle ki;
Greklerin bu evliklerden olan torunlar1 Romali yoneticiler tarafindan Misirl olarak
goriilmiistiir. Roma egemenligi donemine ait mumyalarin dis ve kemik ornekleri
incelendiginde, Fayyum’a erken vyerlesenlerin sonradan vyerlesenlere oranla
Avrupalidan ziyade daha ¢ok Misirlilara benzedigi ortaya ¢ikmistir (Berman, Doxey,
Freed, 2003:193).

Grek soyundan gelenlerin Romalilarin Misir’a egemen oldugu tig ytizyillik siire
boyunca yasam bigimlerini ve kiiltiirel miraslarini koruduklar: bilinmektedir. Fakat
Greklerin dini inamglari aym siirekliligi gostermemis, bunun yerine Misir'in inang
sistemini benimsemislerdir. Misirlilar, 6ldiikten sonra ruhun yasadigma ve o ruhun
kendi viicudunu aradigina inandiklarindan, mumya yapimimna 6nem vermislerdir.
Grekler de oliilerini gomerken Misir geleneklerinden etkilenerek, Oliilerini
mumyalamaya basglamiglardir. Daha sonradan iktidara gelen Romalilar bu gelenegi
kendi oliileri i¢in uygulamislardir. Fakat kendinden oOncekilerden farkli olarak
mumyalarin yiizlerine yerlestirilmis masklarin yerine olen kisiye ait iki boyutlu
mumya portreleri yaptirmiglardir.

Ozel islemlerle mumyalanmis bedenin sargilarla sarilmasindan sonra, cesedin
portresi bu sargilarla cesedin yiiz bolgesine tutturulmustur. (Resim 3) Insan viicuduna
benzeyen bir sanduka icine dik bir vaziyette (hayatta oldugu gibi) yerlestirilen ve tizeri
miihiirlenerek kimlik bilgileri yazilan mumya, daha sonra mezar odasina
yerlestirilmistir. ( Resim 4) Genellikle iirperti uyandiran mezar ve ceset goriintimleri,
bedenin biitlinliigiiniin bozulmasinin 6niine gegmek i¢in islemler yapilmis mumyalara
doniistiigiinde, yerini tedirginlige birakirken, yanlarindan ¢ikan bu portreler kendisini
seyredende olaganiistii duygular uyandirmaktadir.
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Resim 3 Resim 4

Mumya portreleri, ruhlarin kendi gortintimlerini kolayca bulabilmeleri
amaciyla Greklerin klasik sanat anlayisinda iiretilmis yapitlardir. Her iki kiiltiirden
beslenen Fayyum portreleri, bu yoniiyle farkli kiiltiirlerden beslenen sanat eserlerinin
gliciinii ispatlayan yapitlarin arasmna girmistir. Tessa Kostrzewa'nin; gegis dénemini
yasayan bir toplumun karisik, belirsiz ve kozmopolit yapismin tirtinleri olarak
degerlendirdigi Fayyum Portreleri, Grek kiiltiir mirasinin siyasal ve toplumsal diizene
damgasini vuran Roma egemenliginin ve Misirlilarin 6ldiikten sonra bagka bir yasama
olan inaniglarinin bir arada var oldugu bir donemin 6zelliklerini tasirlar (Kostrzewa,
1999: 6). Greklerin klasik sanat gelenegiyle Misirlilarin 6ldiikten sonra yasamin devam
edecegi inancinin birlesimiyle ortaya ¢ikan biricik sanat eserleridir.

[k bulunan portrelerin Sakkara hatta Teb kentinden gikarildig1 bilinmektedir.
Ozellikle Fayyum'un Hawara ve Antinoopolis sehirlerinde yaygin olan, kusursuz
ayrintilarla resmedilmis bu sasirtict portreler, eski Misir’a yerlesmis olan Grek ve
Romali kisileri betimlemektedir. 1615 yilinda Italyan kasif Pietro della Valle Misir't
ziyaret eden ve bu mumyalar1 kesfeden ilk Avrupalidir. Eski Misir’a olan ilgileri
artarak siirmesine ragmen Avrupalilar 19.yy.a kadar bu portrelerden haberdar
olmamuglardir. 1820’de Minotuli Baronu bir Alman koleksiyoner igin bir¢ok mumya
portresi toplamugtir. Fakat bu portrelerinde de iginde oldugu yiik gemisi Misir’a ait
diger sanat eserleriyle birlikte Kuzey Denizi'nde kaybolmustur. 1827 yilinda Léon de
Laborde, Memphis’de bulundugu diistiniilen ve bugiin biri Louvre Miizesi digeri
British Museum’da sergilenen iki portre getirmistir. 1828-1829 yillarinda ise; Fransiz
oryantalist Kasif Jean-Fran¢ois Champollion, Misir’a gittiginde ¢ok daha fazla sayida
mumya resimleriyle Floransa’ya geri donmdistiir. Labarda’nin getirdigi portrelere olan
benzerligi bu portrelerin ayni ya da benzer kaynaktan iiretildigini akla getirmektedir.
1820'1i yillar boyunca Misir’daki Ingiliz bagkonsolosu Henry Salt, Paris ve Londra’ya
¢ok daha fazla portre gondermistir. Onlarin bazilar1 uzun siire Teb Valisi Pollios
Soter’in aile {iyeleri olarak diisiintilmesine ragmen bu bilgi ispat edilememistir (Borg,
2009).
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Fayyum portreleri sasirtic1 bir yontemle miicadele eder. Glintimiize degin gelen
tiim portreler mezarlarda bir arada iken, sergileme mekanlarinda birbirlerinden
ayrilmistirlar. Bugiin mumya portreleri diinyanin farkl bolgelerindeki 6nemli arkeoloji
miizelerinin hepsinde sergilenmektedir. Paris Louvre Miizesi, British Museum, iskogya
Kraliyet Miizesi, New York Metropolitan Miizesi Fayyum portrelerinin sergilendigi
onemli sanat miizelerinden bazilaridir. Arastirmalara gore bu resimler boyanirken
Yeni Ahit'in ilk dért kitab1 olan Inciller yazilmaktayd: (Berger, 2003: 51-60). Fayyum
Portreleri, o donemden giintimiize degin gelebilen en iyi korunmus yapitlardir.
Resimlerin gilintimiize degin bozulmadan gelmelerinin en énemli nedenlerinden birisi
de Misir'n iklim ozellikleridir. ~ Sicak ve kuru hava atmosferin etkilerinden
korudugundan, ¢iiriime ve bozulma kendiliginden onlenmistir.

Fayyum portrelerini yapan ressamlarin bazilarmin Biiyiik Iskender’in Misir't
fethetmesinden sonra Grek krallarinin Misir yonetimine gegmesiyle Iskenderiye gibi
sehirlere yerlesen ve buralarda ¢alisan Grekler oldugu bilinmektedir. Ressamlar tipki
antik Yunan doneminde oldugu gibi sanatgidan ziyade zanaatkdr olarak
goriilmekteydi.  Plinius’'un “Natural History (Dogal Tarih)” adh yapitimin 35.
boliimiinde Roma resmi {izerine verdigi bilgilerden yola ¢ikarak portre sanatina iliskin
ilk 6rneklerin Antik Roma donemine tarihlendigini soyleyebiliriz. Plinius, s6z konusu
boliimde imparator Augustus doneminde yasamis olan ressamlardan laia (Iaia of
Kyzikos) isimli bir kadin ressamin portre ressamligi yaptigindan bahseder. laia'nin
kendi portresi disinda ¢ogunlukla kadin portreleri yaptigini belirten Plinius, bu
ressamin oldukga tiretken oldugunu ve yapitlarinin yiiksek fiyatlarda alict buldugunu
da ifade eder (Bayer, 2007). Gombrich’e gore ise; canli ve gercek¢i goriintimleriyle
izleyiciyi hala etkileyen bu portreler, ucuza ¢alistirilan iddiasiz ustalarin ellerinden
¢ikmistir (Gombrich, 2007:124). Fakat portrelerdeki dogal gortiniim ressamin
anatomiye hakim oldugu, yakaladigr ii¢ boyutlu goriiniim ise iyi Olgiide 1s1k-golge
bilgisine sahip oldugunun gostergesidir.

Resim 5 Resim 6
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Fayyum portrelerinin ¢ogunlugu mese, limon, ¢mar, selvi, sedir, incir ve
narenciye gibi disaridan getirilmis sert agaclardan yapilmis panel ya da levhalarin
tizerine resmedilmistir (Borg, 2009). Agaglar kalinligr yaklasik 1,5 cm olan ince
paneller halinde kesildikten sonra zimparalanarak piiriizsiiz hale getirilmistir. Bitirilen
paneller bedeni saran sargi bantlarmin arasina, mumya agildiginda yiizii direkt
goriilecek sekilde yerlestirilmistir. ~ Ahsap yilizeyler resme baglanmadan evvel
astarlanarak boyanmaya hazir hale getirilmistir. Genellikle figiirler monokrom
renklerle boyanmig bir arka plan iizerine bir biist gibi tasvir edilmistir. Iki tiirlii
resmetme teknigi kullanilmistir: Biri esas medyumu sicak balmumu olan, digeri ise su
bazli tempera teknigidir. ~Ankostik olarak da bilinen ilk teknikte; renk verici
maddelerle sicak balmumu karistirilarak boya hazirlanmistir. Boyalarin igerisine az
miktarda yag da eklenmistir (Borg, 2009). Hazirlanmis renkler ahsap panoya
suriildiikten sonra, firca izlerinin eriyip diizglin bir tabaka olusturacak sekilde
birbiriyle kaynasmasi igin tizerlerinden 1isitilmis bir metal gegirilmistir (Kostrzewa,
1999:17). Sicak balmumu ile resim yapma teknigi parlak renkli resimleri tiretmek igin
Misir’da kullanilan bir Grek metodudur. Renkleri uygulamak igin koter ve firga,
renkler arasindaki gegisi saglamak icin de isitilarak kullanilan kestrum adli mala
gortintimlii agir bir alet kullanilmistir. Kimi portrelerde kirpik gibi detaylar, heniiz
sogumamis balmumunun ince sert wuglu bir aletin bastirithip c¢ektirilmesiyle
olusturulmustur (Borg, 2009). Resme doku ve kabariklik veren sicak balmumu
yontemi, renklerin daha kalic1 ve canli olmasini da saglamistir. Bu yontem ile yapilan
portreler zengin renk kullanimi, parlak renkler arasindaki giiglii kontrasttan dolay:
oldukga dikkat cekmekte ve temperaya oranla daha genis firca dokunuslar1 nedeniyle
de empresyonist bir etki uyandirmaktadir. Tempera teknigiyle yapilmis portrelerdeki
renk tonlar1 ince firga siirtisleriyle elde edildiginden yumusak gegislere, igine beyaz
katilmig renkler kullanildigindan mat bir goriiniime sahiptir. Pigmentlerin cogu agag
kokleri ve ¢ivit gibi dogal maddelerden elde edilmistir (Borg, 2009). Bazi portrelerde
miicevher ve bastaki celenkleri tasvir etmek i¢in yaprak altin da kullanilmaistir.

Fayyum portreleri, Misir sanatindan ziyade Klasik Yunan sanati ve Roma
etkilerini yansitirlar. Mumyalarin igine konduklar1 sandukalara Grek alfabesiyle
kisinin adinin yam1 sira bazen meslekleri de yazilmaktaydi. Yazitlara gore,
portrelerdeki kisiler cogunlukla varlikli iist sinifa ait askerler, tist sinif din adamlar: ve
hiikiimete ¢alisan memurlardan olugsmaktadir. Portresi yapilan kisilerin Misirli, Grek
ya da Romali olduguna dair kesin bilgiler olmamasina ragmen yazitlarda Misir, Grek
ve Roma kokenli isimler yazilmistir. Yazitlardaki bilgilerin idealleri mi yoksa
gercekleri mi yansittig1 net olmamakla birlikte en azindan mesleklerinin kesin oldugu
diistintilmektedir.

Herkesin mumya portresi yaptirmaya giicii yetmedigi ¢ikarilan portresiz
mumyalardan anlagilmaktadir. Bulgulara gore agilan mumya mezarlarindan sadece
ylizde bir ya da ikisinin portresi bulunmaktaydi. Portrelerin bu denli yiiksek fiyath
olmasinin nedeni ressamin emeginden ziyade Misir disindan getirilen malzemelerin
oldukga pahali olmasi ile agiklanmaktadir.
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Portrelerde Grek ve Romali yoneticilerin etkileri agikca izlenebilir. Ozellikle
farkli sekillerde tasvir edilen sag¢ sekilleri Romalilara ait 6zellikler tasimaktadir. Bu sag
sekilleri donemin modas: hakkinda bilgi vermesi bakimindan da &nemlidir. Aym
unsurlar heykellerde de goriilmektedir. Erkekler kivircik sa¢ ve kisa sakallariyla
betimlenirken, kadinlarin sag sekilleri genellikle kalin buklelerden ya da gevsek
topuzlardan olusmaktadir. Sac sekilleri gibi kiyafetler de Roma modasim
yansitmaktadir. Erkek ve kadinlar i¢ giysi olarak ince bir tunik, {izerine de bir pelerin
giymistir. Tunikler kadinlarda renkli iken, erkeklerde ¢cogunlukla beyazdir. Tuniklerin
tizerinde siklikla kirmizi, agik yesil, altin rengi ve koyu tonlarda dekoratif bir serit
bulunmaktadir. Cogunlukla kadinlar ve ¢ocuklar miicevherlerle tasvir edilmistir.
Miicevherler Grek Roma tarzini yansitan basit altin zincirler ve biiyiik halkalardan
olusmaktadir. Bu takilar degerli taslardan ziimriit, akik, lal, ametis nadiren de
incilerden olusmustur (Borg, 2009). Erkekler ise siklikla 6zenli ve ayrintilara dikkat
edilmis kiyafetler igerisindedirler. Her iki cinsiyette olmasma karsin c¢ogunlukla
erkeklerin baslarinda defne yapraklarindan oriilmiis bir ¢elenk bulunmaktadir. Erkek
portrelerinin bir kisminda goriilen kilig, topuz gibi silahlar bu kisilerin Roma
ordusunun iiyelerinden olabilecegini gostermektedir. Aslinda portrelerde farkl sag ve
sakal stillerine ragmen ifadelerde hissedilen benzerliklerin sebebi tasvir siirecinde
kaliplagsmis ve tekrarlayan yontemlerin kullanilmasi olarak aciklanabilir. Portrelerdeki
ayrmtilar ¢ikarildiginda tek bir yiiz formunun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Resim 7 Resim 8

Portreler genellikle bas ve {ist govdesi goriilen tek bir kisiye aittir ve biiytik
¢ogunlugu, tam cepheden modelin tiim yiiziiniin betimlendigi, dogrudan izleyiciye
bakan bir goriiniime sahiptir. Natiiralist bir tislupla yapilmis olan portreler, 6zel ve
kisisel bir bicemde, giderek modelin tinsel 6zelliklerinin okunabildigi imgeler olarak
izleyiciyi etkilemektedir. Yapilma amaci 6liim yolculugunda kisiye eslik etmesi olan bu
portrelerin sahipleri hep yogun bir ruh hali icerisindedirler. Portrenin sahibi 6lecegini
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bilir, bu ytizden negeli degildir, aksine iizgiin ya da derin bakar bizlere, gozleri
kocaman kocamandir. Genellikle 6lmeye yakin zamanlarda muhtemelen hasta haliyle
modellik yapmasi da portre sahiplerinin buruk bir ruhu hali yansitmasinin sebebidir.
izleyici ilk kez bir Fayyum portresiyle karsilagtiginda, yiizlerdeki siik(inet izleyiciyi
kisa bir siire durdurur ve sonra diisiindiiriir. Bu portreler izleyende sahiplerini
kaybetmis ya da terk edilmis eski bir eve girip, eski ev sahiplerinin albiimlerindeki
fotograflara baktigimizda bir zamanlar yasayan insanlarin artik yasamadiklarmi
kavradigimiz o andaki hissettiklerimizle 6zdes duygular uyandirirlar. Portre direkt
kendisini izleyen bizlere adeta sunlar1 soylemekte: Beni unutma! Bir zamanlar ben de
yastyordum. Tipki senin gibi! Canan Bayer’e gore Fayyum Portreleri; yitip gitmis bir
diinyanin bir anhk da olsa goziimiizde canlanmasmi olanakli kilmaktadir. Bu
portreler, bizden binlerce yil 6nce yasamis olan farkli ulus, kiiltiir ve inanglardan
insanlarin, artik yasamiyor olsalar da bir zamanlar bu diinyada tipki bizler gibi
yasamig olduklarini kavramamizi saglar; yasamin bizlere bir armagan oldugunu ve her
zaman da Oyle olacagimi dogrularlar. O nedenledir ki portreleri yapilan kisilerin
bakislar: giiniin birinde yitip gidecegi bilinen hayat tizerinde yogunlasir (Bayer, 2007).

Fayyum portrelerindeki asil sihir gozlerdedir. Gozler yiize oranla daha biiyiik
yapildig: icin ifadeye gii¢ katmus, izleyiciyi icine cekerek izleyende etkileyici bir
izlenim birakmaktadir. Bu resimler izleyenler icin yapilmamustir. Onlar1 biiytileyici
kilan en dnemli unsur da budur. Oliim yolculugunda kisiyle birlikte &biir diinyaya
yolculuga cikacak olmasi portre yapilirken kisinin en yogun duygular1 bir arada
yasamasina neden olmustur. Ressamin da portreyi yapma nedeninden otiirii benzer
duygular1 paylasarak, ifadeyi One c¢ikarma istegi tasidigi asikardir. Binlerce yil
gecmesine ragmen portrelerden karakterleri ve ruh hallerini okuyabilmek ve ifadelerin
bu denli tanidik gelmesi; ayn1 sey basimiza geldiginde benzer duygular1 hissedecek
olmamizdandir. Belki de bu portrelerde kendi ifademizin benzerlerini gérmek bizi bu
denli sagirtmaktadir.

Fayyum portrelerinde ¢ogunlukla geng insanlar, hatta ¢ocuklar betimlenmistir.
Oliimii yaklasmis kisilerin goriiniimleri olarak niteledigimiz bu portreler, insanlarin
geng goriiniimlii olmastyla gelisiyor gibi goriinse de antropologlarin yakin gegmisteki
arastirmalarma gore eski donemlerde Misir halkinin ortalama yasam siiresinin
yaklasik 30-35 yil olmasi bu durumu acgiklamaktadir. Genel inamisa gore portreler
kisiler heniiz hayatta iken kendi evlerinde resmedilmistir. Fakat sonradan ¢ikarilan
mumyalarda cesedin portresinin tabut ya da kefenin tizerine yapildig1 6rneklere de
rastlanmistir. Bu durum portrenin kisi Oldiikten hemen sonra portresinin
yapilabildigini de ispat etmektedir.
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Resim 9 Resim 10

(Resim 9) Bir Yunan ismi olan Eutyhes adli geng bir erkek ¢ocuga aittir. Bu isim
Latincede iyi, sanshi ve mutlu anlamina gelmektedir. Muhtemelen M.S. 50-100
dolaylarinda hentiz ¢ok gencken olen bu g¢ocuk isminin anlami gibi ¢ok da sansh
degildi. (Resim 10) ise, portresi tasvir edilen gen¢ adam Diyojen adh fliit ¢alan bir
miizisyen ve muhtemelen bir Yahudi'dir. Geng adamin kim oldugu kiigiik bir ahsap
levha tizerine resmedilmis bu portrenin arkasma miirekkeple yazilmistir ve tanimlama
su sekilde devam etmektedir: “O bir fliit miizisyeni. Arsinoe’nin sehrinde dogdu ve
Hawara’da yasadr” (Lahanas, 2012) Gergekte yasayan bir insanin gozleri ve bakislarina
sahip olan bu gen¢ adam, olduk¢a diisiinceli ve agirbasli bir gortinimii
yansitmaktadir. Bu resim diger bircok Fayyum portresinde oldugu gibi biraz
yipranmig, tam ortasindan gegen bir catlagi bulunmaktadir. Fakat portre o denli
karakteristik ve ifade o denli etkileyici ki bu bir kusur olarak dahi goriilmemektedir.

Imgeler baslangicta orada bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla
yapilmis zamanla canlandirdig: seyden daha kalici olmus varliklardir. Bu tespitten
hareketle bir nesnenin, kisinin ya da konunun bir zamanlar nasil goriindiigiinii
betimleyen imge, daha sonra kendisini yapan kisinin goriisiiniin de eklendigi bir kayit
olarak kabul edilmistir. Bu yiizden doénemini yansitan onemli belgeler olarak
goriilebilirler. Fayyum portreleri bu yorumu ¢ok giiclii bir sekilde orneklendiren
onemli yapitlardandir. Bircoklarma goére Fayyum portrelerinin dénemine ait bilgileri
barindiran belgeler olarak degerlendirilmesi onlarin birer sanati yapit1 oldugu fikrine
golge diistirmektedir. Fakat gecmisi aydinlatan 6nemli belgeler olmalarinin yani sira
yliksek kalitedeki bigimlendirme ve yapilislarindaki ustalik onlar1 ¢aglar iistii sanat
yapitlarina doniistiirmiistiir. Gombrich’in belirttigi gibi bunca taze ve “modern”
goriinen pek az eski yapit vardir (Gombrich, 2007)
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