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TURK SINEMA TARIHINE BiR KATKI: TARIHSEL SUREC iCERISINDE
MILLi MUCADELE KONULU UC FiLM
ook
A CONTRIBUTION TO THE HISTORY OF TURKISH CINEMA: THE THREE
FILMS RELATED TO NATIONAL STRUGGLE IN HISTORICAL PERIiOD

Dogan KOCAK”

0z

Sinema ilk olarak 1895’te Paris’te ortaya ¢ikti. Kisa siirede bir¢ok Ulkeye
yayildi. Bu iilkelerden biri de Osmanli Devleti idi. Osmanli Devleti’nde sinema ile
ilgili ¢alismalar II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra artti. Birinci Diinya Savasi’nda bir
propaganda araci olarak kullanildi. Miitareke Donemi’nde isgalci devletlerin baskilarina
ragmen sinema ile ilgili caligmalar devam etti. Cumhuriyet’in ilanindan sonra iyice
yaygimlasti. Atatlirk’tin 6liimiine kadarki siiregte Milli Miicadele’yi anlatan ii¢ film
cekildi. Bu ¢alismada Tiirkiye’de sinemanin baslangi¢ siireci ve Atatiirk Donemi’nde
cekilen Milli Miicadele konulu ti¢ film hakkinda bilgi verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Osmanli Devleti, Milli Miicadele, Atatiirk

Donemi.

ABSTRACT

The Cinema first appeared in Paris in 1895. It was seen in many countries in a
short time. One of these countries was the Ottoman State. It was used as a propaganda
tool in the First World War. Despite the pressures of the occupying states during the
Armistice Period, studies on cinema continued. It became widespread after the
proclamation of the Republic. Three films about the National Struggle were filmed in

the process from the death of Atatiirk. In this study, the National Struggle taken on at

“Atatirk  Universitesi, Atatiirk ilkeleri ve Inkildp Tarihi Enstitiisii Doktora Ogrencisi:
dogan_kocak25@hotmail.com
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the beginning of the process and the Ataturk era of cinema in Turkey will be given
about three films.

Key words: Cinema, Ottoman Empire, National Struggle, Atatlrk Period.

GIRIS

Bu makalenin yazilmasindaki amag; Tirkiye’de sinema Uzerine yapilan
calismalarda Ataturk Donemi sinema politikasi ile ilgili olanlarin birgogunun tarih alani
diginda yapilmig olmasidir. Milli Miicadele’yi anlatan filmler ile ilgili bilgilerin yeterli
olmadig1 ve ana kaynaklardan yararlanilmadig1 da goriilmektedir. Bu baglamda ifade
edilen eksiklik giderilmeye calisilmaktadir. Ayrica elde edilen yeni bilgiler ile ¢alisma
konusu tarihi kronolojiye uygun bir sekilde ele alinmaktadir.

Sozciik olarak  “Sinema”, Fransizca ‘“cinéma”dan Tirkge’ye gegmistir.
Yunanca’da “kinéma” (devinim) ile “graphein” (yazmak) sozciiklerinden tiiretilen
“cinématographie” (Sinematograf)nin kisaltilmisidir. Sinematograf ise “Lumiere
Kardesler” olarak bilinen Auguste ve Louis Lumiere’in! tasarlayip?, 13 Subat 1895°te
Fransa icin patentini aldiklar1 bir aygit idi®. Bu aygitin en 6nemli 6zelligi gdriintlyi
kaydederek ekran iizerine yansitabilmesiydi®. Kamuya acik ilk gdsteri 22 Mart 1895'te,
Bilimler Akademisi Bagkani Astronom Jean Mascart'in bagkanlik ettigi Ulusal Sanayiyi
Ozendirme Dernegi iiyeleri dniinde yapildi®.

Lumiere Kardesler tarafindan Sinematograf ile yapilan diger basarili deneme 28
Aralik 1895°te gergeklesti. Boylece Paris’te, Capucines Bulvari’ndaki “Grand Café” de
“Lumiere Sinematografi” adli sinema gosterimi kamuoyuna tanitildi. Fransa digindaki
ulkelere de gonderilen bu aygit kisa siirede dikkat ¢ekmeyi basardi. Bu gelisme sinema

sektoruinl ortaya cikaran ilk teknolojik ilerlemeydi®.

1 Auguste ve Louis Lumiere kardesler sirasiyla 19 Ekim 1862 ve 5 Ekim 1864’te Fransa’da dogdu.
1882'de Louis, fotograf plakalar1 yapma yontemini gelistirdi. 1894’te iki kardes bu alanda bir fabrika
kurdu. Bir slire Thomas A. Edison’un Kinetoscope'unu gelistirmek igin ¢alistilar. 1895’te film kameralar1
ve projektorlerin patentini aldilar. flk film gosterilerini 1895°te seyirciye sundular. Filmin konusu kendi
fabrikalarinda isi birakan isgileri anlatiyordu. 1896'da Fransizlarm giinliik yasamini anlatan kirktan fazla
film yaptilar. Dinyadaki ilk haber biltenlerini onlar yaptilar. Ayrica dinyanin dort bir yanindan
mirettebat gondererek yeni filmlerini gektiler. Yonetmeni olduklar1 filmlere ek olarak, Louis iki bin
filmin yapimciligini da Ustlendi. Kardesler ayrica renkli fotografeilikta da temel yenilikler yaptilar. Louis
6 Haziran 1948’de, Auguste ise 10 Nisan 1954’te 6ldii. (Britannica Concise Encyclopedia, Britania,
2006, 5.1148.)

2 Zahir Givemli, Sinema Tarihi: Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Sinemasi, istanbul, 1960,
s.9.

3 Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati, istanbul, 1984, s.7.;

4 N. Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii, Ankara, 1981, 5.269.

5 Gerard Betton, Sinema Tarihi: Baslangicindan 1986’ya kadar, Istanbul, 1986, s.6.

6 Z. Guvemli, Sinema Tarihi..., s.9.
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Sinema ile ilgili yapilan ilk caligmalar Fransa’dan bir sene sonra Tiirkiye’de de
goriilmeye baglandi. Bu Babiali’nin izniyle ve Mdsy6 Jamin adindaki bir Fransiz elgisi
araciligryla gonderilen bir yazi ile gergeklesti. MOsy0 Jamin'den Osmanli Hariciye
Nezareti'ne gonderilen 17 Haziran 1896 tarihli yazida, MOsyd Jamin'in sinematografi
icin gerekli olan lambanin glimriikten gecirilmesine izin verilmesi istenmekteydi. II.
Abdiilhamit'in elektrikli ve manivelali aletlere karsi sempatisini bilen Sadrazam Halil
Rifat Pagsa, Hariciye Nezaretinin kendisine ilettigi bu yazi tizerine ad1 gegen aletin ne
oldugunun arastirilmasi i¢in gerekli caligmalar1 baslatti. Bu durum 20 Eyliil 1896 tarihli
bir raporla Sadrazam’a bildirildi. Raporda “sinematograf adi verilen aletin ilmi yénden
insanlik i¢in faydalr” oldugu belirtiliyordu. Yasanan gelismeler Ulkemizdeki sinema
faaliyetlerinin baslamasinda etkili oldu’.

Tiirkiye’de sinema tiizerine yapilan ¢alismalar baslangigta yabancilar tarafindan
gergeklestirilmekteydi. 1896’da Fransa’dan Tiirkiye’ye gelen Alexandre Promio®
Istanbul ve Izmir’de kisa filmler gekmeye basladi. Yine ayn1 yil ilk film gdsterisi, taklit
yapan Bertrand adindaki Fransiz bir hokkabaz tarafindan Yildiz Sarayi’nda yapildi. Bu
kisi her sene Padisah’in izniyle Fransa’ya giderek “gonlii egleyecek yenilikler” ile
donmekteydi. O, bu doniisiinden birinde saray salonunda bir perde kurdurarak, padisaha
ve saray halkma sinemay1 tamitt1®. Boylece Osmanli Devleti’nde sinema ile karsilasan
ilk kisi Padisah II. Abdiilhamit oldu'®.

Halka ag¢ik ilk film gosterisi ise 1896’da Romanya uyruklu bir Polonya
Yahudi’si olan Fransiz Pathe Film Sirketi'nin Istanbul temsilcisi Sigmund Weinberg!!

tarafindan yapildi. Beyoglu-Galatasaray karsisindaki Hammalbas1 sokakta, Avrupa

7 Ali Ozuyar, Sinemamin Osmanlica Seriiveni, Ankara, 2008, s.11.

8 Jean Alexandre Louis Promio 9 Temmuz 1868 Fransa’da dogdu. Kendisi bir Fransiz film fotografgisi ve
yonetmeniydi. Ailesi Italyan olan Promio, bir siire Lyon’da bir gézliik¢iiniin yaninda asistan olarak
calistt. 1895’te Lumiere kardeslerin yaptigi ilk film gosterimine katildiktan sonra 1896’da onlarla
calismaya basladi. Ilk sinematograf operatdrlerini yetistirdi. Lumiere kardeslerin yaninda yaptig1 ilk is
diinyaya sinematografi tanitmak ve pazarlamakti. Bu amacla 1896-1897 yillar1 arasinda cesitli sehirleri
ziyaret etti. 1898’de seyahat etmedigi yer kalmadi. 1907'de Pathé Film Sirketi i¢in film ¢ekti. 1914-1915
yillar arasinda ise bir asker idi. Birinci Diinya Savasi’ndaki gorevinden sonra Cezayir Hiikiimeti’'nde film
fotografcist olarak calisti. Ug bin fotograf ve otuz sekiz belgesel film cekti. Daha sonra Fransa’ya dondii.
24 Aralik 1926’da burada 6ldii. ( Jean-Claude Seguin, Alexandre Promio: ou Nes Enigmas De Le
Lumieére, Paris, 1999, 5.12,16.)

® Cumhuriyet, 20 Kasim 1994.

10 Agah Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, istanbul, 1990, s.7.

M Tirkiye'de ilk rejisér, kameraman, film dagiticist ve sinema igletmecisi olan Sigmund J. Weinberg
1868’de Romanya’da dogdu. Istanbul’da Pathe Sinemas’nin da sahibi idi. Osmanli Devleti’ndeki ilk
belge-film ¢alismalarindan sonra 1915’te Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin basma getirildi. Ancak 29
Agustos 1916’da Romanya ile yaganan savas siireci Weinberg’in bu gorevden alinmasina sebep oldu.
Yonetmen  olarak  hayatim1  devam  ettiren = Weinberg, = Romanya’da  1954’te  oldii.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Sigmund_Weinberg Erisim Tarihi: 23.11.2018)
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Pasaji'min “Sponek Birahanesi” adiyla bilinen salonunda gergeklestirilen bu gosterim
Tiirkce, Fransizca, Rumca ve Ermenice basilan ilanlarla halka duyuruldu®?. ikinci
gosterim ise 1897°de Sehzadebasi’ndaki Feyziye Kiraathanesi’nde yapildi®®,

1897°de Istanbul’a Cambon admnda bir baska Fransiz gelerek Varyete
Tiyatrosu’nda film goOsterimi yapmaya basladi. Onun S. Weinberg’e gore avantaji
kullandig1 kameranin daha kaliteli ve filmlerin daha uzun olmasindan ileri geliyordu.
Hem S. Weinberg’in hem de Cambon’un girisimleri halk tarafindan “seytan icadi”
olarak goriilen sinemay1 bir eglence aracma doniistiirdii**,

1901°de S. Weinberg, Beyoglu’ndaki Konkordiya salonunda; 1902'de ise
Cambon, Varyete Tiyatrosu’nda yaptiklart gosterileri Yildiz Sarayi’nda da Il.
Abdiilhamit’e ve ailesine sundular. Gerek sarayin ve gerekse de halkin sinemaya olan
ilgisi 1908’de ilk yerlesik sinema salonu olan “Cinema Pathe”nin agilmasiyla
sonuglandi. 23 Temmuz 1908°de II. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasinda sinema faaliyetleri
daha da artti. Pathe Sinemasi’ndan sonra sirasiyla: 1909’da Beyoglu’nda “Eclair”,
1910°da “Ori-ental”, 1911°de “Cinema Theatre Central”, 1912’de “Orientaux”,
1913’te “Gaumont ve Lion”, 1914’te “Cine Palace” ve “Magic” ile 1915°te “Variete”
sinemalar1 ac1ldi®®.

Yabancilar disinda Istanbul’da Tiirk is adamlar1 tarafindan acilan sinemalar da
vardi. Murat Bey ve Cevat Boyer adli iki is adamu bir kiraathaneyi sinema salonu haline
getirerek “Milli Sinema” ad1 ile 19 Mart 1914°te agtilar. 27 Mayis’ta ise Sirkeci’de “Ali
Efendi Sinemasi” agildi. Bu sinemalardan bagka Sultanahmet’te “Askeri Mize” ve
“Alemdar”; Sirkeci’de “Kemal Bey” ve “Safak”; Sehzadebasi’nda “Hilal”, “Yeni Milli”,
“Ferah” ve “Millet”; Carsikapi’da “Zuhal”; Divanyolu'nda “Istiklal”; Kadikdy'de
“Apollon Kusdili”, “Yel Degirmeni” ve “Misirlioglu”; Uskiidar’da “Dogancilar Hale”,
“Insirah” ve “Ihsaniye” sinemalar1 acildi. Boylece bu kiltir Beyoglu’ndan sonra
Istanbul’un diger bdlgelerine de yayilmaya basladi®®.

Istanbul’da agilan bu ilk sinemalarin en belirgin 6zelligi sadece erkekler icin

olmastydi. Ilerleyen zamanlarda buna kadmlar da dahil oldu. Ancak salonlarda kapidan

12 "Beyoglu Galatasaray’i karsisinda Sponeck Salonu'nda Istanbul'da birinci defa olarak Paris ve biitiin
Avrupa'min mazhar-1 takdiri olmus olan canli fotograf libiyati her aksam icra olunur’. (Mustafa
Gokmen, Baslangictan 1950’ye Tiirk Sinema Tarihi ve Eski istanbul Sinemalar1, Istanbul, 1989,
s.21)

13 M. Gokmen, Baslangictan 1950’ye Tiirk Sinema Tarihi..., s.13.

4 Cumhuriyet, 20 Kasim 1994

15 M. Gokmen, Baslangictan 1950’ye Tiirk Sinema Tarihi..., s.15.

16 M. Gokmen, Baslangigtan 1950°ye Tiirk Sinema Tarihi..., s.16.
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sahneye dogru dikey bir perde ya da paravan ile kadin ve erkekler birbirinden
ayrilmaktaydi. Fevziye Kiraathanesi’nde bu ayrim tahta bir paravan ile Askeri Miize
Sinemasi’ndaki salonda ise demir parmaklikla yapiliyordu'’. Bu ayrim Cumbhuriyet’in
ilanina kadar devam edecektir.

Yukarida ifade edilenler dogrultusunda; sinemanin ilk olarak Paris’te ortaya
¢iktig1 ve daha sonra Osmanli Devleti’nde de goriilmeye baslandigi sdylenebilir. Ancak
Osmanli Devleti’nde bu sektor yabancilar tarafindan sl bir sekilde ydratuliyordu.
Bu donemde agilan sinema salonlarinin baslangigta yabancilar tarafindan isletilmesi
akla I1. Abdtlhamit sinema sektorini kendisi igin bir tehdit unsuru olarak goérdi mi ve
bu alana da miidahale etti mi sorusunu getirmektedir. 1896-1908 yillar1 arasinda sinema
salonlariin yabancilar tarafindan isletildigi goriilmektedir. II. Mesrutiyet’in ilan1 Tiirk
sinemalarmin ve bu sektordeki Tiirk girisimcilerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.
1910°dan sonra yabanci ve yerli sinema salonlarindaki artiy bunun en temel
gostergesidir. Bu da mesrutiyet oncesi ve sonrasi Tirkiye’sinde sinema alaninda akla

gelen bu soruya cevap niteligindedir.

A- 1914-1923 YILLARI ARASINDA TURKIYE’'DE SINEMA

POLITIKASI

1- Birinci Diinya Savasi’ndan Mondros Miitarekesi’ne Tiirkiye’de Sinema

Politikasi

Tiirkiye’de Birinci Diinya Savast Oncesi agilan ilk sinema salonu 19 Mart
1914°te “Milli Sinema” adli salondu*®. Ayn1 sekilde 6 Temmuz 1914’te Sakir ve Kemal
Seden kardesler ile Fuat Uzkinay tarafindan Sirkeci'de gosterime baglayan “Ali Efendi
Sinemasi” diger 6nemli bir sinema salonuydu®®. Seden Kardesler, ayni yil i¢inde
Demirkapi'da “Kemal Bey Sinemast” adiyla ikinci bir salon daha agt1?°,

Tiirkiye’de sinema ile ilgili bu gelismeler Birinci Diinya Savasi ortaminda da
devam etti. Avusturya-Macaristan imparatorlugu veliahd: Franz Ferdinand ve esinin 28
Haziran 1914’te suikast sonucu Oldiiriilmesinden sonra, 28 Temmuz’da Avusturya-

Macaristan imparatorlugu Sirbistan’a savas ilan etti?. 2 Agustos’ta ise Osmanli Devleti

7 Cumhuriyet, 14 Agustos 1984.

18 A, Ozgiig, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, s.10.

19 Cumbhuriyet, 9 Haziran 1938.

20 A, Ozuyar, Sinemanin Osmanhica Seriiveni, s.13.

21 Oral Sander, Siyasi Tarih: ilk Caglardan 1918°e, I, Ankara, 2003, 5.344.
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Almanya'yla gizli bir ittifak antlasmasi imzalad1??. Antlasmadan {i¢ ay sonra 29 EKim
1914'te Osmanl1 Devleti itilaf devletlerine savas ilan etti. Osmanl Devleti’nin Ittifak
devletleri yaninda savaga katilmasi sonucu halk bazi propaganda faaliyetleriyle savasa
hazirlanmaya ¢alisildi. Bu dogrultuda c¢esitli psikolojik propaganda faaliyetleri
yuritildii. Bunlardan birisi de Ayastefanos’taki Rus Anit’nin yikilmasi istegiydi?®. Bu
yapmin Osmanli Devleti i¢in “kétii bir anist” vardi®*.

“Kotii bir anr” olarak degerlendirilen Ayastefanos’taki bu anitin yikim
caligmalarinin filme doniistiiriilmesi 6nemliydi. Ciinkii bu filmi izleyen halk Kitlesine
Ittihat ve Terakki Hiikiimeti’nin “kahraman” oldugu izlenimi verilecekti. Bu dogrultuda
14 Kasim 1914°te Fuat Uzkinay tarafindan “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1”
adli yiiz elli metrajlik bir film g¢ekildi. Bu film Tirkiye’de ¢ekilmis ilk yerli film idi.
Filmde Ruslar tarafindan bir “zafer aniti” olarak insa edilen yapinin, 1914’te Enver
Pasa’nin istegi iizerine yikimi anlatilmaktaydi. Ittihat ve Terakki Hikimeti bu filmin
cekilmesi igin gereken her tiirli destegi veriyordu. Yukarida da ifade edildigi tizere
Hiikiimet’in sinemaya bakisi kontrollii ve propaganda amagliydi. Aslinda bu anitin
yikilismin filme almmasi gii¢ gosterisinden ibaretti®®. Savas siiresince sinema adma
yapilan ¢alismalar savas kosullar1 sonucu ordu tarafindan yiiriitiilmekteydi®.

I. Diinya Savasi sirasinda Almanya’ya 1915°te yaptig1 bir gezide Harbiye Nazir1
Enver Pasa orduda bir film merkezi kurulmasini istedi. Enver Pasa’nin emriyle 1915°te
“Merkez Ordu Sinema Dairesi” (MOSD) kuruldu?’. Bu kurumun stiidyosunda Agustos
1915°te “Anafartalar Muharebesi’nde Itilaf Ordularimin Piiskiirtiilmesi”, Ocak 1916°da

22 Sina Aksin, Ana Cizgileriyle Tiirkiye’nin Yakin Tarihi I, istanbul, 1997, s.110.

23 Nijat Ozon, Tlk Tiirk Sinemacis1 Fuat Uzkinay, Istanbul, 1970, s.8.

241877-1878 Osmanli-Rus Savasi’nda Osmanli Devleti yenilgiye ugrayinca iki devlet arasinda 3 Mart
1878’de Ayastefanos Antlagmasi imzalandi. Ayastefanos Rus Aniti1 da, bu savasin bir hatirasi olarak
Osmanli Devleti topraklarinda 1895-1898 yillar1 arasinda insa edildi. (S. Esin Derinsu Dayi, Elviye-i
Selase’de (Kars, Ardahan, Batum) Milli Teskilatlanma, Erzurum, 1997, s.5)

%5 Propaganda, insanlarin duygu ve diisiincelerinin yani sira inanglarmni da etkileyen ve bunu yapabilmek
icin de her tiirlii teknigi kullanan 6zel bir yontemdir. Insanlarm bilinglerini etkileme amaci tasiyan bu 6zel
yontem, devletlerin ortaya ¢ikisindan itibaren kullanilmaktadir. (Dogan Kogak, iktidar ve Muhalefet
Mliskileri Kapsaminda "'Partizan Radyo" Tartiymalar1 (1927-1980), Atatiirk Universitesi Atatiirk
Ilkeleri ve inkilap Tarihi Enstitiisii (Basilmamns Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, 2016, 5.6-7.)

26 7. Glivemli, Sinema Tarihi..., 5.231.

2" Enver Pasa Berlin'deyken buradaki ordu sinemasinin bazi savas cephelerindeki gektigi belge filmleri
seyretti. Almanya’da sinema halk iizerinde biiyiik bir etkiye sahipti. Ozellikle okuma-yazma bilmeyen
halk {izerindeki etkisinden dolayr Istanbul'a dondiigiinde, Osmanli ordusunda da bir sinema kolunun
kurulmasimi istedi. Boylelikle baginda S. Weinberg'in bulundugu, Fuat Uzkmay'm yardimci olarak
atandigl, yedek subay olarak askerde bulunan bazi sinema salonu sahiplerinin de ydnetmen olarak
katildiklar1 bir "Merkez Ordu Sinema Dairesi" kuruldu. Bu merkez, Alman ve Avusturyali yénetmenlerin
de isbirligiyle savasla ilgili belge-filmleri ve haber filmleri gevirmeye basladi. (Nijat Ozon, Turk
Sinemasi Kronolojisi 1896-1966, Ankara, 1968, s.13.)
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“Canakkale Muharebeleri” ve “Himmet Aga’'mn Izdivaci®® ile EKim 1917°de “Alman
Imparatoru’nun Canakkale’yi Ziyareti” adli belgesel tiirde filmler cekildi?®. Bu
filmlerde rol alan oyuncularm bircogu “Dariilbedayi *° mezunuydu®?.

Baglangigta MOSD’un Muduri S. Weinberg idi. Fuat Uzkmay ise mudir
yardimcisi idi. I. Diinya Savasi’nin baglamasi1 Fuat Uzkmay igin bir doniim noktas1 oldu.
Ciinkii 27 Agustos 1916°da Osmanli Devleti ile Romanya arasinda baslayan savas®?, S.
Weinberg’in bu gorevinin sonlanmasina sebep oldu. Bu durumda MOSD’un basina Fuat
Uzkmay getirildi. Fuat Uzkinay’in mudirligii doneminde oykalt filmler yerine 1.
Diinya Savasi’n1 anlatan belge-filmler cekildi®3,

MOSD’un disinda sinema stiidyosu bulunan diger bir kurum ise “Midafaa-i
Milliye Cemiyeti” idi®**. Bu cemiyet 1916'da “yart askeri” olarak savas srrasmda gelir
kaynaklarmi artirmak amaciyla sinema filmi yapimima baslamisti. Burada cekilen ilk

oykiilu filmler arasinda 1917°de “Pence” ve “Casus” adli iki film® de bulunmaktayd:®.

2 S, Weinberg tarafindan tiyatro oyunuyken cekilmek istenmistir. Ancak oyuncular savastan dolayl
silahaltina alininca film yarida kaldi. Savas bittikten hemen sonra Fuat Uzkinay tarafindan filmin ¢ekimi
tamamlandi. (N. Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi..., 5.14.)

29 N. Ozoén, Tk Tiirk Sinemacis1 Fuat Uzkinay, s.42-43.

%0 fstanbul’da 1913-1914 yillar1 arasinda Belediye Baskani olan Cemil Topuzlu'nun girisimleri ile
acilmustir. Istanbul’a davet edilen tiyatrocu ve aktér André Antoine’un &nderliginde 27 Ekim 1914’te
acilan “Darilbedayi-i Osmani” baslangicta bir konservatuar olarak faaliyet yiiriittii. Tiyatro ve miizik
olmak tizere iki boliimden meydana geliyordu. “Guzellikler Evi” anlamina gelen Darllbedayi 1916’da
profesyonel bir tiyatro topluluguna doniistii. 1917°den itibaren tiyatro agirlikli ¢calismalar yapildi. 1920°de
cikarilan bir yonetmelikle tiyatro toplulugu goérevini istlendi. 1921°de yoneticiligine Muhsin Ertugrul
getirildi. 1927°de devlet tiyatroculugu fikri benimsendi. 1931°de Sehir Tiyatrosu admni aldi ve 1960’tan
sonra agilan semt tiyatrolariyla da giiniimiize kadar varligini siirdiirdii. (Metin And, Baslangicindan
1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, istanbul, 2014, 5.122-123.)

3! Hakan Aydim, “Sinemamn Tasrada Gelisim Siireci: Konya’'da Ilk Sinemalar ve Gésterilen Filmler
(1910-1950)”, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S.9, (Konya-2008), s.62.

32 Yusuf Hikmet Bayur, Tiirk Inkildbi Tarihi: 1914-1918 Genel Savasi, 111/3, Ankara, 1991, 5.547.

3 N. Ozon, Ilk Tiirk Sinemacisi Fuat UzKkinay, s.14.

3 Istanbul Dariilfiinun’unda 1 Subat 1913’te kuruldu. Cemiyetin en belirgin 6zelligi partiler iistii ve
tarafsiz olmasiydi. Kurulus amaci ise toplumun fikir diinyasin1 gelistirmek, toplumsal refah1 saglamak ve
I. Diinya Savas1 boyunca orduya her tiirlii destegi vermekti. Baslangigta ihtiya¢ duyulan parasal destegi
cesitli yontemlerle elde etmeye calismistir. 1916°da sinema ve belge-film caligmalarina basladi. Savas
slirecinde Mudafaa-1 Milliye Sinemasi’n1 kurarak buradan elde edilen gelir ile orduya destek verdi. (
Erdal Aydogan, “Paramiliter Bir Kurulus Olan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin Kurulusu ve I. Diinya
Savast 'nda Bazi Calismalart”, Atatirk Dergisi, 111, S.3, (Ocak-2003), s.67-68.)

% Mudafaa-i Milliye Cemiyeti tarafindan finanse edilen bu iki filmin yonetmenligini Sedat Simavi yapt.
Pence ve Casus Tiirk sinemasinda yarim kalmadan ¢ekilen ilk 6ykiilii filmler oldu. Penge adli filmin
konusu iki olay iizerinden aktarilmaktadir. Penge’de; Pertev adli bir gencin sehvet diiskiinii bir kadinla
yasadig iliski anlatilmaktadir. Diger olay ise Pertev’in arkadasi Vasfi’nin evli bir kadinla yasadig1 yasak
ask ile ilgilidir. Yasanan bu iki olay insan1 yakalayan bir pengeye benzetilmektedir.
(http:/iww.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5318/pence Erisim Tarihi: 11.11.2018); Casus filminde ise
Birinci Diinya Savasi’nda yasanan bir casusluk olaymi konu edinmektedir.
(http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5319/casus Erigim Tarihi: 11.11.2018)

3% N. Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi..., s.14.
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Ayrica yine ayni stidyoda I. Diinya Savasi’ndan bazi savas sahneleri ile Bogazigi’nden
sahneler belge-filmi olarak hazirlandr®'.

1917°de Sedat Simavi Bey Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’ne konulu film ¢ekmek
icin teklifte bulundu. Bu donemdeki filmler genellikle Fransa ve Italya’dan
gelmekteydi. Savas siirecinde bu iki Glkeden film gelmemesi, bu fikrin ortaya ¢ikmasina
sebep oldu. Bu stiidyoda “Alemdar Vak’ast yahut Sultan Selim-i Salis” adli bir film
cekildi. Fakat 30 Ekim 1918’de yapilan Mondros Miitarekesi sonucu bu cemiyet
dagildi. Montaji yapilamayan bu film bitirilemeden sonlandi®®.

1910°dan sonra Tiirkiye’de sinema salonlarindaki artis halkin psikolojisi
iizerinde etkili olmaya bagladi. Yani sinema filmleri dogrudan halki
etkileyebilmekteydi. Bunu ¢ok daha 6nce kesfeden Avrupali devletler sinema ile kendi
milletleri dahil olmak {iizere bagka milletleri de etkilemeye basladi. Bu etki Birinci
Diinya Savasi’nda Osmanli biirokrasisi tarafindan da fark edildi. Kisa siirede bu
durumdan faydalanilmaya c¢alisildi. Tiirkiye’de sinema {izerine yapilan g¢alismalarn
ozellikle Ittihat ve Terakki Cemiyeti doneminde ve bu cemiyetin destegiyle ortaya
ciktig1 goriilmekteydi. Ancak Birinci Diinya Savasi’nda g¢ekilen filmler savasin
kazanilmasinda etkili olmadiysa da, o donemi anlatmasi ve birer hatira olmasi

bakimindan 6nemliydi.

2- Mondros Mutarekesi Sonras1 Sinema Politikasi

30 Ekim 1918’de Mondros Miitarekesi imzalandiktan sonra Midafaa-i Milliye
Cemiyeti gibi dagitilan diger bir kurum ise MOSD oldu. Bu merkez dagitilinca
Miitareke nin 20. Maddesi geregi*® diisman eline ge¢mesin diye buradaki malzemeler,
“Malulin-i Guzat-i Askeriye Muavenet Heyeti" ya da “Malll Gaziler Cemiyeti”
(MGC)’ne devredildi. Bu kurum 1919’da Divan Yolu’'nda bir stiidyo kurdu. Bu
stlidyoda c¢ekilen ilk film Hiiseyin Rahmi Giirpmmar’m romanindan aktarilan

“Mrebbiye” adh eseriydi‘®. Miirebbiye, Ahmet Fehim'in* daha énce sahneye koydugu

37 Z. Glvemli, Sinema Tarihi..., 5.232.

% Z. Glvemli, Sinema Tarihi..., 5.232.

39 “Besinci madde mucibince terhis edilecek kuva-y1 Osmaniyeye ait teghizat, esliha, cephane ve vesait-i
nakliyenin tarz-i istimaline dair ita edilecek talimata riayet olunacaktir” (Nihat Erim, Devletlerarasi
Hukuk ve Siyasi Tarih Metinleri, I, Ankara, 1953, 5.523)

40 Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinemasina Genel Bir Bakis”, Baslangicindan Bugiine Fotograflarla
Tiirk Sinemas: Dergisi, istanbul, 1979, s.2.

41 Bu filmde Kambur rolilyle oynayan Ahmet Fehim Bey, 1851°de Istanbul-Uskiidar’da dogdu. Babasi
Abdiilkadir Efendi adinda taninmis bir hattat idi. Baslangicta Idare-i Mahsusa fabrikasinda tornacilik
yapan Ahmet Fehim Bey bir siire sonra Sanayi Mektebi’nin atdlye sefligine alindi. Bu dénemde
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ve oynadigi bir tiyatro yapitiydi. Film bir Tiirk ailesinde miirebbiye olarak ¢alisan ve
ailenin biitliin erkeklerini birbirine diisiiren, ahlaki yonii zayif bir Fransiz kadinmin
hayatm ele almaktaydi. Filmde konu geregi adi gecen kadmin Fransiz olusu itilaf
Devletleri’nce filmin yasaklanmasma sebep oldu®.

“Mrebbiye”’nin yasaklanmasina sebep olan kisi Miitareke sonrasi Istanbul’a
tayin edilen Fransiz Generali Franchet d'Esperey® idi. O, filmde “Fransizlar kiiciik
diistiriiliiyor” gerekgesiyle, “ilk sansir” uygulamasini getirdi. Bu filmin Anadolu'da da
gosterilmesi isgal kuvvetlerinin emriyle yasaklandi. Boylece Tiirkiye’de sansirlenen ilk
film oldu*.

15 Mayis 1919°da izmir isgali sonras1 Fuat Uzkmay 0ykili film ¢alismalarina
bir siire ara verip, isgale kars1 yapilan protesto mitinglerini filme aldi. Ozellikle 15-19
Mayis’ta Istanbul’da Fatih ve Sultanahmet'teki mitingler filme almmaya c¢alisildi.
Sultanahmet’te yapilan protestolarda cekilen film kisa siire sonra bir Amerikan savas
gemisiyle ABD’ye gonderildi. Fuat Uzkinay MGC c¢alismalar1 sona erinceye kadar
isgali anlatan belge-filmlere devam etti®®.

1919 yilinda gekilen “Binnaz” ise, Ahmet Fehim tarafindan ¢ekilen bir filmdi.
Yusuf Ziya Ortag'n bir sahne oyunundan uyarlanan “Binnaz”, sinemasal ozelligi
bakimindan ilk tarihsel film denemesiydi*®. Bu film Mirebbiye filmi kadar etkili olmasa
da, 55.000 bin liralik basarili bir héasilat ve disariya satilan ilk film olmasi yOniiyle

onemliydi*’.

Gedikpasa Tiyatrosu’na giderek burada oynanan oyunlan seyretti. Tiyatroya ilgisi burada basladi.
1876’da ise “Cifte Sagirlar” komedisinde usak “Bonifas” rolii ile sahneye ¢ikti. 1879°da Bursa’da
turnedeyken Ahmet Vefik Paga’nin Moliere uyarlamasinda rol aldi. Mesrutiyet’te 1908’de ilk kez Namik
Kemal’in “Vatan” piyesini sahneye koydu. Birinci Diinya Savasi sonrasi sinemada yer aldi.
Dariilbedayi’de de 6gretmenlik yapan Ahmet Fehim Bey, 2 Agustos 1930°da fel¢ sonucu 6ldii. Mezar1
Biiyiikada’da Tepekdy mezarligindadir. (Hafi Kadri Alpman, Ahmet Fehim Bey’in Hatiralari, Istanbul,
1977, 5.215-216.)

42 7. Glivemli, Sinema Tarihi..., 5.234.

4 Tam adi Louis Félix Marie Frangois Franchet d'Esperey idi. 1856’da Cezayir’de dogdu. Babast
Afrika’da bir Fransiz Subayi olan F. d'Espérey 1876’da Fransiz Askeri Akademisi’nden mezun oldu.
Birinci Diinya Savasi’nda Charleroi ve Chemin des Dames Muharebelerinde gérev aldi. Isgal Kuvvetleri
Komutani olarak 8 Subat 1919°da Istanbul’a beyaz bir at sirtinda girdi. 19 Subat 1921°de Fransa Maresali
ve Sirbistan Voyvodasi oldu. 1934°te ise Fransiz Dili Akademisi Baskanligma secildi. 1942’de Fransa’da
oldi. (Hadrriyet, 28 Ocak 2001); https:/tr.wikipedia.org/wiki/Louis_Franchet_d%27Esperey Erisim
Tarihi: 11.11.2018)

4 A. Ozgiig, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, s.23.

5 N. Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi..., 5.16-17.

4 Ahmet Fehim, filmdeki kahramanlardan birinin roliinii kendi oynadi. “Binnaz”, Victor Hugo'nun
"Marion Delorme"nuna benzetilerek serbest bi¢imde Lale Devri'ne aktarilisi olan manzum bir oyundan
almmaydi. Lale Devri’ni anlatan bu sessiz filmin konusu, bu dénemin inlii giizellerinden Binnaz ile onu
elde etmek isteyen Hamza ve Efe Ahmet arasindaki rekabeti anlatmaktaydi. ( N. Ozon, Tiirk Sinemasi
Kronolojisi..., 5.14.)

47 A. Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, s.23.
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“Murebbiye”den sonra isgal kuvvetleri tarafindan yasaklanan diger bir film,
Muhsin Ertugrul*® tarafindan cekilen “Nur Baba” oldu. Bu film, Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun ayni adi tasiyan romanimdan uyarlanmisti. Konusu bir Bektasi
seyhinin seriivenleri iizerine kurgulanmisti. Roman olarak Aksam gazetesinde 1922°de
yayinlanmaya baslandiginda Bektasi tarikat1 ¢cevrelerince biiyiik bir tepkiyle karsilandu.
Filmin ¢ekimi sirasinda ise basrolii oynayan Ermeni oyuncu Vahram Papazyan,
Bektasilerin saldiris1 sonucu seti terk etmek zorunda kaldi. Bu nedenle basrolii Muhsin
Ertugrul istlendi. Filmin c¢ekimine, polis korumasi altinda devam edildi. Ancak
cekimden sonra, bu kez de Isgal Kuvvetleri "Nur Baba"nin gdsterimini yasakladi. Bu
nedenle de yaymma son verildi. Ancak Cumbhuriyet'in ilanindan sonra ilk kez
Istanbul'da 13 Aralik 1923’te “dinci” cevrelerin tepkilerine yol agmamak icin "Bogazici
Esrar" adiyla Sirkeci'deki Kemal Bey Sinemasi'nda halka gosterildi®®.

Milli Miicadele donemi sonunda isgal kuvvetleri yenilgiye ugrayinca geri
cekilmeye basladi. Bu donemde MGC’de bulunan ve Istanbul’dan Genelkurmay
Bagkanligi’na gonderilen sinema arag-gerecleriyle 1922°de iki belge-film cekildi.
Bunlar, Milli Micadele’yi anlatan “Istiklal” ve “Izmir Zaferi” idi*®®. Aym yil i¢inde

yurdumuzun ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film Stiidyosu®! yapimciliga basladi.

48 Muhsin Ertugrul 5 Mart 1892’de Istanbul’da dogdu. Babasi Hariciye Nezareti Veznedar1 Hiiseyin
Husnd Bey, annesi Alman asilli Fatma Dilruh Hamim idi. Alti ¢ocugunun en kii¢iigii olan Muhsin
Ertugrul ilkogrenimini sirasiyla Tefeyyllz Mektebi’'nde, Dariiledep’te, Sogukgesme ve Toptast
riistiyelerinde tamamlach. Liseyi ise Mercan Idadisi’nde okudu. Kiigiik yaslardan itibaren izledigi
meddah, karagéz ve ortaoyunu Osmanli temsilleri onda tiyatroya karsi ilgisini artirdi. ilk kez 1909'da
Erenkoy'deki Burhanettin Tiyatrosu’nda sahneye cikti. 1911°de Paris’e gitti. 1912°de Istanbul’a gelerek
yonetmen ve oyuncu olarak calisti. Birinci Diinya Savasi yillarinda Dariilbedayi’nin kurulmasina
yardimer oldu. 1921°de Dariilbedayi’de yonetmen oldu. 1921-1924 yillarinda Kemal Film ile ¢alisti.
1925’de kurdugu tiyatro toplulugu maddi sikintilardan dolayr dagilinca Moskova’ya gitti. 1927°de
Istanbul’a déniince Dariilbedayi’de sanat yonetmeni oldu. 1928-1941 yillar1 arasinda Ipek Film ile calisan
Muhsin Ertugrul bu dénemde yirmi film g¢ekti. 1949°da Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii'ne getirildi.
1951°de istifa etti. 1954°te ikinci kez bu goreve getirildi. 1958°de iktidarla ters diisiince tekrar istifa etti.
1958-1966 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Tiyatrolar1 Basyonetmenligi gorevine getirildi. 1974’te sehir
tiyatrolarmin basina Genel Sanat Yonetmeni olarak atandi. 1975’te Berlin ve Paris’e gitti. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra 1979°da Ege Universitesi Senatosu’nca kendisine “Fahri Doktor” unvani verildi. 29
Nisan 1979’da izmir’de 6ldii. (HUrriyet, 28 Mayis 2007)

4 A, Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda flkler, s.31-32.

>0 Fuat Uzkinay tarafindan bu iki belgesel niteligindeki film 6zellikle TBMM ordulari biinyesinde kurulan
Ordu Film Alma Teskilati’nin da yardimlariyla cekildi. Bu iki belgeselin disinda “Dumlupinar Vekayii,
Lzmir’in Isgali, Izmir’de Yunan Fecayii, Gazi'nin Izmir’e Gelisi ve Karsilanisi adli belgeseller de filme
alinmustir. (N. Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi..., 5.54)

51 Tirkiye’de kurulmus ilk 6zel film sirketidir. Eyiip’teki Feshane Fabrikasi’nin dikimevi bolimii
kiralanarak 1922’de Kemal ve Sakir Seden kardesler tarafindan kurulmustur. Kapandigi 1924 yilina kadar
alt1 film ve ¢ok sayida belge-film g¢ekildi. 1923°te Halide Edip Adivar'n “Atesten Gomlek” adli romani
filme alindi. Muhsin Ertugrul ve dikimevinin miidiirii ile yasanan anlagmazlik sonras1 1924°te kapandi.
1924-1941 yillar1 arasinda sadece salon isletmeciligi yapan Seden kardeslerden Kemal Seden 1941°de
oldii. 1951°e kadar salon isletmeciligine devam eden Sakir Seden, yegeni Osman F. Seden’in girisimleri
sonucu Kemal Film’i tekrar kurdu. Kemal Film 1951-1972 yillar arasinda birgok film ¢ekti. Giinlimiizde
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Boylece Tirk sinema tarihinin 1910-1922 yillarin1 kapsayan bu “/Ik D6nemi” sonlanmis
oldu®2.

Birinci Diinya Savasi’nda Osmanli Devleti’nin yenilgiye ugramasi ve sonrasinda
yasanan isgal siireci Tiirk sinema sektdriinii de olumsuz etkiledi. Isgal kuvvetleri
cekilen filmler {izerinde sansiir uygulamaya basladi. Ayrica Izmir gibi Anadolu’nun
cesitli bolgeleri isgal edildi. Bu isgal ¢esitli mitingler ile protesto edilmeye ¢aligildi.
Ayrica mitinglerin filme almmasi yapilan isgalin duyurulmas: i¢cin de Onemliydi.
Cekilen filmler ile isgal ABD olmak Uzere tum dinya kamuoyuna duyurulmaya
calisildi. Bu donemdeki filmler sadece isgali elestirmeye ¢alismamis, aynt zamanda
halkin gbziinde degeri yiiksek ancak bozulmaya baslamis bazi1 kurumlarin i¢ yiiziinii de
halka gostermeye ¢alismistir. Bu da ister istemez toplumdaki bazi gruplarin tepkisini

cekmistir.

B- ATATURK DONEMi SINEMASI VE MILLI MUCADELE’YI

ANLATAN UC FiLM ORNEGI

Tiirk sinema tarihinde ikinci donem olarak bilinen “Tiyatrocular Donemi” 1922-
1939 yillarmi kapsamaktaydi. 1922-1939 yillar1 arasindaki bu donemin “Tiyatrocular
Donemi” olarak adlandirilmasinin sebebi sinema alaninda ¢alisanlarin “Dartlbedayi”
oyuncular1 olmasiydi. Bu kurumun basinda bulunan Muhsin Ertugrul da o6zellikle
Atatirk Donemi sinema caligmalarinda etkin bir rol oynadi. Bu yilizden donemin
sinemasimin bir kisi etrafinda tekellestigini sdylemek yanlis degildir>3.

Bu donemde Milli Miicadele’nin zaferle sonuglanmasi ve Cumhuriyet’in 29
Ekim 1923’te ilan1 her yonden “yenilik¢i” bakis agisina sahip modern bir devletin
kurulmasi fikrini kolaylastird1. Bu fikir etrafinda birgok inkilap gerceklestirildi. Yapilan
inkilaplar toplumsal alanda bir¢ok yeniligi beraberinde getirdi. Bunlardan birisi de
kadmin toplumdaki degerinin yeniden gozden gecirilmesiydi. Mustafa Kemal Atatlrk
[zmir’de 1 Ocak 1923’te eski giimriik binasinda yaptig1 konusmada konuyla ilgili sunu

ifade etmekteydi: “Suna kani olmak ldzimdwr ki, diinya yiiziinde gordiigiimiiz her sey

bu film sirketi ¢aligmalarmi sirdiirmektedir. (http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/312/ilk-turk-yapim-
sirketi-kemal-film Erisim Tarihi: 11.11.2018)

52 N. Ozén, Tirk Sinemasi Kronolojisi..., s.15.

8 Nijat Ozon bu dénemi soyle degerlendirmekteydi: “Boylelikle, yonetmeni, senaryocusu, oyuncu
kadrosu, repertuarryla bir tiyatronun on yedi yil bir sinema tizerinde egemenlik kurmasi ve bu egemenligi
ayni tiyatrodan yeni yetigenler eliyle daha sonra da stirdiirmesi gibi, sinema tarihinde benzeri
goriilmemis bir durum ortaya ¢ikti... Bir bakima sinemamizdaki bu tiyatro tekelinden dogrudan dogruya
Muhsin Ertugrul'u sorumlu tutmak haksizlik olur; ¢iinkii yurdumuzdaki kosullar el vermeseydi, boyle bir
tekel kurulamazdr”. (N. Ozon, Tiirk Sinemas1 Kronolojisi..., s.17.)

107



kadimin eseridir™>*. 21 Mart’ta Konya’da Hilal-i Ahmer Kadmlar Subesi’nde yaptig
konusmada ise “Binaenaleyh kadinlarimiz erkeklerden daha ¢ok minevver, daha ¢ok
feyizli, daha fazla bilgili olmaga mecburdurlar” ifadesiyle Tirk kadmmin toplumdaki
yerini vurguladi®.

Cumbhuriyet oncesi ve sonrasi donemde Tiirk kadminin gerek sinema alaninda ve
gerekse de diger sanat dallarmda edindigi yer dikkate degerdi. Cumhuriyet’in ilanindan
sonraki siirecte Tiirkiye’nin uyguladigi politika "¢cagdas uygarlik" diizeyine ulagsmak
olarak belirlendi. Bu dogrultuda da her tiirlii yenilige kars1 iyimser bir yol takip edildi.
Cumhuriyet’in ilanindan 6nce Musliman Tirk kadmlarinm sahneye ¢ikmasi yasakt1®®.

Cumhuriyet sonrasi izlenen ¢agdaslasma politikas1 sinema alanina da yansidi.
Cumbhuriyet oncesi Tiirkiye’sinde film izlemek "gunah™ olarak gortlmekteydi. Sinema
sektoriinde calisan kadinlar genellikle Tiirkiye’de yasayan azinliklardan segilmekteydi.
Ancak Tiirk kadininin sinema ve tiyatro alaninda sahneye ¢ikmasinin yasak oldugu bu
donemde, bu yasaga uymayan bazi Tirk kadinlar1 da vardi. Bunlardan en
belirginlerinden birisi Afife Hanim idi. 1920°’de “Jale” takma adiyla Kadikoy'deki
Apollon Tiyatrosu'nda sahneye ¢ikan Afife Hanim, "umumi ahlaka uygun olmayan
davramis" gerekcesiyle mahkemeye verilmisti. Cumhuriyet’in ilanindan sonra bunun
gibi uygulamalara son verildi. Tiirk kadinlar1 basta sinema olmak tizere sanatsal her
tiirlii alanda yer almaya baslad1®’.

Sinemanin Cumbhuriyet Tirkiye’sinde bir sanat dali olarak gelismesinde en
biiyiik katki Mustafa Kemal Atatiirk’e aittir. O, baslangicindan beri Tiirk kadmimin
toplumsal alandaki gercek yerini bulmasini istemis ve bu dogrultuda inkilaplar
araciligiyla bunu gerceklestirmeyi amaglamistir. Cumhuriyet’in ilan1 sonrasi Tiirkiye’de
sinema alaninda Tiirk kadmmmin yer almaya nasil basladigi ve Mustafa Kemal
Atatiirk’iin sinemaya kars1 tavrinin ne oldugu sorusunun cevabini, Tarik Dursun K’nin
Muhsin Ertugrul’u konu alan romaninda bulmak miimkiindiir: “Gazi, bir gin Halide
Edip Hammi ¢agirtnus Cankaya’ya. Ona demis ki: Istiklal Harbi bitmistir. Her harp
baslar ve biter. Ama énemli olan, biten harbin yaralarini miimkiin oldugu kadar gabuk
sarmak ve hayati normal akigina sevk etmektir. Bunun icin kitlelerin heyecanini ayakta
tutmak mecburidir. Yine bunun i¢in romanlar, hikdyeler, piyesler yazilmali, filmler

cevrilmelidir. Senin o ‘Atesten Gomlek’ romamin var. Iste onun filmi yapimal.

54 Atatiirk’iin Séylev ve Demecleri, 11, Ankara, 2006, s.286.
SSAtatiirk’iin Soylev ve Demecleri, |1, 5.319.

% A. Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, s.33.
57 A. Ozgiig, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, s.33.
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Halkimiz neler ¢ektigini hi¢ unutmamali, hep bilmeli ki, bugiiniin kiymetini takdir
etmeli. ‘Atesten Gomlek’ filminde mutlaka Tiirk kadinlar: rol almali ve oynamali™®.

Cumbhuriyet sonrast Tiirkiye’sinde belli bir doneme kadar kadin ve erkeklerin
sinemada bir arada film izlemesi de halk tarafindan tepkiyle karsilanmaktaydi. Haftada
bir giin kadinlari sinemada film izlemesine bir yasak yoktu. Ancak kadin ve erkekler
birlikte ilk kez 1923’te Izmir’deki Ankara Sinemasi’nda bir araya geldi. Bunun
gerceklesmesini saglayan kisi ise Mustafa Kemal Atatiirk’td. Fuat Uzkmnay’dan sonra
Tiirkiye’nin ilk sinema kameramanlardan olan Cemil Filmer bunu hatiralarinda soyle
anlatmaktadir: “Ankara Sinemasi Iki Cesmelik yokusun bagsinda idi. O yokus hinca hing
dolmustu. Araba geldigi zaman bagrismalar, alkislar goklere yiikseldi. Bir yandan
kurbanlar kesiliyordu. Kadinlar arabanin camlarina, govdesine yapisiyor, Atatiirk’e
coskun gosteri yapiyorlardl. Oyle ki araba yiiriiyemez hale geldi. Halk ite ite arabay
yokusun basina kadar ¢ikarmisti. Oyle bir cosku, 6yle bir heyecan vardi ki anlatmak
imkansiz. Kadin erkek, Gazi’yi gormek i¢in birbirini iteliyor, gozyaslari, alkislar,
haykirmalar birbirine karistyordu. Gazi'nin arabasi durunca kendilerini karsiladim.
Dogru hazirladigimiz locaya gittik. Gazi, locaya oturdugunda egilerek alt salondaki
seyircilere bakti. Hepsi erkekti. Yine dondii ve Nigin aralarinda kadin yok? dedi. Ben,
Pasam, sadece sali giinleri yalniz kadinlara bir matine yapiyoruz, dedim. Baska giin
yasak. Bunu duyunca yaverine Muzaffer, asagiya in ve digsaridaki kadinlari iceri al,
dedi. Yaver gitti ve bir siire sonra sinemanin igi tika basa kadin doldu. Tiirkiye’de ilk
olarak orada, Ankara Sinemasi’'nda kadinlarla erkekler ve Atatiirk bir arada film
seyrettiler”®,

Cumbhuriyet’in ilan1 sinemaya 6nemli bir yenilik daha getirdi. Bu yenilik yayin
organlar1 idi. Bunlarm basinda dergiler gelmekteydi. Dergiler Tiirkiye’deki sinema
sektorii hakkinda okuyucuya hem bilgi veriyor, hem de okuyucuyu diinyadaki sinema
olaylarmdan ve gelismelerinden haberdar ediyordu. Bu dergiler 6nemli olanlar1
sunlardi: Sinema Postasi (1923), Sinema Yildizi (1924), Opera-Sine (1924), Sinema
Rehberi (1924), Film Mecmuast (1926) , Sinema Mihveri (1926), Tirk Sinemasi
(1927)%°,

Atatiirk donemi uygulanan sinema politikast Milli Miicadele’yi anlatan filmlerin

¢ekilmesini de kolaylastirdi. Bu bakimdan 6nemli bir yere sahip olan 1923’te Kemal

%8 Tarik Dursun K, Bagisla Onlari, Ankara, 1989, s.173.
59 Cemil Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Y1l, Istanbul, 1984, 125-126.
6 A. Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, 5.19-47.
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Film’in yapimciligint {istlendigi Halide Edip Adivar’m ayn1 adli romanindan
uyarlanarak cekilen “Atesten Gomlek” ilk Milli Micadele filmidir. Yonetmenligini
Muhsin Ertugrul’un yaptigi bu filmde basrol oyuncular1 Bedia Muvahhit ve Neyyire
Neyir (Ertugrul) idi. Filmde izmir’in isgali sirasinda esi ve cocugu 6ldiiriilen Ayse’nin
Istanbul’a gelerek isgali protesto mitinglerine katilmas1 ve sonrasinda hastabakici olarak
Anadolu’ya gecip, Binbasi lhsan Bey ile yasadigi ask oykiisii anlatiimaktaydi.
Miisliman Tiirk kadin oyuncularmin rol aldigi ilk Milli Miicadele filmi olmasi
bakimindan 6nemliydi. Bu filme kadar Ermeni ve Rum gibi azinlik oyuncularinin ve
1917 Ekim Devrimi’nden sonra Istanbul’a gelen beyaz Ruslara verilen roller, Mustafa
Kemal Pasa’nin da verdigi destekle Miisliman Tiirk kadin oyuncularma da verilmeye
baslandi®?.

“Atesten Gomlek” filminin ¢ekimi sirasinda “bagnaz” gevreler, Tirk kadin
oyuncularinin filmde yer almasindan dolay1 tepki gosterdi. Ancak filmin ¢ekimi bu
tepkilere ragmen tamamlanabildi. Bu iki Tirk kadmi gibi sinema alaninda etkin olan
ticiincii Tiirk kadin1 ise Ismet Sir1 Hanim idi. Milli Miicadele’yi anlatan 1928’de
"Ankara Postas:" adli filmde Ismet Swmr1 Hanim “Adyse” adli rolde oynayarak,
Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinde ad1 zihinlerde yer eden biri oldu®?.

Muhsin Ertugrul tarafindan ¢ekilen “Ankara Postasi”, Frangois de Curel'in “La
tere inhumaine” adli oyunundan esinlenilerek ¢ekildi. Baslangicta “Bir gece faciast”
adiyla Tiirkiye’de tiyatroya aktarilan bu oyun, "Ankara Postas:" adiyla filme alinmisti.
“La tere inhumaine” 1. Diinya Savasi'nda Alman-Fransiz ¢atigmasimi konu almaktaydi.
Muhsin Ertugrul ise “Ankara Postasi” ile 1920-1922 yillar1 arasindaki “Padisahg¢i-
Kuva-y: Milliyeci” ¢atismasini vurgulamaktaydi®.

Ataturk doneminde ele alinan filmlerin ¢ogunun ana konusu Milli Miicadele’yi
anlatmasiydi. Yukarida ifade edildigi lizere “Atesten Gomlek” gibi bu donemi anlatan
diger onemli bir film de “Bir Millet Uyaniyor” idi. Muhsin Ertugrul tarafindan 1932°de
¢ekilmis bu film kamuoyu tarafindan ilgiyle karsilandi. Cunkd yerli Tark filmleri
icinde, Milli Mucadele donemini gercekei bir sekilde ele aliyordu. Bu da izleyicinin
dikkatini cekmekteydi®.

61 Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, I, istanbul, 2005, s.27.

62 A, Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, s.35.
63 N. Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi..., s.18.

64 Z. Glivemli, Sinema Tarihi..., s.244.
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“Bir Millet Uyaniyor”un senaryosu ilk kez sinemayla ilgisi olmayan yazar
Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu® tarafindan yazildi. “Atesten Gémlek ten dokuz yil
sonra Ipek Film’in yapimciligini iistlenmesiyle cekildi. Konusu bakimindan Milli
Miicadele doneminde Said Molla ve destekcilerine karsi miicadele eden Kuva-y1
Milliyeci Yiizbasi Davut ve emir eri Tilki’nin basindan gecen olaylar anlatilmaktaydi.
Bu filmde Milli Miicadele’deki ger¢ek olaylar kurgulanarak aktarildi. Film karigik
anlatiml1 olmasma ragmen ovgiiyle karsilandi®®. Muhsin Ertugrul’un Atatiirk donemi
cektigi en 6nemli filmlerinden birisidir. Operator kameraman ise Cezmi Ar idi. Basrolde
oynayan oyuncular Sehir Tiyatrosu oyunculartydi: Erciment Behzat (Lav), Atif Kaptan,
Ferdi Tayfur, Nasit Ozcan, Emel Riza, Muammer Gozalan. Bu film daha sonra
cekilecek Milli Mucadele filmleri icin ilk rnek olmasi ydniiyle 6nemliydi®’.

1932°de c¢ekilen “Bir Millet Uyaniyor’un kamuoyu tarafindan begenilmesinden
sonra yazar Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu Milli Miicadele’yi anlatan daha ayrmtili
bir film yapimmi i¢in Mustafa Kemal Atatiirk'e bagvurdu. Yazilan senaryo Atatiirk’e
sunuldu. Atatlrk, senaryoyu inceledi ve bu senaryonun filme doniistiiriilebilecegini
ifade etti. Ayrica yapilacak film icin kendisi ve yakm arkadaslar1 da dahil kamera
karsisina gegilebilecegini belirtti. Atatiirk tarafindan senaryoda yapilan degisikliklerden
sonra filmin cekimine baslandi. Cekim sirasinda Once eski fotograflardaki bazi
goruntuler hareketli hale getirildi. Filmde Mustafa Kemal Atatirk TBMM’de daha dnce
yaptig1 bir konusmay1 o giinkii kiyafetini de giyerek tekrarladi. Ismet indnii ve Kizim
Ozalp Pasalar da konuyla ilgili yardimda bulundular. Ancak filmin cekimi sirasinda
yasanan aksilikler, yogun devlet isleri ve Atatiirk’iin saglik problemleri sebebiyle bu
film bitirilemedi®. Atatiirk’{in 6liimiinden sonra Tiirk sinema tarihindeki “Tiyatrocular
Donemi” sonlanmis oldu.

Cumhuriyet’in ilan1 ile yeni Tirkiye’de pek ¢ok sey degismeye basladi.
Atatiirk’iin istedigi ¢agdas tlilke modeli her alanda kendini gostermeliydi. Sinema

sektorii de bu diisiinceden olumlu yonde etkilendi. Kadmna toplumsal alanda verilen

8 Tepedenlioglu Ali Pasa’nin torunudur. 1901°de Tasoz Adasi’da dogdu. Deniz Harp Okulu, Hukuk
Fakiiltesi, Yiiksek Ticaret Okulu, Moskova Universitesi'nde 6grenim gordii. 1917°de gazetecilige baslad.
Milli Mucadele doneminde “Hakimiyet-i Milliye” gazetesinde yazmaya basladi. Ayrica Tirkiye Halk
Istirakiyun Firkasi’nin yayin organi olan “Yeni Hayat” dergisinin bagyazarligmni yapti. Derginin
26.Sayisinda kendisi tarafindan kaleme alinan ve Bagbakan Rauf’u (Orbay) Bey’i hedef alan, “Basvekilin
Ensekokiine Bir Saplak” baslikli yazi, derginin kapanmasina sebep oldu. 25 Mayis 1970’te Istanbul’da
oldu. (http://mww.toplumsol.org/yeni-hayat-dergileri-ve-turkiye-halk-istirakiyun-firkasi-namit-erdem/
Erigim Tarihi: 11.11.2018)

8 Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, 1, s.201.

67 Z. Guvemli, Sinema Tarihi..., 5.244.

8 M. Gokmen, Baslangictan 1950°ye Tiirk Sinema Tarihi..., s.45
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deger onun dncekinden farkli gériilmesini sagladi. Bu bakis agis1 diger alanlarda oldugu
gibi kadm ile sinema arasindaki bag1 giiclendirdi. Tiirk kadininin sinema sektdriinde
etkin bir sekilde yer almaya baglamasi Atatiirk’iin aklindaki ¢agdas Tiirkiye modeli i¢in
sadece bir Ornekti. Atatiirk Donemi’nde c¢ekilmis Milli Miicadele’yi anlatan Atesten
Gomlek, Ankara Postast ve Bir Milet Uyaniyor adli filmler, toplumsal alanda halki
bilinglendirmek ve yasanan tarihin unutulmasmi 6nlemek ig¢in 6nemliydi. Bu donemde
Atatlirk’lin sinema sektoriine sagladigi destek, onun sanat ve sanatg¢iya verdigi onemi de

gOstermekteydi.
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SONUC

Tarihsel siiregte sinema 1895°te Fransa’da ortaya ¢ikti. Kisa siirede baska
ulkelerde de gorilmeye baslandi. Bu iilkelerden biri de Osmanli Devleti idi. Bu
donemde lilke yonetiminde bulunan II. Abdiilhamit, bu yeni icada kars1 ilgi duydu. Bu
ilgisi sarayda gesitli gdsteriler yapan bir Fransiz hokkabaz tarafindan ortaya ¢ikarildi.
1896’da Padisah tarafindan verilen izin dogrultusunda bu yeni eglence araci basta
Istanbul’da daha sonra da izmir’de goriilmeye baslandi. Baslangigta sadece erkeklerin
girebildigi sinema salonlarina ilerleyen zamanlarda kadinlar da dahil edildi. Bu
salonlarda kadin-erkek ayr1 boliimlerde oturtulmaktaydi. Bunun sebebi donemin
toplumsal kosullarinin bu eglence sektorii i¢cin hazir olmamasindan kaynaklaniyordu.
Bu durum Cumhuriyet’in ilanina kadar devam etti.

1896’dan Birinci Diinya Savasi’na kadar gegen siirede yabancilarin tekelinde
bulunan sinema sektérii 1914’ten itibaren Tiirk is adamlarinin girisimleriyle el
degistirmeye basladi. 1914’te Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi sinemanin bir
propaganda araci olarak kullanilma ihtiyacini zorunlu hale getirdi. Savagla birlikte
yabanci sinema sahipleri ve yonetmenler Tiirkiye’den ayrilmaya basladi. Bu durum
1914’ten itibaren sinemada Tiirk yonetmen ve yapim sirketlerinin 6n plana ¢ikmasini
sagladi. Savagi anlatan belgesel ve Oykiilii filmler ¢ekildi. Osmanli Devleti Birinci
Diinya Savasi’nda yenilgiye ugraymca, imzalanan Mondros Miitarekesi ile Itilaf
Devletleri iilkeyi isgale basladi Isgalin sinema {izerinde olumsuz etkileri vardu.
Ozellikle itilaf Devletlerinin elestirildigi  filmlerin ¢ekilmesi bu filmlerin
yasaklanmasma sebep oldu. Sinemaya olan tepki sadece itilaf Devletleri tarafindan
degil, ayn1 zamanda toplumun fakli dini kesimlerince de gosterildi. Cumhuriyet’in
ilanna kadar devam eden bu doneme sinemanmn Tiirkiye’de ik Donemi adi
verilmektedir.

Cumbhuriyet’in ilamyla birlikte Tiirkiye’de sinema baska bir 6zellik kazandi.
Oyuncular, yonetmenler ve islenen konular Oncekinden farkliydi. Artik sinema
oyuncular1 arasinda Tiirk kadin oyuncularmi da gérmek miimkiindii. Oyuncular
genellikle tiyatroculardan segilmekteydi. Ayrica sinema salonlarinda kadm ve
erkeklerin ayr1 boliimlerde oturtulmas: uygulamasi da kaldirildi. Bundaki en biiyilik
etken Atatlirk oldu. O, toplumsal anlamda her tiirlii gerici zihniyetin degistirilmesinden
yanaydi. Bunun sinemaya da yansimasini istemekteydi. Bu donemin diger bir 6zelligi
Milli Miicadele’yi anlatan ii¢ 6nemli filmin cekilmesiydi. Bunlar; Atesten Gomlek

(1923), Ankara Postas1 (1928) ve Bir Millet Uyaniyor (1932) filmleri idi. Bu ii¢ filmden
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baska belge-filmler de c¢ekilmeye c¢aligildi. Ancak yasanan maddi sikintilar ve
Atatiirk’in 6limii bu g¢aligmalarin tamamlanamamasma sebep oldu. Tiirk sinema
tarihinde Atatiirk Donemi’nde ortaya ¢ikan bu ikinci doneme Tiyatrocular Donemi ad1
verildi.

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’lin sinemanin diinyada yeni yeni ortaya ¢ikmaya
basladig1 bir donemde bu sektdre ilgi duymasi ve destek vermesinin sebebi vardi. O’na
gore bu yeni icat ile diinya degistirebilirdi. Konuyla ilgili yaptig1 su degerlendirme,
onun ne kadar ileri goriisli oldugunu ve sinemanm giiniimiizdeki giiclinii gostermesi
bakimindan onemlidir: “Sinema, gelecekteki diinyanin bir doniim noktasidir. Simdi bize
basit gibi gelen eglence olan radyo ve sinema, bir ¢eyrek asra kalmadan yeryiiziiniin
cehresini degistirecektir. Japonya'daki kadin, Amerika’daki zenci, Eskimo nun ne
dedigini anlayacaktir. Tek ve birlesik bir diinyayr hazirlamak bakimindan sinema ve
radyonun kesfi yaninda, tarihte devirler acan matbaa, barut, Amerika 'nin kesfi gibi

olaylar oyuncak nispetinde kalacaktir”.

114



KAYNAKCA
1- Resmi Yayin ve Tutanaklar
TBMM Albumi 1920-2010

2- Gazeteler
Cumhuriyet
Hurriyet

3- Ansiklopediler
Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, 1, Istanbul, 2005
Britannica Concise Encyclopedia, Britania, 2006

4- Arastirma Eserler
AKSIN, Sina, Ana Cizgileriyle Tiirkiye’nin Yakin Tarihi I, Istanbul, 1997.
ALPMAN, Hafi Kadri, Ahmet Fehim Bey’in Hatiralan, Istanbul, 1977.
AND, Metin, Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatro Tarihi, [stanbul, 2014.
Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, |1, Ankara, 2006.
BAYUR, Yusuf Hikmet, Tiirk inkilab1 Tarihi: 1914-1918 Genel Savasi, 111/3,
Ankara, 1991.
BETTON, Gerard, Sinema Tarihi: Baslangicindan 1986’ya kadar, Istanbul, 1986.
DERINSU DAYI, S. Esin, Elviye-i Selase’de (Kars, Ardahan, Batum) Milli
Teskilatlanma, Erzurum, 1997.
DURSUN K, Tarik, Bagisla Onlari, Ankara, 1989.
ERIM, Nihat, Devletlerarasi Hukuk ve Siyasi Tarih Metinleri, |, Ankara, 1953.
FILMER, Cemil, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil, Istanbul, 1984.
GOKMEN, Mustafa, Baslangictan 1950’ye Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul
Sinemalarn, Istanbul, 1989.
GUVEMLI, Zahir, Sinema Tarihi: Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya
Sinemasi, Istanbul, 1960.
KOCAK, Dogan, Iktidar ve Muhalefet iliskileri Kapsaminda "Partizan Radyo"
Tartismalan (1927-1980), Atatiirk Universitesi Atatiirk ilkeleri ve Inkilap Tarihi
Enstitiisii (Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, 2016.
0zGUC, Agah, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, istanbul, 1990.
OZON, Nijat, 100 Soruda Sinema Sanati, istanbul, 1984.

115



OzON, Nijat, TIk Tiirk Sinemacis1 Fuat Uzkinay, Istanbul, 1970.
OZON, Nijat, Sinema ve Televizyon Terimleri Sozliigii, Ankara, 1981.
OZON, Nijat, Tiirk Sinemas1 Kronolojisi 1896-1966, Ankara, 1968.
OZUYAR, Ali, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, Ankara, 2008.
SANDER, Oral, Siyasi Tarih: ilk Caglardan 1918e, I, Ankara, 2003.
SEGUIN, Jean-Claude, Alexandre Promio: ou Nes Enigmas De Le Lumiére, Paris,
1999.

5- Makaleler
AYDIN, Hakan, “Sinemamin Tasrada Gelisim Siireci: Konya’da Ik Sinemalar ve
Gosterilen Filmler (1910-1950)”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi
Dergisi, S.9, (Konya-2008), s.61-74.
AYDOGAN, Erdal, “Paramiliter Bir Kurulus Olan Miidafaa-i Millive Cemiyeti’nin
Kurulusu ve I. Diinya Savast 'nda Bazi Calismalari”, Ataturk Dergisi, 111, S.3, (Ocak-
2003), s. 67-75.
SCOGNAMILLO, Giovanni, “Tiirk Sinemasina Genel Bir Bakis”, Baslangicindan
Bugiine Fotograflarla Tiirk Sinemas1 Dergisi, istanbul, 1979, s.1-42.

6- Elektronik Kaynaklar
http://www.toplumsol.org/yeni-hayat-dergileri-ve-turkiye-halk-istirakiyun-firkasi-
hamit-erdem/ Erisim Tarihi: 11.11.2018
http://lwww.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5318/pence Erisim Tarihi: 11.11.2018
https://tr.wikipedia.org/wiki/Louis_Franchet_d%?27Esperey Erisim Tarihi: 11.11.2018
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sigmund_Weinberg Erisim Tarihi: 23.11.2018

116



FOTOGRAFLAR

F.1: Auguste ve Louis Lumiere Kadesler

(Kaynak: http://www.otekisinema.com)

F.2: 1923’te ¢ekilen “Atesten Gomlek” filmi setinden bir kesit
(Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt0256622/mediaviewer/rm3031242496 )

117



F.3: 1928°de ¢ekilen “Ankara Postast” filmi i¢in hazirlanan tanitim brosiirii

(Kaynak: http://www.sinematurk.com/film/1676-ankara-postasi/)

F.4: 1932°de ¢ekilen “Bir Millet Uyaniyor” adli filmden bir kesit
(Kaynak: Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-2000, I, istanbul, 2005, 5.201)

118



