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oz

Dogu ve Bati edebiyatlarinda bircok esere ilham kaynagi olmus Hz. YGsuf’un hikayesi ilk olarak
Tevrat'ta yer almaktadir ve Bati sanatgilari eserlerinin ¢ikis noktasi olarak bu hikayeyi temel
alirlar. Dogu edebiyatgilari ise Kur'an’da “ahseni’l-kasas” adiyla anilan hikayeyi temel
almaktadirlar. Farkli cografyalarin muhtelif edebi muhitlerinde epey ragbet géren bu hikaye
Divan edebiyatinin da ana malzemelerindendir. Oyle ki Divan edebiyatinda giizellik deyince
akla ilk YOsuf Peygamber gelir. Hz. YOsuf'un hikayesi sadece yazilmakla kalmamis ayni
zamanda ¢ok sayida minyatiri cizilmistir. Molla Cami'nin Ydsuf ve Ziileyhd'si bu konu ile ilgili
olarak Fars edebiyatinda yazilmis en onemli eserlerdendir ve minyatirli nishalar da
mevcuttur. Molla Camf bu eseriyle divan sairlerine de ilham vermistir. Bu ¢alismada Molla
Camt'nin Ydsuf ve Ziileyhd’si metin-minyatdr iliskisi Gzerinden incelenmis ve bu resim-metin
iliskisi Klasik Edebiyat gelenegimiz igerisinde ele alinmistir. Calismada, minyatiirler igin Topkapi
Sarayl Muizesi Kiitiphanesi R. 910 numarada kayith nlisha esas alinmistir. Gilnay Kut
tarafindan yayina hazirlanan ve Ali Nihat Tarlan tarafindan Tirkgeye gevrilen Siileymaniye
Ayasofya 3898 numarada kayith nisha ise metin olarak temel alinmistir. Basilmis gesitli
eserlerden derlenen diger minyatiirler de analizin detaylandiriimasi amaciyla kullaniimistir.
Minyatiirli nisha ve metin karsilastirmali olarak incelendiginde minyatdrleri gizen ressamin
metinle paralel bir bigimde hareket ettigi ve sahneleri ¢cok gergekgi ¢izdigi gézlemlenmistir.
Nishada yer alan bes minyatlrden sadece kuyu sahnesi ve portakal sahnesi Yidsuf u Ziileyhd
minyatirleri gelenegine uyum gostermektedir. Fakat bu resimlerde de (6zellikle kuyu
sahnesinde) ressamin alisiimisin disinda bir Uslup benimsemeye c¢alistigi gérilmektedir.
Niishada yer alan diger U¢ minyatilr ise diger ressamlar tarafindan hi¢ dikkat ¢ekilmemis
ayrintilar géstermeleri agisindan 6nemlidir.
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ABSTRACT

The source of inspiration for many works in both Eastern and Western Literature, The story
of Hz. Yusuf is first included in the Torah and Western artists take this story as the starting
point of their works. Eastern writers, on the other hand, are based on the story called
"ahsenii'l-kasas" in the Qur'an. This story, which is very popular in both the East and the
West, is one of the main materials of Divan literature. So much so that when beauty is
mentioned in Divan literature, the first thing that comes to mind is the Prophet Yusuf. The
story of Yusuf was not only written, but also many miniatures were drawn. Molla Cami's
Yusuf ve Ziileyhd is one of the most important works written in Persian literature on this
subject and there are copies with miniatures. Molla Camf inspired divan poets with this
work. In this study, Molla Cami's Yisuf ve Ziileyhd is examined through the text-miniature
relationship, and this picture-text relationship is discussed within Classical Turkish Literature
tradition. In the study, the copy registered in Topkapi Palace Museum Library R. 910 was
used for miniatures. The copy registered in Suleymaniye Hagia Sophia number 3898,
prepared for publication by Glinay Kut and translated into Turkish by Ali Nihat Tarlan, was
taken as the basis. Other miniatures compiled from various published works were also used
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to elaborate the analysis. When the miniature copy and the text were examined
comparatively, it was observed that the painter who drew the miniatures acted in parallel
with the text and drew the scenes very realistically. Only the well scene and the orange
scene in the five miniatures in the copy conform to the tradition of Ydsuf u Ziileyhd
miniatures. However, in these paintings (especially in the well scene), it is seen that the
painter tries to adopt an unusual style. The other three miniatures in the copy are important
in that they show details that were never noticed by other painters.

Atif/Citation: Ates, E. (2022), “Cam?'nin Ydsuf ve Ziileyhd Mesnevisinde Metin ve Minyatir iliskisi”, Littera Turca, Littera
Turca Journal of Turkish Language and Literature, 8/1, 1-15.

Sorumlu yazar/Corresponding author: Elife ATES, elates@gelisim.edu.tr

GiRiS
Gerek Dogu ve gerekse de Bati Edebiyati’'nda bircok eserin ilham kaynagi olan Hz. YGsuf'un hikayesi ilk olarak

Tevrat'ta yer almaktadir ve Bati sanatgilari eserlerinin ¢ikis noktasi olarak bu hikayeyi temel alirlar. Dogu

edebiyatcilari ise Kur'an’da “ahsenii’l-kasas” adiyla anilan hikayeyi temel almaktadirlar.

Hikayenin Arap edebiyatindaki ilk 6rneginin Gazali'nin (6l. M. 1111) Bahri’l-Mahabbd adli eserinin oldugu
bilinmektedir (Karahan 1994: 9). Arap edebiyatinda konu ile ilgili ikinci eser ibni¥’l- Cevzi Abdurrahman b. Ali b.
Muhammed Eb{’l- Ferec Cemali’d-din’in (M. 1116-1200) Zehri’l-Anik fi Kissa-i Ydsuf-1 Siddik adindaki YUsuf
slresi tefsiridir (Karahan 1994: 9). Eb( Hafs Sirdcu’d-din b. Omer b. ibrahim el- Ensari el-Avsi el-Maliki el-
Muzekkir'in de M.1284 yilinda yazdigi Zehrii’l-Kimdm fi Kissa-i Yasuf Aleyhi’s-seldm adli bir hikayesi
bulunmaktadir (Karahan 1994: 9). Tacu’d-din Eb(G Bekr Ahmed b. Muhammed Yezid el-T{si’'nin Cadmi’-i Letdifii’l-
Besdtin adli eseri ise konu ile ilgili bir diger eserdir (Karahan 1994: 9). Bunlarin yani sira Molla Mu’ini-i
Cuveyni’nin Ahsenii’l Kasas'i ile Alau’d-din Ali b. Muhammed b. ibrahim b. Hazinii’s-sihi el Bagdadi’nin (61. M.

1340) eserleri konu ile ilgili verilmis diger eserlerdir (Karahan 1994: 10).

Fars edebiyatinda konuya dair ilk mesneviler ise Eb(’l- Mieyyed Belhi ve Bahtiyar Ahvazi'ye aittir fakat iki
mesnevi de kayiptir (Karahan 1994: 10). Konuyla ilgili olarak M.995/996 yilinda Irak’ta yazilan bir mesnevinin ise
Firdevsi-i Tast'ye ait oldugu diisinilmektedir fakat bu konuda fikir ayriliklari yasanmaktadir (Karahan 1994: 10).
Sihabu’d-din Amak Buhari’nin ve Heratlh Rukni’d-din Mes’'ud b. Muhammed imam-zade’nin Yisuf ve Ziileyhd

hikayeleri konunun diger manzum 6rnekleridir (Karahan 1994: 10).

iran edebiyatinda konu ile ilgili ilk mensur hikdye Hoca Eb( ism&’il Abdu’llah b. Ebi Mansir Muhammed el-
Ensari Herati’'nin (1006-1088) Enisii’l-Miiridin ve Sems’iil- Mecdlis adl eseridir (Karahan 1994: 10). Bunun yani
sira EbG Nasr Ahmed b. Ahmed b. Nasr el-Buhari’'nin Enisi’l-Miiridin ve Ravzatii’l-Muhibbin adli eseri ile
Mahm(d b. Muhammed b. ibrahim ve Mu’ini’d-din Muhammed Emin b. Serefii’d-din Haci Muhammed el-

Ferahi'nin YGsuf sGresi tefsirleri diger mensur Yasuf ile Ziileyhd hikayeleridir (Karahan 1994: 10).

Metin And, Divan edebiyatinda ise otuzu askin sairin Y{suf u Zileyha yazdigini séylemektedir (And 2010: 427).
Fakat yazar zikrettigi bu otuz eserin mielliflerinin hepsinin ismini vermekten ziyade Tirkgede ilk Ydsuf u
Ziileyhd muellifi olmasi bakimindan onemli olan Ali ve And’in metnine kaynaklik eden Hamdullah Hamdi'nin

isimlerini vermistir. Bu sairlerin yani sira Haliloglu Ali'nin Kinmh Mahmad adli bir sair tarafindan Kirnm diliyle
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yazilan bir Ydsuf Ziileyhd hikayesinin Tirkceye terciimesi mevcuttur (Karahan 1994: 11). Bu eserden sonra
Seyyad Hamza’nin Ddsitdn-1 Yasuf Aleyhi’s-selém ve HGzd Ahsenii’l-Kasasii’l-Miibarek adini tasiyan eseri gelir
(Karahan 1994: 11). Daha sonraki silsileyi Agah Sirri Levend su sekilde siralar: Haliloglu Ali (XIV. yy. Mahmud’un
Kinm Turkgesiyle yazdigi eserin gevirisi, Suli Fakth (XIV. yy.), Erzurumlu Darir (XVI. yy. Azeri lehgesiyle), Ahmed1
(6l. 1412), Seyhoglu Mustafa (XV. yy.), Kirimh Abdilmecid (XV. yy.), Dar Big (XV. yy. Cagatayca), Hatal (XV. yy.
Sah ismail degil), Cakeri Sinan Celebi (XV. yy.), Behisti Ahmed Sinan (XV. yy.), Kemalpasazade (6l. 1553), Hamidi
(yazilisi: 1516), Celilt (XVI. yy.), Likaf (XVI. yy.), Nimetullah (XVI. yy.), Taslicali Yahya (XVI. yy.), Hamdullah Hamdi
(1503) (Pala 2008: 486).

Yasuf u Ziileyhd kissasi Divan edebiyatinin ana malzemelerindendir. Oyle ki Divan edebiyatinda giizellik deyince
akla ilk YGsuf Peygamber gelir. Hz. YGsuf’'un hikayesi sadece yazilmakla kalmamis ayni zamanda ¢ok sayida
minyatlrQ cizilmistir. Molla Cami'nin Ydsuf ve Ziileyhd’si bu konu ile ilgili olarak Fars edebiyatinda yazilmis en
onemli eserlerdendir ve minyatiirli nishalari da mevcuttur. Molla Cami bu eseriyle divan sairlerine de ilham
vermistir. Bu ¢alismada Molla Cami'nin Ydsuf ve Ziileyhd'si metin-minyatur iliskisi Gzerinden incelenecek ve bu
resim-metin iliskisi Klasik Edebiyat gelenegimiz icerisinde ele alinacaktir. Calismada minyatirler icin Topkapi
Sarayl Miuzesi Kitlphanesi R. 910 numarada kayith nisha esas alinacaktir. Glinay Kut tarafindan yayina
hazirlanan ve Ali Nihat Tarlan tarafindan Tirkgeye cevrilen Siileymaniye Ayasofya 3898 numarada kayitli niisha
ise metin olarak temel alinacaktir. Basilmis c¢esitli eserlerden derlenen diger minyatirler de analizin

detaylandirilmasi amaciyla kullanilacaktir.
1. Calismada Esas Alinan Minyatiirlii Niisha

MinyaturlG nisha olarak R.910’daki nishanin secilme sebebi bu niishanin ¢ok zengin bir niisha olmasi ve Safevi
minyatilr sanatinin zirveye ulastigl bir dénemin Urind olmasidir. Ayrica minyatirler ile metin arasinda ¢ok
paralel ve yakin bir iliski bulunmaktadir. Bu niisha metin-minyatir baglantilarini géstermesi ve minyatirlerin

adeta metni tamamlayici bir unsur olarak eserde yer almasindan dolayi bu makaleye konu edilmistir.

Nisha Safeviler donemine aittir ve H. Sevval 931 (M. 1525) tarihini tasimaktadir. Deri, kagit, mirekkep, boya,
altin yaldiz icermektedir ve 23x15 cm ebatlarinda 150 yapraktir. Bir sayfada iki stitun halinde nesih hatla 14 satir
bulunmaktadir ve niisha 5 minyatiir icermektedir (Cagman ve Tanindi 1979: 46). Bu minyatirler biitin Divan
edebiyatinda yer etmis YUsuf kissalarini resmetmeleri bakimindan 6nemlidirler. Tebriz’de Sah Tahmasp’in
saltanatinin (1524-76) ilk yillarinda hazirlanan eser unlii hattat Sah Mahmud Nisaburi tarafindan kopya
edilmistir (Cagman ve Tanindi 1979: 46). Eserin minyatirlerinde gorilen zengin renk skalasi, zarif ve detayci
iscilik, kompozisyondaki zenginlik, Safevi resim sanatinin 1520 yillarinda baslayan ve $Sah Tahmasp donemi ile

zirveye ¢ikan Uslubunun en 6nemli 6rneklerindendir.
2. Molla Cami'nin Ydsuf u Ziileyha Mesnevisinin Minyatiirleri

Bilindigi lizere minyatirler resmedildikleri konularin en tanimlayici, en can alici noktalarini géstermeleri

bakimindan biyik onem arz etmektedirler. Zehra Toska’nin deyimiyle, minyatirlerle birlikte “Yazarin ya da
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sairin kelimelerle ifade ettigi konu, musavvirin elinde gorsel bir tasvire dénusir” (Toska 1992: 50). Calismanin
bu béliimiinde Molla Cami'nin minyatirli Ydsuf u Ziileyhd yazmalarindan derlenen resimlerle Molla Cam{i'nin
metni arasindaki iliski ortaya konmaya ve ayrica resmedilmis bazi sahnelerin Divan edebiyatindaki yeri tespit

edilmeye calisilacaktir.

a. Kuyu Sahnesi

u

Bilindigi Uzere edebiyatimizda “¢ah” olarak da bilinen kuyu motifi yaygin bir motiftir ve sairler tarafindan
begenildiginden siirlerde sik sik karsimiza ¢ikar. Daha ¢ok YUsuf (a.s) ile kullanilan kuyu motifi Ristem’in bir
kuyuya atilarak oldirilmesi ve Bijen adli bir Sehndme kahramaninin bir kuyuda saklanmasi, Hz. Ali'nin ilaht
sirrini bir kuyuya sdylemesi yoniinde de kendini gostermektedir. Burada tzerinde durulacak husus Hz. YOsuf'un

kuyuya atilmasidir.

Yasuf'un kendisinden biylk kardesleri babalarinin Y(suf’a olan sevgisini ve ilgisini kiskandiklarindan babalarini
kandirip YOsuf'u kira gétiiriirler ve orada onu bir kuyuya atarlar. Bu kuyunun Urdiin civarinda oldugu, icinde su
olmasina ragmen, yilan, akrep vs. hasaratin bulundugu ancak bunlardan higbirisinin Hz. Y(suf'a dokunmadigi
rivayet edilir (Pala 2008: 97). Hz. YGsuf'un bu kuyuda Ug¢ glin kaldigi ve devamli esma-i hiisndyi zikrettigi de
rivayetler arasindadir (Pala 2008: 97).

Hz. YGsuf'un kissasinin birgok motifi edebiyatimiza malzeme olmus olmasina ragmen en ¢ok ragbet bu kuyu
motifine gdsterilmistir. Bu ragbet minyatirlerde de kendisini gosterir. Zira kuyu sahnesi en ¢ok resmedilen
sahne olmustur. Gerek Hz. YGsuf'un kuyuya gétirilisiinden 6nceki sahneler gerekse kuyudan cikarilisindan
sonraki sahneler siklikla resmedilmistir. Hatta bir karsilastirma yapilirsa minyatirlerden biyik bir cogunlugunun
sadece bu kuyu motifi ekseninde cizildigi gértilmektedir. Bu kisimda diger eserlerden derlenmis birka¢ kuyu
sahnesi orneklendirildikten sonra makalede temel alinan temel minyatiirlii nisha ve metin detayl bir bicimde

analiz edilecektir.

Resim 1. Cami, Yasuf u Zlleyha, Topkapi Sarayl Mizesi, H.1084.

ilk olarak Hz. YGsufun giinlerce bekledigi kuyudan Cebrail’in vasitasiyla ¢ikmasini resmeden Resim 1’deki

minyatlrde asil konu giindelik detaylar arasinda kaybolmus gibidir. Ana tema ilk bakista goze ¢arpmamaktadir
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oyle ki “insanlar onun ¢ektigi butiin bu mesakkatlerden habersiz glinlik ugraslarinin icinde yiyip icip sohbet
etmekte, satran¢ oynamakta, odun tasimakta, uyumakta ve sevismektedirler” (Toska 1992: 55). Y(suf'un
hikayesini hayatin batiinligiinden ayri olarak veren metnin aksine burada ressam hayati bir bitiin olarak ele
almakta ve YGsuf'un yalnizligini, aci, keder ve hiizniinin dramini daha gergekgi bir bicimde vermektedir (Toska
1992: 55).

Burada Uzerinde durulmasi gereken bir diger nokta bircok kuyu minyatiriinde oldugu gibi sahnenin 6énemli
unsurlarindan biri olan Cebrail’dir. Bu sahnede onun YGsuf'un icine girecegi kovanin ipini saglamlastirmasi 6n
plandadir. Bu diger hikayelerde bu sekilde anlatilmasina ragmen biz Molla Cami’nin metninde bdyle bir ip ve
ipin Cebrail tarafindan saglamlastirilmasi vurgusuna rastlamayiz. Fakat burada ressam yaygin diger Ydsuf u
Ziileyhd minyatdirlerini 6rnek almistir ve Cami’nin metnini dikkate almamistir diyebiliriz. Ayrica bu sahnede
resmedilen kovanin ebatga kii¢lik olmasi da Hz. YGsuf'un icine sigmasi imkansiz gérinduginden dolayi sahne
pek gercekgi cizilmemistir. Zaten ¢ogu ressam da bu sahneyi cgizerken pek gergekgilik iddiasinda bulunmaz.
Fakat bu ¢alismada esas olarak aldigimiz Topkapi Sarayl Miizesi Kiitiiphanesi R. 910 numarada kayith ntishadaki

kuyu sahnesini tasvir eden minyatiirde bulun aksi gérilmektedir. Konunun detaylari ilgili kissmda aktarilacaktir.

Resim 2’deki sahnede sadece Cebrail ve onun saglamlastirdigi ip izerine vurgu yapilmistir. Oyle ki kova unsuru
dahi ortadan kalkmis ve sadece ip kalmistir. Hem YGsuf'un ve hem de Cebrail’in ipten tutmalari kayda deger
detaylar arasindadir. Bu resme dair diger 6nemli bir unsur ise diger kuyu minyatirlerinden farkli olarak YGsuf'un
bir tas Gzerinde tasviri ve yaninda buylk bir kaya bulunmasidir. Molla Cami’nin eserinden Y@suf'un bir tasa
tutunarak hayatta kaldigi ve daha sonra ¢ glin boyunca bir tas lizerinde bekledigini 6greniriz. Bu resim bu

detayi resmetmesi agisindan 6nemlidir.

' Bu yazidaki kaynaklarini gésteremedigim minyatirler Zehra Toska’dan temin edilmistir.

e o
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Resim 3. Cami, Heft Evreng, Topkapi Sarayl Mizesi, H. 751.

Cami’nin Heft Evreng’inden alinmis Resim 3’te de Cebrail figlirii 6n plana ¢ikmaktadir. Burada da kovanin bir ipi
olmasina ragmen Cebrail'in bu ipi saglamlastirmaktan ziyade Y{suf'a kovaya nasil oturmasi gerektigini
gosterdigini goriridz. Bu minyatlr de ipin saglamlastiriimasi motifinin olmamasi yéniyle Camt'nin metniyle
paraleldir diyebiliriz. Topkap! Sarayr Mizesi Kiutliiphanesi R. 910 numarada kayith nishada da oldugu gibi bu

minyatlrde de vurgu kovayadir ve kovanin igine bir insanin sigabilecegi ebatlarda olmasi resme bir gergekgilik

katmaktadir.

Resim 4’teki sahnede de Hz. YGsuf'un kuyudan gikarilmasini gérmekteyiz. Malik ve bulundugu kervan tarafindan
kuyudan cikarilan YGOsuf'un keder ve saskinligi adeta yiziinden okunmaktadir. Ayrica onu bulan kervan
mensuplarinin da saskinhigl da goézlemlenen unsurlar arasindadir. Bunun yani sira Y(suf'un narin durusu,
glzelligi karsisinda onu bulan kisilerin de bu narinlik ve giizellik karsisinda hassas tavirlari ve YGsuf'u nazikge
tutmalari 6nemli detaylar arasindadir. Arkada Y(Gsuf'un bulunmasini seyreden kardesler de saskinlik

icindedirler. Kervanla aralarindaki mesafenin anlasilmasi igin dag arkasinda resmedilmislerdir.
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Kuyu sahnesi ile ilgili detaylari anlatan bir diger resim de Fuzlli, Hadikatii’s-Siiedd’sinda yer alan YGsuf'un
kuyudan cgikarildiktan sonra Malik ve arkadagslari tarafindan bulyuk bir ilgiyle ve ihtimamla karsilanmasini tasvir
eden bir resimdir (Resim 5). Butlin bu 6zel ilginin sebebi tabii ki Yisuf’'un dillere destan olan glzelligidir. Bu
glzellik karsisinda adeta dilleri tutulan Malik ve arkadaslari hemen onun ayaklarindaki zinciri ¢ézerler. Buradaki
zincir gdzme sahnesi genel itibariyle Ydsuf u Ziileyhd mesnevilerinde yer almamaktadir ve bu Fuzdli’'nin kendi
metnine has bir yorumudur. Bu ufak ayrintinin ressam tarafindan resmedilmeye layik goriilmesi de lzerinde
durulmasi gereken ayri bir unsurdur. Zira bilindigi Gzere ressamlar genellikle resimde en can alici noktalari ve
gelenekte en ¢ok begenilmis sahneleri gizerler. Fakat burada ressamin resmettigi ayrinti diger metinlerde ve

minyatirlerde karsimiza ¢ikmamaktadir.

Bu resimle ilgili olarak dikkati ceken diger ayrintilar Malik ve arkadaslari tarafindan degerli kiyafetlerle
suslenmeye calisilan YGsuf'tur. Bu sahnede Ydsuf'a degerli bir kaftan sunuldugunu ve sandiklar icinde kendisine
micevherler getirildigini goririz. Zira kuyudan gikardiktan sonra Malik ve arkadaslar Yasuf'u glzelligine yarasir
bir bicimde siislemek istemislerdir. Makale olusturulurken esas alinan minyatirli nishadaki kuyu sahnesini
tasvir eden minyatirde (Resim 6) ise diger minyatirlerden farkli olarak YGsuf'u kovanin icinde oturmus olarak

tasvir edilmistir. Daha 6nce Cebrail’in gelmis oldugu ve Y{suf'un kovaya girmesini sagladigi anlasilmaktadir.

Resim 5. Fuz(li, Hadikatu’s-suada, Ottoman Painting.

Burada ressam diger ressamlarin aksine Cebrail’i resmetmemis, cok tekrar edilen Cebrail ve YGsuf motifi yerine
daha gergekci bir bakis agisiyla YGsuf'un kovaya nasil oturmus olabilecegini resmetmistir. Diger kuyu
minyatiirlerine bakildginda bu sahnenin pek de gergekgi ¢izilmemis oldugu goériilmektedir. Yukarida verilen
orneklerde de goérildigu Uzere bu resimlerde Cebrail ve YGsuf'un igine sigmasi pek muhtemel gériinmeyen
ebatlarda bir kova resme dahildir. Zikredilen resimlerde ressam okurun ya da izleyicinin Y(suf'un o kovaya
girdigine inanmasi 6n kabulliyle resmini gizer, o nedenle de resme bir gergekgilik ve sinematografik bir 6ge
katmasina gerek yoktur. Fakat burada ressam farkli bir yol izlemis ve muhatabin 6n kabuliini diisiinmeyerek

YGsuf'un gercekte nasil kovanin igine girmis olabilecegini muhatabina gostermistir.
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Cami eserinin 1484 ve 1493. beyitleri arasinda bu sahneyi sdyle hikaye etmistir:

Cibril-i Emin YGsuf’a: “Kalk!” dedi. “Susuzlara rahmet suyu ver!
Kovaya parlak glines gibi otur ve magripten masrika dogru stratle ytra!
Kuyunun kenarini ufuk dairesi yap; ufku, tekrar nurant bir duvak haline getir!
Cemalinden aleme nur sal ve diinyayi tekrar aydinlat!”
YGsuf, derhal oturdugu tastan sigrayip bir gesme suyu gibi kovaya oturdu.
O kuvvetli adam -ki, kovanin ve alacagi suyun tartisini iyi bilirdi- kovayi gekti.
Ve; “Bugln kovamiz agirdir; muhakkak iginde sudan baska bir sey vardir.” dedi.
O cihani slisleyen ay goriiniince, ta canindan; “Mijdeler olsun!” sayhasi yikseldi.
“Mijdeler olsun ki bu karanhk kuyudan cihani aydinlatan bir ay dogdu.
Mijdeler olsun ki, bu aci sudan tatli, seker gibi bir su ¢ikt1.” (Cami 2003)
Bu kuyu sahnesinin Divan edebiyatina yansiyisi ise su sekilde olmustur: sevgilinin gene ¢cukurunu bir kuyu olarak

telakki eden sairler bu kuyuyu asik Uzerinde eyledigi tesir yizinden YQsuf'un igine atildigi kuyuya
benzetmislerdir. Asik, sevgilinin cene cukuruna heves ederken, gercekte icinde Ydsuf'un yani sevgilinin
bulundugu ¢ah-1 YGsuf'a can atmaktadir. Clnki zaten asikin cani ve gonli o kuyuya disen bir Yasuf'tur (Pala

2008: 97).

Sebnem gibi dil gonca-i handanina diisdu
YGsuf gibi can ¢ah-1 zenahdanina diisdi
(Seyhulislam Yahya, akt. Pala 2008: 97)
Asikin bu zindana atilmasinin bir diger sebebi de bilindigi tizere asikin delilik emareleri géstermesi yani mecnun

olmasidir. Gelenekte bilindigi lizere de delileri zindana atarlar. Azad olmanin yolu tutsakliktan gectiginden

asiklar seve seve bu zindana girerler.

GOndli gah-1 zenahdanina diismis gordim
Bunu YdGsuf ani zindan dediler gergek mi
(Kadi Burhaneddin, akt. Pala 2008: 98)
Bir diger beyit:

YGsuf dahi olsan distrrler seni ¢aha
Ebna-yi zamanin isi ihvana cefadir.
(Hasimi, akt. Pala 2008: 97)

Resim 6. Cami, Y(suf u Zlleyha, Topkapi Sarayr Muzesi: R.910.
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b. Gomlek Sahnesi

Her ne kadar kuyu sahnesi kadar ragbet gérmese de Ydsuf u Ziileyhd mesnevilerinde sikga resmedilen
sahnelerden birisi de Ziileyha’nin YGsuf'un gomlegini arkadan yirttigi sahnedir. Hikayeye goére Yasuf'un askindan
iyice iflah olmaz hale gelen Ziileyha, dayesinin tavsiyesi Gzerine her odasinda YGsuf ve Zileyhd'nin visal
tasvirlerinin oldugu yedi odali bir kdsane yaptirir. Yasuf'u bu eve davet eden Ziileyha tirli hilelerle tam amacina
ulasmak (izereyken YOsuf'un perdenin arkasindaki gizli putu fark etmesiyle hayalleri suya diiser. Ziileyha’nin
kendi putundan utanip Uzerini 6értmesinden ibret alan YGsuf “Ben, beni yaratandan nasil utanmam!” diye
hayiflanarak yaptigl hatanin farkina varir ve Ziileyha’dan kagmaya baslar. Y(suf kagarken perisan bir halde onu
takip eden Ziileyha, YGsuf'un gomlegini arkadan yirtar. Bu makaleye esas alinan minyatirlii niishada gomlegin
yirtilma sahnesinden ziyade bu sahneden bir dnceki Ziileyha’nin kendini 6ldiirecegi tehdidiyle YGsuf'u kandirdigi

sahne tasvir edilmistir.
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Resim 7. Cami, YGsuf u Zlleyha, Topkapi Sarayi Mizesi, R. 910.

Bu durum mesnevinin 2429 ve 2445. beyitleri arasinda su sekilde hikdye edilmistir:

Benim arzumu reddetme; yoksa senin yliziinden canima kiyarim!
Zevk ile boynuma saril; yoksa, keskin hangerle boynumu keserim!

Bunu soyler sdylemez, yatagin altindan s6git yapragi gibi yesil (zehirli) bir hanger gikardi.

Gam atesi ile yanip tutusan bir génil, o su damlasini (parlak hanger) tenden susamisgasina gekip icer.
YGsuf, bunu goriince yerinden sigradi; altin bilezik gibi bilegini kavradi.

“Ey Zuleyha!” dedi. “Bu kadar sert ve hasin olma, sakin ol; bu yola adimini atmal!

Benden, seni, visalimle muradina eristirmemi istiyorsun!”

Zuleyha, glzelligin en ylksek makaminda isik sagan ay, YGsuf'tan bu sefkati goriince,

Kendini muradina eristirecek, visali ile onu siikiina kavusturacak zannetti.

Derhal elinden hangeri atip baris yolunda yiirimeye basladi.

Sevgilisinin tath dudagini 6pmeye basladi; kolunu boynuna halka yapip bacaklarini beline doladi.
Okunun 6niine canini hedef, incisinin istiyaki ile viicudunu sadef yapti (Cami 2003).
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Bu minyatiirde sahit oldugumuz sahne metinle birebir paralellik tasimaktadir. Kdsanenin her odasinda Yisuf ile
Zuleyhd’'nin visal resimleri gorilmektedir. Bunun disinda metinde tasvir edilen Zileyhd’nin Ylsuf’a iyice
yakinlasmasi olayi resimde birebir gbzlemlenebilmektedir. Bu da bize ressamin oldukga gercekei oldugunu bir
kez daha hatirlatir. Ayrica ressam diger ressamlarin aksine bu bélimde en can alici nokta olan gomlegin
yirtilmasi sahnesinden ziyade o sahneye giden bir ayrintiyi resmetmistir. Bu da ressamin klasiklesmis ve

gelenekselmis motiflerden ziyade sanatina kendine has bir yorum getirmek isteyisinin bir gostergesidir.

Gomlek sahnesini en iyi tasvir eden minyatirlerden birisi de Resim 8'de gorilmektedir. Bu minyatir Zileyhd'nin
kosup Ylsuf'a yetistikten sonra onu geri déndirmek igin etegine yapistigl ve gdmlegini arkadan yirttigl sahneyi
tasvir eder. Burada Zileyha bir eli ile Y(suf'un etegini tutarken diger eliyle de YGsuf'un gémlegini tutmaktadir.
Zileyh@'nin arzu ve istiyakiyla 6zdeslesmis bu sahne Unlii ressam Behzad tarafindan cizilmistir ve bu durum
resmin icine yerlestirilmis “ ‘amal-i al-abd Bihzad” yazisindan anlasiimaktadir. Usta ressam Sadi’'nin Bostan’i igin
¢izdigi bu resimde bitiin maharetini géstermistir. Bir minyatir karesine olayin gectigi kdsanenin yedi odasini da

resmedebilmis olmasi gergekten takdire sayandir.

Resim 8. Sadi, Bostan, Les Jardins

Gomlek sahnesinin Divan siirine izdlisim ise su sekildedir: Kimi zaman beyitlerde gl ile YGsuf arasinda glliin
daha onceden gonca halinde bulunmasi ve goncanin agilmamis bu halinin bir nevi zindana benzemesi ve bu
goncanin acgiimasiyla da YUsuf'un gomleginin yirtilmasi agisindan bir bag kurulur. (Tolasa 2001: 42).
Gonca zindanina girse ne ola gl Yasufi kim
Gak olur dest-i hevan ile anun pireheni
(Ahmed Pasa, akt. Tolasa 2001: 42)
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c. Portakal Sahnesi

Kuyu ve gémlek sahnesinden sonra sliphesiz YGsuf ile Ziileyha hikayesinde en dnemli sahne Ziileyha’yr Y(suf'a
olan delice askindan dolayr kinayan Misirli kadinlarin portakal yerine ellerini kestikleri portakal sahnesidir.
Zileyha, Misirli kadinlarin kendisini kinamasindan ve hakkindaki dedikodularin ayyuka ¢ikmis olmasindan iyice
rahatsizdir. Misirh kadinlarin eger YGsuf'u gorirlerse kendisine hak vereceklerini dislinir ve Y{suf'u bu
kadinlara gostermek igin bir eglence diizenler. Misir'in biitlin soylu kadinlarini da bu eglenceye davet eder. Bu
mecliste kadinlara portakal ile bicak verilir fakat portakallari kesmek icin YGsuf'un gelmesini beklerler. YUsuf ise
Zelihd’nin davetine 6nce icabet etmez fakat daha sonra Zeliha kurnazhkla onu ikna eder. YOsuf daveti kabul
edince de onu bir glizel stsler. Yakut islemeli kaftanlar, giizel entariler giydirir. Kadinlar onu goriince hayretten
dilleri tutulur. Yasuf'un giizelligini géren herkes gibi onlar da saskinliktan nasiplerini alirlar. Oyle ki turung yerine
ellerini kestiklerinin bile farkinda degildirler. Bu motif Divan edebiyatinda sevgilinin mest edici gtzelliginin en

zirveye ulastigi bir 6rnektir.

Bu sahne Molla Cam{'nin ilgili eserinin 2666 ve 2688. beyitleri arasinda su sekilde dile gelmektedir:

O gizli hazine, halvet evinden agilmig bir gll gibi disari gikti.

O giil bahgesini géren Misirli kadinlar, oradan, cemalinin gilini topladilar.
Bir goruste kendilerine hdkim olamayip ihtiyarlari ellerinden gitti.

Onun glizelligine hayran oldular; cansiz bir ceset gibi donakaldilar.

Resim 9. Cami, YGsuf u Zlleyha, Topkapi Sarayi Miizesi, R. 910.

Her biri o cemali gérdiikten sonra, turunglarini kesmeleri reca olundu.
Kadinlar, turungtan ellerini ayirt edemeyip turung yerine ellerini kesmeye basladilar.
Birisi, bigak ile parmaklarini kesti (kalem yapti); onunla, génliine Yasuf'a karsi vefa ve sevgisini yazdi.

O elleri kesilmis kadinlarin bir kismi, aklini, sabrini, idrakini yitirmis halde,

Y@suf'un askinin kilicindan canlarini kurtaramayip o mecliste can verdiler.
Bir kismi, aklini kaybedip o perinin askindan gildirdilar (Camf 2003).
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Molla Cami’nin YGsuf'un gizelligi karsisinda Misirli kadinlarin perisan halini ¢ok hareketli bir bicimde anlatmasi

ressamin minyatirine pek yansimamistir. Bu resme bir duraganlhk hakimdir. Genel itibariyle ayrintilari
resmetmeyi seven ressamin bu resimde tasvir ettigi tek ayrinti eglencenin yedi odali kdsanede yapildigini

gosteren duvardaki Yasuf ile Zaleyhad'nin visal tasvirleridir.

Bu portakal sahnesinin Divan siirine izdlisimd ise su sekilde olmustur: Divan siirinde gabgab yani ¢cene alti, ikinci
gerdan ve gene altinda meydana gelen kivrim beyaz olusu itibariyle saglarin ziddi olarak ele alinir ve turunca
benzetilir. Sevgilinin sarabi andiran dudaklarinin altinda o bir meze olur. Sevgilinin gabgabi da zenehdani gibi

can ve gonillerle doludur.

Hadd-i huisn olmagila ¢ah-1 zenah halidir
Doldu can u dil ile olali manzar gabgab
(Celali, akt. Pala 2008: 160)
Bu nedenle de YGsuf hikayesindeki turung kesme sahnesiyle paralel bir sekilde kullanilir. Ornegin Halil¥nin

asagidaki beytinde gabgabin can alici 6zelligine ve turunca benzemesine Y(suf ve Zileyha hikayesi Gzerinden

direkt bir gonderme yapllir.

El degil can yaralardi gabgabi narencine
YGsuf-1 glil-gehremi arz-1 Zelihad eylesem
(Halili, akt. Pala 2008: 486)
Calismanin bu boélimiine kadar makaleye konu olan minyatlrli niishanin Divan edebiyatina da hakim olan

gelenekle asagl yukari ortaklasa resmedilen minyatirleri incelendi. Diger iki minyatirimize hakim olan
temalarin ise baska ressamlar tarafindan ¢ok az resmedildigini hatta bazi temalarin hi¢ resmedilmegini ve
bunlarin Divan siirinde de herhangi bir yansimasinin olmadigini séyleyebiliriz. Bunlardan ilki, Ziileyha’'nin Misir

azizi tarafindan, suslenmis askerler ile karsilanmasidir (Resim 10).

Resim 10. Molla Cami, Y(suf u Zileyha, Topkapi Sarayl Miizesi, R.910.

Burada Misir azizi kendisine cesitli micevherle dolu tabaklari sunan askerleriyle birlikte Ziileyha’yi karsilamakta

ve ona micevherler sagmaktadir. Ziileyha ise bir mahfil icinde resmin sol kenarinda resmedilmistir. Mahfilin
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kenarinda at Uzerinde resmedilmis kadinlar da minyatirin diger ayrintilaridir. Bu resmin ana temasi

Ziileyhd'nin riyasinda gordigi ve asik oldugu ve kendisine Misir azizi oldugu sdylenen Ylsuf'u gbéremeyisi ve
Misir azizi olarak kendisini karsilayan kisiyle ise evlenmek zorunda kalisidir.  Aziz-i Misr'in Yasuf olmadigini
goren Ziileyha cok kederlidir. Onun bu kederinin ayrintici ressamimiz tarafindan minyatire yansitilmis oldugunu

net bir bicimde gorebiliriz. Molla Cami eserinin 1145 ve 1160. beyitleri bu sahneyi soyle tasvir etmistir:

Aziz-i Misr sahane bir debdebe ile gelip o ay gibi glizel Zileyhad'yi gadirindan alip mahfiline bindirdi.
Etrafini asker alaylari gevirip icap eden debdebe ve hasmeti hakkiyla yerine getirdirler.

Lakin Zuleyha'nin hayati zehir olmustu; mahfilin icinde feryat ediyordu (Camf 2003).
ikinci resim (Resim 11) Yasuf'un Nil Nehri’nde yikandiktan sonra hevdec ile Misir kralinin sarayinin kapisinin

online getirilip hevdecten indigi sahnedir ki bu sahne baska hicbir ressam tarafindan resmedilmemistir.

Resim 11. Molla Cami, Ysuf u Zileyha, Topkapi Sarayl Miizesi, R.910.

Bu resim metinle cok paralel bir bicimde resmedilmistir. Zira metinde de anlatildigi gibi padisah sarayin disinda
kurulan bir taht yerinde tasvir edilmistir ve yine metinle paralel olarak onun 6nilinde saf halinde bulunan
glzeller YGsuf ile glzellik bahsinde yarismak (zere onu beklemektedirler. YGsuf'un goriinmesiyle ortaya bir
kargasa ortami hakim olur ve herkes YUsuf'un giizelligiyle kendinden geger ve hayretten hayrete diserler.
Resimde her biri bir baska tarafa déntp birbirleri ile bu gilizellik hakkinda konusan insanlar gercekgi bir bicimde

tasvir edilmistir. Molla Cami, bu sahneyi 1569. ve 1581. beyitler arasinda su sekilde tasvir etmistir:

Padisah, sarayin disinda kurulan bir taht yerinde bulunuyordu.

Oniinde saf halinde dizilen giizeller, Ysuf'u bekliyorlardi. Tahtin 6éniine hevdeci koydular; herkes, gdzlerini ona
dikmis duruyordu.

Tesadiifen o glin kara bir bulut glinesi 6rtmista.

Malik YUsuf’a; ‘Ey gonlller huzuru; hevdecten taht yerine in!

Glines sensin; ylizindeki ortiyi ag, nurunla alemi sisle!” dedi.

YGsuf hevdeg burcundan dogunca, giines gibi alemin goziine 1sik saldi.
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-14 - Elife ATES, Cdmi’nin Yisuf ve Ziileyhd Mesnevisinde Metin ve Minyatiir iliskisi

Bakanlar, onu mor buluttan giines sandilar...

Ve hayretle ellerini ¢irpip her taraftan takdir dvazelerini ylkseltiyorlardi.

‘Ya Rabbi!’ diyorlardi, ‘Bu mubarek yildiz kimdir ki, karsisinda hem glines hem ay utangtan eriyorlar?’

Misir guizelleri, baslarini 6nlerine egdiler; onun ylziinin sahifesinde kendi gtizelliklerinin neshedildigini (itibardan
dustuguni) okudular (Cami 2003).

SONUC

Gerek Dogu ve gerekse de Bati Edebiyati’'nda birgok eserin ilham kaynagi olan Hz. Y(suf'un hikayesi ilk olarak
Tevrat'ta yer almaktadir ve Bati sanatgilari eserlerinin ¢ikis noktasi olarak bu hikayeyi temel alirlar. Dogu
edebiyatgcilari ise Kur'an’da “ahsenii’l-kasas” adiyla anilan hikayeyi temel almaktadirlar. Gerek Dogu’da gerek
Bati’da epey ragbet géren bu hikiye Divan edebiyatinin da ana malzemelerindendir. Oyle ki Divan edebiyatinda
glzellik deyince akla ilk YGsuf Peygamber gelir. Hz. YGsuf'un hikayesi sadece yazilmakla kalmamis ayni zamanda
¢ok sayida minyatiri cizilmistir. Molla Cami'nin Ydsuf ve Ziileyhd’si bu konu ile ilgili olarak Fars edebiyatinda
yazilmis en 6nemli eserlerdendir ve minyatiirli nishalari da mevcuttur. Molla Camt bu eseriyle divan sairlerine
de ilham vermistir. Bu calismada Molla Camt'nin Ydsuf ve Ziileyhd'si metin-minyatir iliskisi Gzerinden
incelenmis ve bu resim-metin iliskisi Klasik Edebiyat gelenegimiz icerisinde ele alinmistir. Calismada,
minyaturler icin Topkapi Sarayr Mizesi Kiitiphanesi R. 910 numarada kayitli nisha esas alinmistir. Glinay Kut
tarafindan yayina hazirlanan ve Ali Nihat Tarlan tarafindan Tirkceye cevrilen Sileymaniye Ayasofya 3898
numarada kayith niisha ise metin olarak temel alinmistir. Basilmis gesitli eserlerden derlenen diger minyatirler
de analizin detaylandirilmasi amaciyla kullanilmistir. Minyatiirli nisha ve metin karsilastirmal olarak
incelendiginde minyatdrleri ¢cizen ressamin metinle paralel bir bicimde hareket ettigi ve sahneleri ¢cok gercekgi
¢izdigi gozlemlenmistir. Nishada yer alan bes minyatiirden sadece kuyu sahnesi ve portakal sahnesi Yisuf u
Ziileyhd minyatdirleri gelenegine uyum goéstermektedir. Fakat bu resimlerde de (6zellikle kuyu sahnesinde)
ressamin alisiimisin disinda bir Gslup benimsemeye calistigl goriilmektedir. NUshada yer alan diger li¢ minyatir

ise diger ressamlar tarafindan hig dikkat ¢ekilmemis ayrintilari gostermeleri agisindan 6nemlidir.
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