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oz

19. yilizyilda ihtilaller, ayaklanmalar ve devrimci hareketlerle yasanan toplumsal ve
siyasal degisikliklerle sanatcilarin cogu bilimsel estetige yonelmistir. 1870’lerden sonra
dogalci-gercekei akimin ardindan karsi gercekci akimla birlikte gelisen simgecilik htikiim
strer. Karsi gercek¢i akimin savunucusu olan, Richard Wagner’in “Sentetik Hareket
Tiyatrosu™ birlesik toplu sanat anlayisindan (gesamtkunstwerk) yola ¢ikar. Ona gore,
tiyatro sanati biitlin sanat dallarinin estetik acidan birlesimiyle olusur. Adolphe
Appia’nin “sentez tiyatro” hareketi de buradan gelisir. Appia’nin sentez tiyatrosu,
mizikle birlikte sahne uzami ve sahne is18INin oyuncunun sahnedeki devinimiyle
uzlastirlmasini temel alir. Uyumlu bir diizen ile olusan bu birlesimi de ydnetmen
saglayabilir. Appia ile benzer gérislerde olan, Gordon Craig de sahnenin butunlestirici
etkisini yénetmen kavrami Uzerinden inceleyen, sentez tiyatro anlayisi ile sahne
estetigine yonelik simgesel calismalar gerceklestirir. Ayni dénemlerde Max Reinhardt,
prodiksiyonlarinda aradigi bitlinsel anlatimi sentez tiyatronun lg¢ boyutlu plastik
sahne tasarimi ve igiklandirma ile yaratilan sahne uzaminin dramatik anlatiminda bulur.
Boylece Reinhardt, yonetmenligi ile her prodiiksiyon icin dogru sahneleme ve mekéan
arayiginda oldugu kendi tiyatro anlayisint gelistirir. Bu calismayla 20. ylzyil tiyatrosuna
onciilik eden Reinhardt’in prodiiksiyonlarinda, Appia ve Craig’in simgesel sahneleme,
cagdas 1siklama, sahnede vyaratilan dramatik atmosferdeki etkilerinin sahnenin
birlestirici glici olan yonetmen kavrami lzerinden incelenmesi ile calismanin cagdas
tiyatro literatiiriine katki saglamasi amaclanmigtir. Derleme yontemi ile calisilan bu
makalede nitel arastirma ile konu hakkinda gerekli literatiir taramasi yapilmigtir.
Caligmadan elde edilen bulgular dogrultusunda Max Reinhardt’in ¢agdas sahneleme
anlayigina ve yénetmenligine, Appia ve Craig’in etkilerinin oldugu gézlemlenmistir.

ABSTRACT

With the social and political changes experienced through revolutions movements in
the 19th century, most artists turned to aesthetics. Richard Wagner's "Synthetic
Movement Theater", an advocate of the counter-realist movement, sets out from the
unified collective understanding of art (gesamtkunstwerk). Adolphe Appia's "synthesis
theater" movement also develops from here. Appia's synthesis theater is based on the
reconciliation of music, stage space and stage light with the movement of the actor on
the stage. The director could provide this combination with a harmonious order.
Gordon Craig, who shares similar views with Appia, examines the integrative effect of
the stage through the concept of director and makes symbolic works on stage aesthetics
with his synthesis theater approach. Max Reinhardt found the holistic expression he
was looking for in his productions in the dramatic expression of the stage space created
by the three-dimensional plastic stage design and lighting of synthesis theater. It is
aimed to examine the effects of Appia and Craig on the symbolic staging,
contemporary lighting and dramatic atmosphere in the productions of Reinhardt, who
pioneered the 20th century theatre, through the concept of the director, which is the
unifying power of the stage, and to contribute to the theater literature. In this article,
which was studied using the compilation method, the necessary literature review on
the subject was conducted using the qualitative research method. In line with the
findings obtained from the study it was observed that Appia and Craig had an influence
on Max Reinhardt's contemporary staging approach and direction.
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Giris

I. Dinya Savasi sonrast donemde yasanan toplumsal yikimin etkileri ve sanayi devrimi
sonucu gelisen teknolojik yenilikler sanatsal gelismeleri de beraberinde getirmistir. Sanat
alanindaki yeni anlayislarin gelisimi ile 19. ylzyilda modernligi ifade etmeye calisan
sanatcilar, yeni meseleler, yeni formlar ve teknikler gelistirerek, modern yasamin
manzaralarinin disinda modernligin derinlerdeki anlamini bulmaya c¢alisir (Antmen,
2022). Bu nedenle 19. yiizyil sanatsal egilimleri icinde toplumsal gelisimlerin yénina
belirleyen ilk gbze carpan sanat akimi “romantizm” olmustur (Korukgu, 2015).
Romantizm akimi kapitalist-burjuva diizenine yani yitirilmis diislere karsi bir ayaklanma
olarak ortaya ¢ikmistir (Fisher, 1990). Bu akim tiyatro alaninda da gelisim g&stermistir.
Tiyatronun glnlik sorunlari kapsayan bir yaklasimla, tanrisal gercegi ve insani &zl
yansitmasi gerektigini savunarak yeni bir sanatsal bicim gelistirmistir (Sener, 2020).

Bu baglamda, 19. yuzyil sanatinda birbirini takip eden, i¢ ice gecmis, farkl sanat akimlari
kendini géstermeye baslamistir (Candan, 2003). Romantizm ve ardindan gelen realizm
hem birbirine &rili sekilde hem de birbirine zit olacak sekilde “gergekgi bir toplum
elestirisi” olarak gelismistir (Fisher, 1990). Tiyatro sanatinda da gelisim g&steren
“gercekgilik” akiminin temel amaci, yasami tim dogalligi ile aktarmak ve glincel olani
seyirciye sunmaktir. Bu baglamda tiyatronun her alanina yansiyan bu yaklasim sahnede
dogal bir ifade yakalamay! ve illlizyonist sahne anlayisini da birlikte gelistirmistir ($ener,
2020).

Sanayi devrimi sonrasi ise gelisen teknolojik yeniliklerle baglantili olarak tiyatro alaninda
gelismeye devam eden bu akimlar, yanilsamaci tiyatronun tek diize giden yontemlerinin
gerekliligini sorgulatmistir (Candan, 2003). Bu baglamda gercekgi anlayisa karsit olarak
gelisen “karsi gercekgi anlayis” ise tiyatroda yeni denemelere zemin hazirlamistir.

Karsi gercekei anlayis, 19. yuzyilin sonlarina gelindiginde gercekgi tiyatro distincesinin
sinirlamalarint asarak tiyatronun goérevinin, toplumsal olanin yansitilmasi disinda
guzellikleri yaratarak estetik zevk vermek oldugu tzerinde durmustur. Bu baglamda i¢
ice gecmis simgecilik, yeni romantizm ve estetikcilik akimlari gibi soyut olana, duissellige
ilgi duyan egilimler ortaya c¢ikmistir. Bu akimlar ilk blyuk etkilerini siir ve plastik
sanatlarda vermeye baslamistir. Tiyatroda kuramsal olarak yer bulamayan bu egilimler
sahne tasarimina yonelik calismalarda ise zamanla hakimiyet géstermistir (Sener, 2020).

Karsi gercekei anlayisa bagh olarak, 1890’larda Baudelaire, Mallarmé, Wilde, Wagner ve
Nietzsche gibi yazarlarin fikirleri ile olusan bu akimlardan en fazla dikkat ceken
“simgecilik” olmugtur (Karabulut, 2014). Karsi gercekg¢i anlayis kapsamindaki akimlardan
simgesel yaklagim ile sahne tasariminda yeni bir olusum icine girilmistir. Simgecilik
akiminda bir sanat yapitinin, soyut gizem dolu gercekleri animsatarak aktarmasi
saglanmis, sahne tasariminda ise olusturulan dramatik atmosferde doganin derin
anlaminin dig havasi ile hissettirilmesi amaclanmistir (Sener, 2020). Bu baglamda simgeci
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anlayist benimseyenler, renkler ve sesler arasindaki iliskileri de fark ederek, bittinsel bir
tiyatro olusturmaya dogru egilim gostermistir (Innes, 2004).

19.ylzyihn ortalarina dogru tiyatroda ilk simgeci ¢alisma, romantizm akimi ve Alman
idealist felsefesi dogrultusunda Richard Wagner (1813-1883) tarafindan gelistirilen
yaklagimda kendini belli etmistir. Wagner, muzik ve dramin sentezlenmesi ile ortaya
¢tkan opera sanatinin, ilerinin sanat anlayisini gésterdigini dile getirmistir (Karabulut,
2014). Boylece Wagner, gelecegin sanatini, tim sanat dallarinin birlesimi ile olusacak
estetik bir butlin bir “toplu sanat yapiti” (Gesamtkunstwerk) olarak tanimlamistir
(Nutku, 1985). Birlesik sanat anlayisina gore, kusursuz bir sahneleme icin miizikle dram
ic ice gecerek, plastik diizenlemeden, 1stklamaya dekor ve kostiime kadar sahnedeki tim
Ogeler estetik bir uyumla bir arada olmalidir (§ener, 2020). Bu baglamda Wagner,
yazarin tim Ogeleri “bagyapit” olacak sekilde duzenlemesi icin produksiyonun her
agsamasini inceleyen ve sahnede etkin yer alan “yénetmen” kavramini da gelistirmistir
(Brockett & Hildy, 2016).

Karsi gercek¢i anlayis dogrultusunda gelisen “yeni-romantizm”™ akiminin tiyatro
estetigine getirdigi yenilikler ise ilk olarak, Wagner’in “Sentez Tiyatro™” dustincesinden
etkilenen, Adolphe Appia (1862-1918) calismalarinda kendini g&stermistir. Appia,
sanatin yaganilanin aynisini géstermesinden yana degildir. “Sanati nasil yasayabiliriz?”
diye yoOnelttigi soruya sahne lzerinde bir yanit bulur. Yanit, yénetmenin birlestirici
guclyle tum sanat dallari arasinda uyumlu bir bitlin icinde “yasanan bir sanat”
yaratiimasidir (Nutku, 1985).

Karsi gercek¢i anlayis dogrultusunda gelisen “estetikcilik” akiminda ise gergekgi
tiyatronun mutlak, bicimci kaliplarinin degismesi amacglanmis ve bdylece doganin
diizensiz goériinimiine yakin siirsel ifadenin én plana alindigi yeni bir estetik anlayisin
olusturulmasi saglanmistir (Sener, 2020). Burada “estetik” s&zcligiini de incelemek
gerekirse, felsefi anlami olarak “duyu algilamasi™ olarak tanimlanmuistir. Ayrica estetigin,
farkli guzel sanatlarin birbirleri ile olan tartigmal baglantilar ile ilgili oldugu da
belirtilmistir (Bolla, 2006).

Sahne tasariminin gelisiminde Appia’nin tiyatro sanatinda en ustiin anlatimi yakalamak
icin butlin sanatlarin estetik bir uyum ile birlesimini temel almasi “estetikcilik™ anlayigini
da sahnede yaratmak istedigi dizen icinde kullandigini g&sterir niteliktedir. Appia
sahnede yaratmak istedigi birlesik sanat icin sirali bir diizen ile oyuncuyu merkeze alarak
sahne uzamini, 1stklandirmayi ve plastik dekoru, dramatik anlatim yaratmak icin estetik
bir butin icinde ele almaya c¢alismistir (Candan, 2003). Bu baglamda gelistirdigi
kuramlari ile italyan sahne yapisi ve yanilsamaci sahneye karsit bir sistem olusturarak,
simgesel sahne anlayisina dair calismalari ile 20. ylzyil tiyatrosunda belirgin bir etki
saglamistir (Karabulut, 2014).
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Y&netmenin &nemini vurgulayan fikirleri ile tiyatroda sahne tasariminin ilerlemesine
onculiik eden ve kendi tasarim anlayisini aktaran diger bir isim Edward Gordon Craig
(1872-1966) olur. Onun icin ydnetmen hem oyuncu hem de bitiin sahne unsurlarindan
sorumlu olmahdir. Bu baglamda ydnetmenin goérevi olarak, sahnede gercegi
yansitmasindansa yasamin gizli anlamini aktarmasi gerektigini Appia gibi vurgulamigtir
(Sener, 2020). Tiyatro sanatinin, aktorlik, dans, piyes ve sahne gibi total 6gelerden
olustugunu soyler. Ona gore aktdrligin ruhunu eylem olustururken; oyunun gévdesini
sdzler olusturur. Cizgi ve renk uyumu dekorun merkezi, ritim de dansin temelidir (Craig,
1967). Boylece Craig’in, hem sahne tasarim anlayigina dair gelistirdigi estetik, simgeci
sahnelemeler ile hem de y&netmenlik anlayisi ile 20. ylzyil sahne tasarimina énemli
katkilari oldugu goralmastir.

19. ylzyilin sonlarindan itibaren yénetmenlik kavrami ile gelisim g&steren sahneleme,
20. ylzyilla damgasini vurarak yonetmenlerin metinden bagimsiz sahne tasarimlari
yapmalarina yol agmustir. 20. ylizyllda Max Reinhardt (1873-1943) y&netmenligi ve
oncl ¢aligmalari ile Appia ve Craig’in actigl yolda ilerleyerek dramatik aksiyonu ortaya
¢tkaran oyuncu-seyirci etkilesimli sahnelemeler yapmistir. Bu c¢alisma ile literatlr
cercevesinde ilk olarak, Max Reinhardt’in tasarim anlayiginin gelisimi, ydnetmenlige olan
bakisi, daha sonra etkilendigi tasarimcilardan; Appia ve Craig’in tasarim yaklasimlari ve
kuramlari incelenerek son olarak; iki kuramcinin da Reinhardt’in sahneleme &rnekleri
Uzerindeki etkilerinin gézlemlenmesi amaglanmistir. Sonug olarak, diinya tiyatro tarihi
icinde cagdas tiyatroda her oyuna 6zgi farkli bicim denemeleri, Gi¢ boyutlu plastik dekor
kullanimlari, oyuncu-seyirci birlikteligini vurguladigi uzamsal c¢aligmalart ve sahnedeki
1sik kullanimi ile yarattigi dramatik atmosfer etkisiyle “sahne bliylclsi™ olarak bilinen,
Max Reinhardt’in prodiiksiyonlarinda iki kuramcinin da gelistirdigi tasarim anlayiglari ile
etkilerinin oldugu goéralmugttr.

Yéntem

19. ylzyil ve 20. ylzyil sanatinin toplumsal gelisimi icinde tiyatroda sahne tasariminin
varhginin incelenmesine nitel aragtirma ile calistimistir. Ayrica literattr taramasi yapilarak
Appia, Craig, Reinhardt, Sentez Tiyatro ve Sahne Tasarimi ile ilgili gerekli arastirma
saglanmistir.

1. Max Reinhardt’in Tasarim Anlayisinin Gelisimi ve Yénetmenligi

Max Reinhardt (1873-1943) Viyana’nin Baden kentinde Yahudi k&kenli, tliccar bir ailede
diinyaya gelir. 1890 yilinda “Sulkowski” oyunculuk okuluna gitmesi ile tiyatro yasami
da baslar.1893 yilinda Salzburg’da bir tiyatro ile ilk s6zlesmesini yaparak; farkli rollerde
yer alir. Ayni dénemlerde Alman tiyatrosunda bilirkisi sayillan Otto Brahm, Reinhardt’i
bir oyunda izleyerek onun yetenegini fark eder. Bdylece sanat¢i 1894 yilinda zamanin
reformcu tiyatrosu, “Deutsches Theatre” ile bir s6ézlesme imzalayarak; Alman
tiyatrosundaki sanat yasamina baslar. Burada zamanla Sanat¢i’'nin yénetmenlige olan
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bakis acisindaki farkhlik kesfedilir.1898 yilinda ilk olarak, Deutsches Theater oyunculari
ile “Ozglir Sahneyi” (Freie Biihne) ve bundan iki yil sonra “Ses ve Duman” (Schall und
Rauch) adini verdigi kabare toplulugunu kurarak; yaz aylarinda Prag, Budapeste ve
Viyana'ya turneler diizenler. Sanat¢i, bundan bdyle sahneye koydugu ¢alismalarini, yeni
bir tarz ile empresyonizme' yakin sahneler. Daha sonraki calismalarinda ise simgeci
anlayistaki metinleri sahnelemeye bagladigi gorilur. Reinhardt, farkh kargsi gercekei
anlayiglara yoneldigi icin Brahm’dan ayrilir. Sanat¢i, 1902 yilinda “Kugtk Tiyatroyu”
(Kleinestheater) kurarak; sahnesine “yeni romantik” anlayisi da dahil eder. 1903 yilinda
ise “Yeni Tiyatro’nun (Neuestheater) acilmasi ile tiyatro ydneticiligi konusunda kendini
fazlasiyla gelistirir. Boylece Otto Brahm’dan sonra Deutsches Theater yoneticiligini
yapmaya bagslar. Bu dogrultuda sanat¢inin batiin devrimci calismalari ile déneminin
Alman tiyatrosunu derinden etkiledigi gértulmusttr (Nutku, 1973).

Reinhardt, bir¢ok tiyatronun yénetimini gerceklestirdigi yillarda mimar Hans Poelzig ile
Schuman Sirki'ni tadilata sokarak; “Grosses Schauspielhaus™ adini verdikleri, 3300 seyirci
kapasiteli hacim sahne yapisinda blylk tiyatro binasina déntgtlrar. “Bes Binler
Tiyatrosu” sloganiyla kalabalik kitlelere y&nelik yapilmis, magara gérinimli, akustik bu
tiyatro binasinda ilk sahneledigi oyun; 1919 yapimi yine kendi yd&nettigi “Oresteia”
olmustur (Braun, 2013).

1920 yilinda ise vatanina dénerek Josephstadt ‘in ydneticiligini alir. Burada sahneledigi
Goldoni’nin “iki Efendinin Usagi” ile bircok prodiiksiyonunda oldugu gibi giiniimiiz
klasik Gretimleri arasina da adini yazdirmistir (Candan, 2003). Ayni yil icinde sanatgl,
kendi Ulkesi Viyana’da “Salzburg $enligini” tGnli yazar Hofmannsthal, tasarimci Alfred
Roller ve yénetmen Richard Strauss ile hayata gecirmistir. Burada ilk olarak, Salzburg
Katedrali 6nlinde sahnelenen oyun ise “Jedermann” olmustur. Bdylece Reinhardt,
Salzburg $enligini glinUmize kadar uzanan evrensel bir senlige donustirmeyi de
basarmistir (Nutku, 1973).

19. yuzyilda kargi gercekgi tiyatro anlayisi ile gérunttsel anlatimda énemli yeniliklerin
ortaya c¢ikmasi ile simgeci tiyatro yazarlari, sahnede sade anlatimi ve siirsel ifadeyi
vurgularken; benzer anlayistaki sahne tasarimcilari ise sézcuiklerle ifade bulan atmosferi,
goruntliye aktarmaya caligmislardir. Bu dogrultuda sahne tasariminda simgesel anlatim
yontemlerini gelistiren sanatcilar ise Appia ve Craig olmugstur (§ener, 2020). 20.ylzyilda
basarisi ile Almanya, Avrupa ve Amerika’ya kadar ulasan, oyuncu ve yénetmen Max
Reinhardt, tiyatroya dnce “gercekci anlayis” ile baglamistir. Daha sonra Appia’nin sentez

! Empresyonizm: Sanatcilarin, gdrdiigiinii ve duydugunu kendi izlenimiyle aktarmasidir (Antmen, 2022).
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tiyatro anlayist dogrultusunda ilerleyerek, sahnede bittinsel anlatimi y&netmenlik
kavraminin gelisimi Gzerinden uygulamistir (Nutku, 1985).

Reinhardt’in 6nce gercekgi anlayis ile basladigi sahnelemelerinin ise git gide simgesel ve
yeni romantik anlayiglara ydnelmesi de bu yénde gorintisel ifadeyi, sahnede atmosfer
olarak yaratmaya calistiginin bir gostergesidir. Nutku 'ya gére, Onun tiyatronun edebi
bir metinden farkli oldugunu dile getirmesi ve bu sebeple onun tiyatrosunun her zaman
degisime ve yenilige acik olmasi ile sanat¢inin hayata aktif katilan bir tiyatro yaratma
istegi acikca gorulmugstir. Bu baglamda Reinhardt, y&netmen olarak kendi
sorumlulugunu “bir oyunu ¢agimiz icinde yasanir duruma getirmek” seklinde ifade
etmistir (Reinhardt’tan aktaran Nutku, 1985: 19).

Sanat¢inin, klasik oyunlari glinimiize aktarabilme amaciyla sahnede yaratmak istedigi
goérkem, nese ve senlik havasi onun tiyatrosunun énceligi olarak belirlenmistir. Reinhardt
klasikleri sahnelemeye verdigi 6nem icin; klasik yapitlarin sahneye renk, muzik ve
gorkem iceren nese dolu bir yasam getirdigini savunur. Bdylece tiyatro gercek manasini
bulur ve bir senlige dénusir (Reinhardt 'tan aktaran Calislar, 1993: 251). Bu baglamda
sanatgl, cagimiz icindeki tiyatronun varligini stirdirebilmesi icin klasik oyunlarin yeni bir
anlayigla yorumlanmalari gerektigini dile getirir. Bu diisiinceleriyle gériintiisel anlatima
yonelik karsi gercekgi anlayisi benimseyerek, tiyatroyu canli ve neseli bir sahnelemeye
blrindirmeye calisir. Boéylece klasik oyunlari gercek¢i anlayistan uzaklasarak “yeni
romantik” sahne anlayisina gére dassel bir anlatim ile sahnelemeye baglamistir. Cetin’e
gore, Reinhardt’in yénetmenlik kavraminin gelisimiyle kosut olarak klasik metinleri, o
gunin problemlerini gosterir sekilde “uyarlama™ olarak sahnelemesi ile tiyatroda bu
yaklasima énctilik edenlerden oldugu séylenebilir (Cetin, 2022).

Klasik yapitlara yonelik dissel géris, oyunun yeniden tarihsel yapilanmasi ve sahne
biceminin (modern kostiim, modern teknolojik malzemeler gibi) ¢cagdas bir anlayis ile
ele alinmasina neden olmasi idealist bir yaklagima dayanmaktadir (Pavis, 1999).
Reinhardt’in klasik yapitlara yonelik produksiyonlarinda, sahnesine ¢agdas bir yorum
getirmesi ve teknolojik yenilikleri sahnesine tagimasi da karsi gercek¢i anlayis
dogrultusunda gelisen yeni romantik anlayis ile ¢agdas bir sahneleme gelistirdigini
destekler niteliktedir.

Reinhardt, cagdas tiyatronun sanatsal bir buttnlik icinde olmasi gerektigini dile getirir.
Butun sanat dallarinin uyumlu bir estetik olusturmasi icin ise, gereken kisinin yonetmen
oldugunu ifade eder. Boylece Wagner’'in “Toplu Sanat Anlayisi” (gesamtkunstwerk)
dogrultusunda Appia’nin gelistirdigi sentez tiyatro hareketinden etkilenerek, butiinsel
anlatimi sahnesine tastyanlardan biri olmustur. Appia gibi Reinhardt da oyuncu ve seyirci
arasindaki engelleri yok etmeye calismistir (Birkiye, 2007). Bu baglamda, Reinhardt’in
cerceve sahneyi kaldirarak, oyuncuyu tiyatronun merkezine alarak sahneledigi kalabalik
yapimlarda oyuncu ve seyirciyi yakinlastirdigi calismalar yaptigi gérilmustir. Reinhardt,
sahnede yaratmak istedigi butiinsel anlatim icin “Yagamin toplu anlatimi™ ifadesiyle
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oyuncusunu tiyatronun merkezine alarak, oyuncu ile kurulacak iliskinin tiyatroyu sélene
donustirecegini savunmustur (Reinhardt’tan aktaran Calislar, 1993: 248). 20.ylzyilin
diger yénetmenlerinden farkli olarak, Sanat¢cr'nin iyi bir oyuncu y&netmeni olmasi
(Candan, 2003) ile ayni paralellikte oyuncu merkezli tiyatro anlayisinin gelisimi de
etkilenmigstir.

Reinhardt’in tiyatrosunun tasarim anlayisi tiyatro sahnesinin fiziki yerlesimi ve
oyuncularin seyirciyle olan uzamsal baglantisina dayanmaktadir. Bu sebeple Reinhardt
prodiksiyonlari bazen yakin ¢evre, bazen de genis mekéanlar ve hatta acik alanlarda
sahnelenebilir. Buna &rnek olarak sanat¢inin, Kral Oedipus’u eski Yunan tiyatro
yapilarina bi¢im olarak benzer olan bir sirk yapisinda sahnelemesi gosterilir (Brockett &
Hildy, 2016). Aslinda Reinhardt’in tiyatro sahnelemeleri icin belirli temel bir amaci
vardir. Butlin tiyatro eserleri icin en uygun mekéani se¢meye, izleyenler ile oyun ve
oyuncu arasindaki en iyi baglantiyr kurmaya calismaktir (Richard, 1991).

Bu baglamda tiyatro icin farkli oyunlara uygun olan birden fazla sahne olmasi gerektigini
savunmugstur. Sanat¢iya gore, tiyatroda iki sahne olmalidir. Klasik yapimlar icin blaytk
bir sahne olmali; ¢agdas oyunlar icin kii¢lik sahne ve hatta bir sahne de anitsal eserlere
yonelik oyuncuyu merkeze alan, dekorsuz, devasa bir sahne ve sélen binasi olmali.
Boylece seyirci de oyunun icine ¢ekilerek oyuna dahil edilebilir (Reinhardt’tan aktaran
Caliglar, 1993: 251). Buradan hareketle, onun farkl tarz ve Usluplara ne kadar acik
oldugunu, her seyi oyuncu ve seyirciye yonelik kurguladigini kendi ifadelerinde agik¢a
gorebiliriz. Reinhardt, oyuncu i¢in gelistirdigi tasarim anlayisini ise sdyle aktarir:

Sahneyi, diinyadan ayiran cerceve benim igin hicbir zaman vazgegilmez olmadi;
hayal gliciim onun despotizmine gdnliilsiizce boyun egdi; onu yalnizca illlizyonist
sahnenin gerekli bir araci olarak gériyorum. ltalyan operasinin gereklilikleri olan
ve her zaman gegerli olmayan; o gcerceveyi kiran, etkiyi gliclendiren, genisleten,
izleyiciyle temasi arttiran her sey benim igcin hogs karsilanacaktir. Tiyatronun
potansiyelini ¢cogaltmaya dair her seyi memnuniyetle karsilarim (Reinhardt’tan
aktaran Esslin, 1977: 10).

Reinhardt’in yapimlarinda, oyunun dizenine uygun olacak sekilde uzamin
sekillendirilmesi ve wuygun atmosferin vyaratilacagl rengin belirlenerek, sahnenin
bicimlendirilmesi  &zellikle ele alinmistir. Ornegin; dénemin (nlii ekspresyonist
ressamlarindan Edward Munch’tan, Ibsen’in “Hortlaklar” oyunu i¢in bir eskiz yapmasini
ister. Sahnedeki atmosferin yaratilmasi icin spesifik olarak belirledigi “ctiriik dis eti” rengi
olur. Reinhardt’in sahne uzamina verdigi 6nem, Appia’nin tasarim anlayisindan
etkilenerek uzami 6nceligi yaptigini gosterir niteliktedir. Bunun icin sanat¢cinin 6zellikle
farkh alanlardaki ressam, mimar ve tasarimcilar ile yakindan calistigi goérilar. Bu
tasarimailar ise, Caspar Neher, Alfred Roller gibi isimlerin yani sira; siirekli yaninda olan
iki tasarimci isim Emil Orlik ve Ernst Stern’dir (Candan, 2003). Ayrica dénemin cagdas
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sahnelemelerine éncilik eden tasarimcilarin islerini de &zellikle takip etmistir. Braun’a
gore, Reinhardt caligmalarini yakindan izledigi sanat¢i kuramci, Craig ile calismak icin
fazlasiyla gayret gosterir. Craig’i “Macbeth”, “Kral Lear”, “Oresteia” ve “Kral Oedipus”
oyunlarinin tasarimlarini yapmasi icin ¢agirir. Fakat Craig, belki kendi tasarim anlayigini
orada 6zglrce aktaramayacagindan belki de Reinhardt’in bir oyuncu yénetmeni olmasi

sebebiyle onu reddetmistir (Braun, 2013).

Sanat¢inin yonetmenlige bakisi ise, sahnenin tim &gelerini (kostim, dekor, oyuncu,
hareket, ses, 1siklama) ydnetmenin birlestirici etkisi ile denetlemesi dogrultusunda
gelismistir. Hatta bu sebeple oyunun kostimden dekora kadar tim detaylarini yazdigi
reji defteri tutar. Buradan hareketle gériiyoruz ki tek bir bicim ve anlayisi benimsemeyen
Reinhardt, hemen hemen buitin yeni gorlsleri degisime ayak uydurarak,
prodiksiyonlarinda birlestirmistir (Brockett & Hildy, 2016). Bu dogrultuda 20. yizyilin
sahne estetigine kuramlari ve tasarimlari ile yeni simgesel anlatimlar ve teknikler getiren,
Appia ve Craig’'in gelistirdigi c¢agdas sahne tasarimlarina sahnesinde vyer verdigi
gorulmustir. Boylece Max Reinhardt, 20. yuzyilda “Bes Binler Tiyatrosu™ sloganiyla;
izleyici ile seyirciyi yakinlastirmak ve sahnede dramatik atmosferi olusturmak icin
tiyatrosunu kalabalik oyuncu kadrosuyla harmanlayarak sahnesini de bir senlige
doénistirmeyi basarmugtir.

2. Max Reinhardt’in Etkilendigi Tasarimcilar: Appia ve Craig

19.yuzyil sanatinda meydana gelen gelismeler ile tiyatro sahnesinin gériintu diline birer
yansimast olarak kendilerine yer bulan simgesel ve yeni romantik anlayislarin,
Reinhardt’in produksiyonlarinda kullanilmaya baglandigi goérilmastar. Sanatgi, 6zellikle
klasik yapimlari sahnelerken edebi metinden &zgur, bitinsel anlatim dahilinde bir
anlayis ile sahneleme yapmaya baglamistir. Nutku’ya goére, Reinhardt’in sentez
tiyatronun “toplu sanat yapit1” (gesamtkunstwerk) anlayisina gére, sahnesinde plastik
batinligl vurgulamasi Appia ve Craig’in tasarim anlayislarindan etkilendigini destekler
niteliktedir (Nutku, 1973). Toprak’a gére, Reinhardt’in sahne uzamini olusturmadaki
Ozeni, sahne 1siklamasinin etkin kullanimi, bizzat tasarimcilarla olan yakindan ¢alismasi,
mizigin vazgecilmez olusu, déner sahne kullanimi ve her oyuna 6zgi mekanin farkhlig
ile yeni bir¢ok Uslup yaratmasi gibi 6zglir sahnelemelerinde Appia ve Craig’in etkilerine
rastlanmistir (Toprak, 2006). Bu baglamda baktigimizda 20. yizyil sahne tasariminin
gelisimi ile eszamanh olarak Reinhardt’in ¢ok Usluplu tiyatro vyaklagimi da
belirginlesmeye baslamistir. Sanat¢i tiyatroya olan 6zglr ve kapsayia bakis agisini ise
sOyle aktarmistir. Tiyatro tiyatroya aittir; ¢iinkli “tiyatroda, dogru olan bir tek artistik
bicim yoktur” (Reinhardt’tan aktaran Nutku, 1973: 78).

2.1. Adolphe Appia’nin Sahne Tasarim Anlayisinin Geligimi

Adolphe Appia (1862-1928) isvicre’de diinyaya gelir. Alman idealist felsefesiyle sanati
mistik gercegin romantik ifadesi seklinde ele alir. Wagner miiziginin sanatin derinlerdeki
anlamini ve gérinenin arkasinda gizleneni seyirciye aktardigini savunur ($ener, 2020).
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Appia, tiyatro yasamina da miuzik ile baglamistir. BOylece Wagner’in kuramsal
calismalarinda operalarin  sahnelenmesine ydnelik teori ile &rtismeyen durumlar
oldugunu fark eder. Bu baglamda tiyatroda bir yapimda en énemli mesele olan sanatsal
birligi yaratabilmek icin sahnede eksik olanlari tespit etmeye baslar (Brockett & Hildy,
2016). Appia sahnedeki uyumlu devinimi ifade etmek icin 6nce muzigi daha sonra 518l
ele alir. Bdylece bu iki unsurun sahnede goriinene dair derinlerde olani yansittigini ifade
eder (Sener, 2020). Bu dogrultuda kendi sahne tasarim anlayisinin gelisimi de sahne
Uzerinde aradig1 butiinlik ve uyum ile baslamistir.

Appia’nin bititinsel anlatiminda Wagner’den ayrildigi dnemli bir nokta bulunuyordur.
Sanatgi, butlin sanatlarin birlikte bir etki olusturmasindan ziyade tiyatro icin essiz bir
anlatim yakalamayi ister. Bunun icinde sahne &gelerinin arasinda sirali bir diizen
olusturur. Bdylece ilk sirada oyuncu, arkasinda ise uzam yer almasi gerektigini savunur
(Candan, 2003). Sanat¢l sahnede vyarattigi sistematik diizen ile oyuncuyu merkeze
alarak, sahne uzamini, 1stklandirmay:i ve plastik dekoru, dramatik anlatim yaratmak icin
estetik bir bitlin icinde ele almaya ¢alismustir.

Bu baglamda, ilk olarak ise oyuncunun sahnedeki hareketinden yola cikarak sahne
estetigi olusturmayi denemistir. Sanat¢i 6ncelikli olarak sahne uzaminin, 151k, renk ve
hareket ile tasarlanmasi gerektigini belirtir. B&ylece sahne uzami da dramin yarattigi
hareketlilige uyarak drami simgesellestirir ve dramin hareketine dahil olabilir (Candan,
2003). Uyan’a gore, Appia sahnede U¢ boyutlu model yaratarak, cagdas sahne
tasarimina yeni bir anlayis getirir. Sanat¢i, oyuncunun bedeninin sahne devinimi ve
dekor ile uyumlu olabilmesi icin biri 1stklama tasarimi digeri ise oyuncunun dekorla
uyumlu hareketlerini olmasi gereken iki temel sahne 6gesi olarak belirler. Hedefledigi
nokta, oyuncunun deviniminin isiklama tasarimi icinde anlamli olmasi ve 1stklamanin da
devinimin bir pargasi haline gelmesidir (Uyan, 2008).

Appia’nin Wagner’in dugslincelerinden farkh olarak, gelistirdigi diger bir goriis olan
sahnede illizyon yaratilmasi ile atmosfer olusturulmasidir (Candan, 2003). Sanat¢r'nin
yanilsamaci sahneden farkh olarak gelistirdigi “illizyonist” yaklagiminda, sahnede
illizyon yaratmak icin heyecani atmosfere dénustlrerek, izleyiciyi de buna dahil etmek
amaclanir. Buradaki illizyon kelimesi “sanrisama” olarak kullantlir. Isig1 ise illizyon
anlayiginin bir 6zelligi olarak ve gercegi izleyicinin zihninde tamamlatmaya calisarak ele
almigtir (Sener, 2020).

Oncelikle Appia’nin tiyatrodaki idealist yaklasimini anlamak i¢in “Parsifal” oyununun
taslagina gz atalim. Benedetto, bu tasarimda Appia’nin dekor kurgusunu betimlemeden
olabildigince uzak bir sekilde, olayin duygusunu ve atmosferi 151k ve goélge aracihigiyla
aktarmaya yonelik oldugunu belirtir. Oyunda metin ve oyuncu en temel 6ge olarak
dekorla ve isikla uyumlu olacak sekilde ele alinmistir. Sahne, G¢ boyutlu olarak hi¢bir

199



Cepkan, Kulluk Yerdelen

gercege dayall unsur icermeden tasarlanmistir. Bdylece Appia bu ¢alismasi ile modern
sahne tasariminin da gelisimini etkilemistir (Benedetto, 2012).

Sanatgl, bir orman sahnesini ele aldiginda orman atmosferinin icindeki insani yaratmaya
calismistir. Bu savdan yola c¢ikarak, ormanin icinde yasanan olaylar, karakterlerin
icindeki duygular aktarilmaya calisilmistir. Sahnedeki illizyon onun i¢in insanin canh
varligindan olusmalidir. Bdylece sahnedeki dramatik atmosferi de oyuncunun varhgt ile
yaratmigstir (Uyan, 2008).

Resim 1. Appia’nin Parsifal tasarimi, 1896 (URL 1)
Figure 1. Appia’s Parsifal design, 1896

Appia, dramatik bir eyleme sahit olmak icin tiyatroya gittigimizi séyler. Ona gére oyuna
sahnedeki oyuncular icin geliriz. Oyuncu olmazsa oyun da olmaz. Oyleyse sahnenin asal
6gesi oyuncudur, tiyatroya onu gérmek icin geliriz. Aslinda asil mesele sahne tasarimini,
oyuncuya gore inga etme meselesi olmalidir (Appia’dan aktaran Candan, 2003: 11). Bu
baglamda da sanat¢i oyuncunun hareketinden yola ¢ikarak, sahnede yaratilmak istenen
sanatsal birligi bozan (¢ tane sahne &gesini belirlemistir. Sahnede devinim halindeki
oyuncu ile yatay olan sahne zemini ve dikey dekor arasindaki uyumsuzluk; onun
tasariminin UG¢ boyutlu égelerden kurulmasini saglamistir. Boylece sahnede oyuncunun
devingenligini arttirmaya y&nelik ve sahnedeki uyumu olusturabilmek icin rampalar,
platformlar ve basamaklar gibi ti¢c boyutlu dekorlar tasarlamistir (Benedetto, 2012).

Zithklarin sahnedeki etkiyi arttirmasindan dolayr dekorlarini siyah ve beyaz olarak
kullanmistir (Sener, 2020). Bu baglamda 15tk ve golge zithgindan hareket ederek yeni
isiklama teknikleri de gelistirmistir. Sahnede iki farkli istklama uygulamigtir. D&nemin
isiklama anlayisindan farkh olarak genel 1siklandirma amaci ile “genel 15181” ve sahnede
vurgulama yapmak (goélge yaratmak), dramatik atmosfer yaratmak icin ise “etkin i1s181”
kullanmugstir (Uyan, 2008).

Tiyatronun bir sanat yapitina déniisebilmesini amaglayan sanatgi, disaridan eklenen bir
nitelige gerek olmadigini ve bunun icin sadece sahne Ogelerinin birbirine baglantili
olarak, sistemli bir iliski icinde olmalari gerektigini ifade eder. Bu baglamda sahnede
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yaratilmak istenen sanatsal birligi saglamasi gereken kisi ise ydnetmen olmalidir
(Duygulu, 1984). Ona goére yonetmenin gorevi, metnin 6zinu aktarabilmek icin 15181,
rengi, dili hatta ¢izgiyi yani tim sahne 6gelerini kendi kontroliinde kullanarak, sahnede
en glizel uyumu yakalamaktir (Sener, 2020).

Appia’nin sahne tasarim anlayisindaki diger bir 6nct tasarimi, Emile Jacques Dalcrose’un
ritmi anlatan sisteminden ilham alarak gelistirdigi ve 1909 yilinda tasarimlarini
gerceklestirdigi “Ritmik Uzamlar” taslaklart olmustur (Karabulut, 2014). Sanat¢inin
oyuncunun sahnedeki devinimini temel alip gelistirdigi, cesitli bicimlerin yinelenmesi ile
olusan basamaklar ekspresyonist tiyatro sahnelemelerinde ve kitlelere yd&nelik
yapimlariyla Max Reinhardt produiksiyonlarinda da yer almistir (Candan, 2003).
Yilmaz'a goére, Appia gelistirdigi ritmik uzamlar tasarimi ile oyuncunun sahnedeki
devinimini kolaylastirarak ve 15181 vurgulayarak ekspresyonist sahne tasariminin
gelisimine katki saglamistir (Yilmaz, 2022).

Resim 2. Ritmik Uzamlar, 1909 (URL 2) Resim 3. Orpheus, 1913, Hellerau (URL 3)
Figure 2. Rhythmic spaces, 1909 Figure 3. Orpheus, 1913, Hellerau

Appia’nin 1910 yilinda Emile Jacques Dalcroze’un Hellerau’daki okulu i¢in tasarladigi
acik sahne ise, ilk modern tiyatro sahnesi olarak degerlendirilmistir (Brockett & Hildy,
2016). 1911 yilinda tamamen senlik gosterilerine yonelik ve seyirci ile oyuncu arasindaki
mesafeyi kaldirmak i¢in, Hellerau’daki buylk salon yapilmistir. Appia’nin bu énci
denemesi “Avant-garde”? ilkenin ilk &rneklerinden birisiydi. Sanat¢i’nin Hellerau’daki
Orfeo "sunu coskuyla karsilayan énde gelen tiyatro adamlarindan biri de Max Reinhardt
olmustur (Innes, 2004). Sonu¢ olarak, Appia sahne tasarimina yoénelik kavramsal
caligmalart ve uygulamalari ile ¢agdas tiyatro icin glinUmuze kadar uzanan bir etki
saglamigtir.

2 Avangard, genel gecerliligi olusmus anlatimlarin yerine yeni bicim ve denemelerin geldigi ©ncii tiyatro
uygulamalarini icerir (Calislar, 2004).
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2.2. Edward Gordon Craig’in Sahne Tasarim Anlayiginin Geligimi

Edward Gordon Craig (1872-1966) ingiliz sahne reformcusu, kariyerine oyuncu olarak
baslar. 19. ylzyilda kendini gbsteren edebi metinden &6zgulr, bagimsiz sahne anlayisi
sanat¢inin gorislerini de etkiler. Sahne metninin bagimsizlasmasi kavrami, ydnetmenin
yazili eser ve sahneyi birlestirerek yepyeni bir sahne metni olusturmasidir; yeni sahne
metninin olugumuna dair, ilk fikirler Craig’in kuramlarinda kendini gésterir (Camurdan,
1996). Yonetmenin gérevini aciklayan Craig 'de Appia gibi ydnetmenin sahnede gercegi
yansitmasindansa, yasamin gizli anlamini aktarmasi gerektigini vurgulamistir (Sener,
2020). Boylece, Appia’nin ¢agdas sahneleme anlayisi ile paralel dogrultuda, 20. ylzyil
sahne estetigine devrim nitelikte fikirleri ve tasarimlari ile etki etmistir.

Fakat bazi &nemli kisimlarda fikir ayrihigi yasamislardir. Appia sahne &gelerinin sirali bir
diizen icinde olmasi gerektigini vurgularken ve oyunun her sahnesi icin farkli dekorlari
sirali bir sekilde tasarlarken; Craig ise oyunun ruhunu tasiyan ve degisen tim sahneleri
tek bir hareketli dekor ile aktarabilen bir tasarim benimsemistir (Brockett & Hildy, 2016).
Ne olursa olsun benzer goérisleri daha baskin oldugu icin Craig, Appia’nin ¢ogu
distincesini kendi anlayisiyla daha da gelistirerek ileri tagimayi basarmistir. Bdylece
Tiyatro icin distncelerini aktardigl “Tiyatro Sanati Hakkinda” isimli kitabiyla da
kuramlarini tiim Avrupa’ya tanitmistir (Brockett & Hildy, 2016).

Craig, sahneye yonelik calismalarina ge¢mis yapitlar Gzerinde sahnelemeler yaparak
baslar. Sanat¢ci’nin Purcell Opera Toplulugu ile ilk sahneledigi oyun, “Dido ile Aeneas”
operasi olur. Onun cagdas sahne estetigini anlayabilmek icin, &ncelikle Dido ile Aeneas
oyunundan séz edilmelidir. Sahneleme icin 6ncelikle konser salonu tiyatro sahnesine
doénugtarulir. Sahnedeki en temel &ge olarak 15tk gdze carpar. Bdylece Craig, sahnenin
disindan gelen igiklar ile sonsuz uzam etkisi yaratmaya calismistir. Dido ile Aeneas
sahnelemesinde gorsel anlatim 6n planda oldugu icin simgesel renk kullanimi da vardir
(Candan, 2003). Sanat¢r’nin yasamin icinde bir¢ok yerde simgesel anlatimin oldugunu;
saytlar ve sembollerin sekilleriyle bir¢cok seyin ifade edilebilecegini vurgulamasi
(Craig’den aktaran Nutku, 1985: 17) onun gorsel anlatiminda da yasamdan izlenimler
ve semboller bulundugunu goésterir.
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Resim 4. Dido ve Aeneas (URL 4)
Figure 4. Dido and Aeneas

Bu baglamda, sanat¢inin tasarim anlayisi da karsi gercekgi anlayisa bagli olarak, simgesel
gorinta diline yénelik anlatimi kapsar. Sanat¢inin 15181 simgesel renk anlayisi ile mekéansal
boyut kazandirmak i¢in kullanmasi da sahnede dramatik atmosferin yaratilmasina
yonelik bir anlayista oldugunu gosterir niteliktedir. Boylece ¢cagdas tiyatroyu etkileyen,
kendi tasarim anlayisi da kendini belli etmistir.

Craig’in sahnelemelerinde sembolik anlatima y&nelik bitin yollari denedigi de gérilir.
Ornegin; Shakespeare oyunlari icin uyguladigi simgesel renk anlayisini sdyle agiklamustir:
“Renkleri mi soruyorsunuz? Shakespeare’in bize isaret ettigi renkler nelerdir? ilkin tabiata
bakmayin, ilkin sairin oyununa bakin; iki renk, biri insan olan kaya rengi, biri ruh olan
sesin rengidir” (Craig, 1946). Bu baglamda, Sanat¢’'nin sahneyi tiyatro sanati icin en
Gstin anlatimi yakalamaya c¢alisarak, sembolik anlatimlarla aktarmaya calistigini
sOyleyebiliriz.

Craig, kendi goruslerini yazdigr “Tiyatro Sanati Hakkinda™ isimli kitabinda tiyatronun
esas amacina, kendi sanatini bastan insa ederek ulasacagini sdyler. Bunun icin de 6nce
tabiatt kopyalamaktan vazge¢meli, lakin bireylestirme c¢abasi olduk¢a tiyatro
Ozgurligint yasayamaz (Craig, 1946). Ayrica sahnelemesinde gorselligin Snemine de
deginen sanat¢i, bunu en iyi anlatim biciminin hareketli sahne tasarimi oldugunu ifade
eder. Tiyatroyu gorsel acidan ele almasi onun tasarim anlayisinin da ¢ikis noktasi
olmustur. Bu sebeple de seyircilerin tiyatroya sadece duymaya degil, asil gérmeye
geldigini ileri sirmugstlr (Brockett & Hildy, 2016). Craig icin tiyatro bagimsiz bir sanat
oldugu icin, bagka sanatlar ile tek bir iliskisi bile yoktur. Bu sebeple Wagner’in fikrine
tam olarak zit bir gortsii savunur (Oziiaydin, 2006). Bu yaklagimi ile Sanat¢i'nin
tiyatroyu bambaska bir yere koydugunu da anliyoruz. Ger¢ekgilige tamamen kargi olan
sanatcinin “Bir geyin hakikisini bulmak varken, taklidi neye yarar?” (Craig, 1946) diyerek
tiyatro icin seckin bir tanimlama getirdigini, tim sanatlardan ayri tuttugunu ve
tiyatronun bagimsizhgini ilan ettigini sdyleyebiliriz.
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Craig uzun yillar boyunca oyuncu ve isik ile es zamanh olarak ydnlendirebilecegi
hareketli bir sistem olusturmaya calismistir (Brockett & Hildy, 2016). Bu dogrultuda
yaptigi ilk calismayi dénemin inla tiyatrosu Moskova Sanat Tiyatrosu’nda sahneleyecegi
“Hamlet” oyununda “hareketli pano™ diizeni ile dener. Panolar i¢in ¢esitli malzemeler
ile denemeler yaptiktan sonra gri renkli diiz tuvallerde ¢6zimu bulur. Fakat kinetik
sahne sistemi ve teknik eksiklikler sebebiyle, hareketli panolar hi¢bir zaman
uygulanamadan kalir; sadece “The Mask” dergisinde teorik olarak yer almistir (Braun,
2013). Sanat¢l oyuncuyu ise, biitinln i¢cinde yénetmenin kontrolliinde olan sahnede bir
Oge olarak ele almistir. Bundan dolayr da aktér kavrami yerini, cansiz bir bedene
birakmali diyerek oyuncuyu “kukla Gsti” olarak tanimlamistir (Craig, 1946). Oyuncu
rolini yasamamali, rolinden kurtularak simgesel hareketlerden olusan bir oyun
oynamalidir. Béylece Craig, cansiz oyuncusunu da sahne uzamina dahil ederek, sahne
estetigini saglamayr amaclamistir. Bu tarz oyunculuk teknigini Craig’den sonra
Meyerhold ve Brecht géstermeci tiyatroda karsimiza ¢ikarir.

Resim 5. Hamlet final sahnesi, 1911, Moskova (URL 5)
Figure 5. Final scene of Hamlet, 1911, Moscow

3. Max Reinhardt’in Sahnelemelerinde Appia ve Craig’in Etkilerinin incelenmesi

Brockett ve Hildy’'ye gbre sahne tasarim anlayislari ile bircok yenilige katki saglayan
sanat¢l kuramcilar Appia ve Craig’in baslangicta gelistirdigi kuramlarin gercek disi ve
uygulanamaz olarak tanimlandigini fakat bu iki tasarimcinin zamanla hak ettikleri degeri
gormesi ile dénemindeki sanatcilara tiyatronun ilerlemesi icin &nderlik ettigini
aktarmistir. Bu dogrultuda Appia ve Craig tasarim anlayislar ile basit ve l¢ boyutlu
dekor, simgesel anlatim, yonli istklandirma ve plastik sahne bitanluga ile cagdas
tiyatroya yeni bir sahneleme anlayisi getirmislerdir (Brockett & Hildy, 2016).

Max  Reinhardt’in  gelecegin  tiyatro  anlayigini  gekillendirmeye  basladig
produksiyonlarinda, Appia ve Craig’in 6nci ¢alismalarini sahnesine tasidigi gérialmugtar.
Bu baglamda, Reinhardt Appia’nin ideallerine dayanan sentez tiyatro anlayigindan
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hareket ederek sahnedeki dramatik atmosferi yaratabilmek icin i1518a ve sadelestirilmis Ui¢
boyutlu dekora yer vermistir. Ayrica Reinhardt Craig’in soyutlamaya yonelik yaklagimini
benimseyerek ve edebi metni yorumlayip ustalikla sahneleyerek inanilmaz
produksiyonlara imzasini atmistir (Richard, 1991).

Boylece Reinhardt’in déneminin bir¢ok yeni anlayisini deneyip sahnesinde birlestirdigi
gorulir. Bu ylzden onu tek bir tGsluba sigdirmak imkansizdir. Sanat¢i sahnelemelerinde
bircok Uslubu harmanladigi bir anlayis gelistirmistir. Bunu kendisi s6yle ifade eder:
“Gergekg¢i veya hayalci mi, oldugumu séylemem zordur. Beni heyecanlandiran bir metni
alip, onu yasatmak isterim. Sahnede kendi kendini asan bu metin; bana yine kendi
ruhunu disa yansitiyor gibi gelir ve bende bu aktarimi gdsterebilmek icin heyecan
duyarim. Bu yuzden hi¢cbir én yargiyr kabul etmiyorum ve her yolu segebilirim”
(Reinhardt ‘tan aktaran Richard, 1991: 210-211).

Kahane'e gore (1975), “Reinhardt’in pek cok prodiiksiyonu, sozlerin ve mdzigin, isigin
ve resimsel izlenimlerin; oyuncunun varligryla sahnede olagandisti bir biitinlik icinde
oldugu bir toplu sanat (gesamtkunstwerk), tam bir tiyatro senligidir”. Bu baglamda
sanat¢inin empresyonizmden ekspresyonizme kadar uzanan cesitli Gsluplari denedigi
sahnelemelerini inceleyelim.

Reinhardt'in en begenilen c¢alismalarindan biri, yenilik¢i, empresyonist opera
prodiksiyonu; &zellikle de Appia'nin ideallerine dayanan, Alfred Roller ‘in hayranhk
uyandiran tasarimiyla sahnelenen, 1903 yapimi “Tristan ve Isolde” operasidir.
Tasariminda hem gorsel hem de miuzik ile yaratilmak istenen, 20. ytzyildan 18. ylzyilin
Viyana’sina dogru bir Uslupsal izlenim ile bakilarak bir ¢agrisim yaptirmak istenmistir
(Russell, 1985). Reinhardt’in Tristan operasini, 1s181n tU¢ boyutlu atmosfer yaratmadaki
blyu etkisiyle sahne dgelerini (muzik, dans, plastik dekor) birlestirerek Appia’nin tasarim
anlayisi ile sahneledigi goralir.

e :
Resim-_6. Tristan ve Isolde,"‘18-96 (URL 6) Resim 7. Alfred Roller Tristan ve Isolde tasarimi, 1903
Figure 6. Tristan and Isolde, 1896 Figure 7. Tristan and Isolde design by Alfred Roller,

1903 (URL 7)
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1905 yilinda sanat¢inin en iyi produksiyonlarindan biri olan, Neues Theatre'da
sahneledigi oyun, Shakespeare’in “Bir Yaz Gecesi Riyasi - A Midsummer Night’s Dream”
olur. Reinhardt bu prodiiksiyonun sahne tasariminda bir ormani, ¢ boyutlu plastik bir
sahne yaratarak ele almistir. Bu oyun ile blyilk basari kazanan sanatcinin bir yenilik
olarak doéner sahneyi kullandigi gérilmustir (Braun, 2013). Sahnede gerceklik ve dis
arasindaki eylemlerin canlandirilmasi ile seyircilerin éniinde bir diinya kurgulanmistir.
Sanatgl, ilerleyen yillarda bu oyunu bir¢ok kez farkl sekillerde de sahnelemistir (Candan,
2003).

Resim 8. Bir Yaz Gecesi Riyasi, 1927, New York (URL 8)
Figure 8. A Midsummer Night’s Dream, 1927, New York

Aslinda Reinhardt, klasik yapitlari metnin aslini degistirmeden, yasadigi ddéneme
uyarlayarak sahnelemesi ile Shakespeare oyunlarina yeni bir anlam kazandirmistir.
Sanatcinin  klasik oyunlart ve Ozellikle de Shakespeare oyunlarini ginimize
uyarlayisindaki tavrini Leopold Jacobson sdyle ifade ediyor: “Y&netmen Reinhardt,
klasikleri cagdas bir 6zle gériiyor™; bu sebeple de aslinda “Shakespeare™ oyunlarinin
ikinci sahibi bile sayilabilir” (Neues Wiener Journal’dan aktaran Nutku, 1973: 80-81).

Appia’nin Parsifal Operasi icin tasarladigi orman sahnesinin benzerini, Max Reinhardt’in
da Bir Yaz Gecesi Riyasi oyununda bu teknikten etkilenerek li¢ boyutlu sahne tasarimi
ile bir “orman atmosferi” yaratmaya calisigini sdyleyebiliriz. Etkili bir atmosfer
yaratabilmek icin sanatgi, G¢ boyutlu plastik dekoru oyuncu ile bitinlik saglayacak
sekilde diizenleyerek oyuncunun dekorun icinde var olmasini saglamistir.

Elestirmen Hermann Bahr’in “Bir Yaz Gecesi Riiyasi” oyunu icin, yorumu su sekilde
olmugtur:

“Insanlar hayranlkla ‘bu kadar gercek bir sahnede gorilmemistir’ diye
haykiriyorlar. Ama bu hi¢ dogru degil. Sahnenin (zerindeki orman boyle bir etki
yaratmuyor, aslinda biitiin sahne bir orman olmus, artik sahne yok. Zemin ortadan
kalkmis, Hi¢ kimse artik salt oyuncu olarak gorilmdiyor, her sey degismis, zemin
toprak olmus, oyun diis olmus, her sey orman olmus, ormanin nefesi, ormanin

206



Max Reinhardt’in Etkilendigi Tasarimcilar: Adolphe Appia ve Gordon Craig

solugu, bazen insanca, bazen ugcucu-kacici hayalden yapilmis, havayla Srtdlmdis,
havayla karismis. Ve derken bu orman ses vermeye baslyor” (Kindermann’den
aktaran Candan, 2003: 56).

Ayni zamanda Reinhardt’in klasik metinleri yeni bir sahne anlayisi ile yani sahne metni
ile yazili metni butlnlestirerek, bagimsiz bir sekilde ele almasi, Craig’in yaklagimini
benimsedigini gosterir niteliktedir. Sanat¢i’nin klasiklesmis yapitlari sahnelemesindeki
niyeti, sadece ¢agimiz icinde yasatilabilmesi icin sahne atmosferi yaratmak degildir; daha
da O6nemli olan tiyatronun edebiyattan bagimsiz kisiligini ortaya ¢ikarmak icindir
(Reinhardt’tan aktaran Nutku, 1973: 81-82). Buradan hareketle, Reinhardt’in 1910
yilinda sahneye koydugu “Kral Oedipus” oyunu ile her oyun i¢cin dogru yapim tarzini
bulmaya y&éneldigi gérilur. Boylece baslangigtaki seyirci icin dogru izlenimci vizyonunu
yaratma hayali yerini, dogru sahneleme icin dogru yeri ve stili bulmaya birakir (Russell,
1985).

Resim 9. Kral Oedipus, 1910, Schuman Sirki (URL 9)
Figure 9. Oedipus Rex, 1910, Circus Schumann

Sanatgi  “Kral Oedipus” oyununu dogala yaklagimdan uzaklasarak, maksimum
stilizasyon ile sahnelemistir (Kahane, 1975). Oyunu sadelestirilmis dekor ve gicla
simgesel anlatimlarla kalabalik oyuncu kadrosuyla sahneledigi gorilir. Alfred Roller "in
basamaklardan olusan tasarimi, Reinhardt’in kalabalik oyuncu kadrosu ile olusturulan
koreografisi icin uygun olan mekansal plani saglamistir (Russell, 1985). Eryilmaz’a gore,
Craig’in soyut dustnceden olusan ekspresyonist anlatima yoénelik yaklagiminin,
Reinhardt’in prodiksiyonlarinda yasayan ve renkli bir sahneleme icinde bir uzlagim
yakaladigi géralir (Eryilmaz, 2010).

Bdylece, sanatginin tiyatro anlayisi zamanla gercek tanimini bularak, sahnelemeleri ile
senlige donlismugstlr. Reinhardt, hayalindeki tiyatroyu renk ve mizik, buyiklik ve
ihtisamla vyaratir. Tiyatro asil tanimina vyani sélen oyununa donugsmis olur
(Reinhardt’tan aktaran Calislar, 1993: 251). Reinhardt'in sahne ve seyirciyi
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bltlnlestirmeye gittigi yapimlarinda ise insani &n plana ¢ikarmaya calistigi gorulir.
Sanatgl, sahneyi seyirciye vyaklastirmadaki amacini izleyen ile sahne arasindaki
geleneksellesmis butiin ayrimlart yikmak olarak agiklar. Béylece izleyici kendini oyunun
merkezinde hisseder ve dislanmis olmaz. Bu ylizden onun i¢in tiyatroda perde
kaldirilarak, sahne dekoru izleyicinin yanina kadar tasinmali ve oyuncu seyirci ile i¢ ice
yer almahdir (Knudsen’dan aktaran Nutku, 1973: 89).

Karl Vollmoeller'in konusma olmayan oyunu “Mucize” (The Miracle) Reinhardt’in
kalabaliklara yonelik sahneledigi en etkileyici prodiiksiyonlarindan biridir. Drama
tarindeki bu oyun 1911 yilinda, 30.000 izleyiciye Londra Olympia’da sahnelenmigstir
(Braun, 2013). Kahane’e gore (1975), Reinhardt Meryem Ana’nin bir mucizesini anlattigi
bu oyunu bir pandomim gibi tamamen gorsel acidan ele almistir. Boylece sanatgi, sahne
tasariminda isiklandirma, miuizik gibi sahne 6gelerinin de dil dist unsurlarini 6zgiirce a¢iga
¢tkarmistir. Bu oyun daha sonra Berlin, New York gibi farkli sehirlerde de sahnelenmistir.

Resim 10. Mucize, 1924, New York (URLIO)
Figure 10. The Miracle, 1924, New York

Sanatgl, 1930’larda agik havada pek ¢ok sahnelemeye imzasini atmistir. Fakat kuskusuz
ki en etkileyicisi Salzburg’da bir yamacin yanina kurulan Faust oyunu olmustur (Braun,
2013). 1933 ve 1937 yillarinda Salzburg’daki binicilik okulu meydaninda acik havada
sahnelenen Goethe’nin yazdigi “Faust” oyununda sahnede harika bir yapi kurulmustur.
Hi¢ kuskusuz oyundaki en etkileyici kisim daglarla cevrili kentin kayalara bakan tarafinda
aniden 151k ile aydinlanan melekler korosunun tanri sézlerini seslendirmesidir. Béylece
1s18in yonlendirmeli kullanimiyla seyirciler bir anda duyduklar ses ile sasirip, dramatik
atmosferin icine dahil edilmigstir. Hatta tim alan sanki Faust kentine déntsmusttr. Bu
baglamda sahneledigi ac¢ik hava yapimlarinda, Reinhardt’in mekanin secimindeki
yetenegi ve seyirciyi dahil ederek yarattig1 olaganustii atmosfer ile farkli oyunlarda da
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benzer etkileri yarattigi gértlmustir. Sanatcinin dramatik anlatimdaki yetenegi ise onun
“sahne blyuclsu” olarak anilmasini saglamistir (Candan, 2003).

Resim 11. Faust kenti, 1933, Salzburg (URL 11)
Figure 11. Faust stadt, 1933, Salzburg

Reinhardt’in sahneyi bitlnlestiren, seyirci ile oyuncuyu vyakinlastiran dramatik
atmosferin varhgini ve yonlendirmeli 1sik kullanimlarini, Appia ve Craig gibi simgesel
sanatcilarin  sahne estetigine getirdigi yeniliklerden etkilenerek gelistirdigini ve
sahnelemelerinde daha da ileri tasidigini sdyleyebiliriz. Goéralduga Uzere, Reinhardt
seyirciyi sahne estetigine dahil ederek genis kitlelere yonelik bir tiyatro var eder. Bu
tiyatroyu da “Bes Binler Tiyatrosu™ olarak nitelendirir.

Sonug

Hem Appia hem de Craig’in sahne tasariminda soyutlamay: tercih ederek, sahne
estetigine yeni bir gorlintlsel anlatim getirmesi ile 20. ylUzyilin sadelestirilmis tG¢ boyutlu
dekor ve yénlendirmeli sahne 1siklandirmasi tekniklerinin gelisimi paralel dogrultudadir.
iki kuramcinin da kendi bagimsiz sahne anlayislariyla, metinden &zgiirleserek cerceve
sahneyi kiran yeni estetik ve butlinsel bir sahne gérintist yarattigi gorilir. Appia’nin
modern sahne tasarimini sekillendirdigi, sahne devinimini temel alan “ritmik uzamlar”
tasarim anlayigt ve igiklandirmayr sahnenin ressami olarak ele aldigi 15tk golge
kullanimlari ile oyuncu-seyirci arasindaki mesafeleri kaldiran yaklasimi, cagdas tiyatroya
yeni bir anlayis getirmistir. Bu baglamda doénemin Unli y&netmenlerinden olan
Reinhardt’in sahnelemelerini de etkiledigi gorilir. Sanatgi, 6zellikle klasik yapimlart yeni
bir anlayis ile sahnelemeye basladigi oyunlarinda dramatik atmosferi yaratmak icin
isiklandirmay1 baskin bir sekilde kullanmustir. Ornegin; sahne atmosferi yaratmanin en
blyik etkilerini “Mucize”, “Faust” gibi oyunlari sahnelerken kullandigi yénlendirmeli
isiklandirma yontemleri ile 15181, Appia’nin anlayisina goére bir ressam gibi ele aldigi
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gorulir. Ayni dénemlerde Appia ile benzer ¢alismalar yapan, Craig ise simgesel renk
kullanimi, 15181In ve goélgenin sahnede vurgulanmasi gibi disavurumcu sahnelemeye
yonelik anlayisint daha da ileri tasimistir. Boylece Reinhardt, sahneye koydugu kitlesel
yapimlarinda; Craig’in simgesel renk anlayisi ile sahne uzamini yaratma, oyuna &zgi
mekan sec¢imi ve mekani yeniden dénustirme gibi etkilerini “Kral Oedipus™ gibi anitsal
temali oyunlarda kullanmistir. Sanat¢inin  calismalarindaki eklektizmi  temel alan
yaraticihgr ile déneminin cesitli sanat akimlarina sahnesinde &zellikle yer verdigi
gorilmustir. Boylece Reinhardt, Appia ve Craig’in simgesel anlatim dilini, G¢ boyutlu
plastik dekor anlayisini, 1siklandirma ile yaratilan dramatik atmosferi ve sentez
tiyatronun yodnetmen kavrami ile oyuncuyu merkeze aldigi sahnelemelerini temel
yapitasi yaparak “Bes Binler Tiyatrosu™ nu var etmistir. Sonug olarak, 20. fytzyil sahne
estetigine getirilen ydnetmen temelli bitlinsel anlayis dahilinde, isiklandirma ile
dramatik atmosferin etkin aktarimi ve li¢ boyutlu devingen sahne yapisi ile kosut olarak;
Reinhardt’in prodiksiyonlarinda simgesel sahneleme anlayisi, uzamin belirlenmesi,
yonlendirmeli 1s18in kullanimi, seyirci-oyuncu arasindaki sinirlarin kaldirilmasi ve en ¢ok
da tiyatroda ydnetmenligin birlestirici gliciniin vurgulanmasi dogrultusunda Appia ve
Craig’in etkilerinin oldugu gézlemlenmistir.
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