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Ozet

Bu makalede, Yesilcam melodramlarinin temel bilesenlerinden biri olan kader temasi, kdkensel bir nitelik
olarak modernlik ve modernlesmeyle iliskisi baglaminda degerlendirilmistir. Ben Singer ve Peter Brooks'un
calismalarindan hareketle melodram, modernlik stirecinde bireyin yasadidi korku ve kaygilar hem yansitan
hem de bunlarla basa ¢ikilmasini saglayan modern bir bicim olarak ele alinmistir. Modern dncesine ait agkin
degerler diinyasini yeniden yaratan melodramatik evrende kader, kurucu ve kusatici bir nitelige sahiptir. .
Buradan hareketle ¢alismada Yesilcam melodramlarindaki kader temasi, niteliksel bir perspektifle dokiiman
analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. Kader temasini filmin adina tasiyacak kadar giicli bicimde
vurgulayan filmler arasindan melodram tiirlinde olan bes film, tipik 6rneklem olarak secilmistir. Kaderim Béyle
Imis (Saydam, 1959), Kaderde Birlesenler (Ergiin, 1966), Kaderin Cilvesi (inanoglu, 1966), Kaderin Adlari (Aslan,
1970), Kaderimin Oyunu (Aksoy, 1972) filmleri, Turkiye'ye 6zgu, ekonomik ve toplumsal kosullar g6z dniinde
bulundurularak modernlesme, melodram ve kader iliskisi baglaminda betimsel olarak ¢éziimlenmistir.
Calismanin bulgularina gore, 6zlemi cekilen degerler ve anlamlar evrenini hatirlatan kurucu ve kusatici bir
unsur olarak kader, Yesilcam filmlerinde hem adi konan goriiniir bir mevcudiyet hem de goriinenin ardinda
bulunan gizli guictir. Yesilcam'da kader temasinin goriiniir olma bicimleri, Bati melodramlarindan zaman
zaman farklilassa da yapilan degerlendirme, islev ve anlam diizeyinde aralarindaki kokensel benzerligin cok
daha belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Kader, Melodram, Yesilcam sinemasi, Modernlesme, Modernlik

THE THEME OF FATE AS AN ORIGINAL QUALITY IN YESILCAM CINEMA: FROM
ANXIETIES OF MODERNIZATION TO THE TENDER BOSOM OF MELODRAMA

This article evaluates the theme of fate in Yesilcam melodramas on the axes of modernization as an original
quality. Based on Ben Singer and Peter Brooks's research, melodrama is considered a modern form that reflects
and copes with the fears and anxieties experienced by the individual in the modernity process. Fate exists as
1 VL Yildiz Uluslararasi Sosyal Bilimler Kongresi kapsaminda sunulan “Yesilcam Sinemasinda Melodramatik Kaliplar ve Kader Temasi: Kaderde

Birlesenler” baslikli bildiriden konu diizeyinde yola ¢ikan bu calisma, modernlik ve modernlesme baglamlar ekseninde kurulan farkl bir kuramsal
ve kavramsal cerceveyle, drneklem sayisi artinlarak 6zgtin bir makale olarak yeniden yazilmistir.



a constitutive and surrounding quality in the melodramatic universe that recreates the sacred transcendental
world of the pre-modern period. Drawing on this, the theme of fate is observed using document analysis
as a qualitative research method. Accordingly, five films in the melodrama genre were chosen as the typical
sample among the films that strongly emphasize the subject of fate in the title of the film. In this context,
Kaderim Béyle imis (Saydam, 1959), Kaderde Birlesenler (Ergiin, 1966), Kaderin Cilvesi (inanoglu, 1966), Kaderin
Adlari (Aslan, 1970), Kaderimin Oyunu (Aksoy, 1972), were analyzed descriptively in the axes of modernization,
melodrama, and fate, considering Turkey’s economic and social conditions. According to the finding of
the study, fate as a constitutive and surrounding quality reminds us of the universe's values and meanings
which were missed. The Fate in Yesilcam films is both a visible entity named and the hidden power behind
the obvious. Although the way the melodramatic fate theme appears in Yesilcam differs from time to time
with Western melodramas, the original similarity is more determined at the level of function and meaning.

Keywords: Fate, Melodrama, Yesilcam cinema, Modernization, Modernity

1. GiRiS

Bu makalede Yesilcam melodramlarindaki kader temasi, kokensel bir nitelik olarak modernlik ve
modernlesmeyle iliskisi ekseninde degerlendirilmistir. Melodram,? “anlamlarin miizikle zenginlestirildigi,
romantik ve duygusal oyunlari” tanimlayan bir form olarak 19. ylizyilin ilk yarisinda énce tiyatroda ortaya
¢ikar daha sonra edebiyat ve sinema alaninda yayginlasir (Dissanayake,1993: 1). Egemen anlatiyla yakin
iliskisi, sinema calismalarinda melodramin bir kitle eglencesi olarak ele alinmasina; sinirlari belirli, kapali ve
genellikle asadi bir tlr olarak degerlendirilmesine neden olur (Gledhill, 1987a: 1-5). Yetmisli yillardan itibaren
ise hareket, akis ve dontisim halinde olan melodramatik tarzdan (melodramatic mode) bahsedilmeye
baslanir (Brooks, 1995). Heterojen bir yapiya sahip olan, farkli kiilttirel bicimleri ve formlari bir araya getiren
melodram, siniflar arasi, kulttrler arasi ve metinler arasi bir form olarak kabul edilir (Gledhill,1987b:18).
Bu baglamda, melodramlarin farkli cografyalarda gecirdigi degisimler tzerine bir¢ok arastirma yapilir
(Akbulut, 2012: 15).2 Yesilcam melodramlan tizerine yapilan ¢alismalarda genellikle, Turkiye'deki so6zli
kilttr geleneginin, halk anlatilarinin, geleneksel tiyatro 6gelerinin, popliler sarki ve romanlarin etkilerinden
bahsedilir (94). Bununla birlikte filmlerde potlag, saman ve tasavvuf kiiltiiriine dair izlerin bulunabilecegi
de iddia edilir (Tunali, 2006: 245).

Kultarel kesisme ve ayrisma noktalariyla birlikte melodramatik nitelikler zenginlesse de melodramatik
tasavvuru bir anlamlandirma bicimi olarak degerlendirebilmek icin ortak, evrensel ve kokensel* 6zellikler
Uzerine diistinmek gerekir. Cink farkli kiiltiirlerde gorilen ortak niteliklerin izinin stirlilmesi, melodramatik
nitelikler ile insaninin ruhsal ve zihinsel dlinyasi arasindaki iliskinin derinlikli olarak kavranmasina imkan
verir. Bu cercevede, Peter Brooks'un The Melodramatic Imagination (Melodramatik imgelem, 1995) ve Bill
Singer'in Melodrama and Modernity (Melodram ve Modernlik, 2001) bagslikli kitaplarinda ortaya konulan ortak
2 “Yunanca melos kelimesi, sarki ve muzikle eslik edilen sahne oyunu anlamina gelir“ (Dissanayake, 1993: 1).
3 Ornegin Wimal Dissanayake, “belirgin sekilde Bati'dan farkli bir tarihe sahip olan bircok Asya toplumunda melodramin, “mitlere, ritiiellere, dini
pratiklere ve torenlere” bagl bir nitelige sahip oldugunu belirtir (Dissanayake, 1993: 3). Abu Lughod da Misir'daki melodram formlarini Bati'dan
ayiran duygusal ve anlatisal formlar aragtirir; islam'in bunlar tizerindeki etkilerini tespit eder (Abu Lughod, 2002: 119).

4 Bu calismada koken kelimesi, makalenin sinirliliklari nedeniyle melodramin bir tiir olarak ortaya ¢iktigi modern déneme ve modernlige gegis
stirecine referans vermektedir.
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ozellikler yol gosterici olur. Brooks, melodrama iliskin 6zellikleri s6yle siralamaktadir: Giicli duygusallik, ahlaki
kutuplasma ve sematizasyon; olus, durum ve aksiyonlardaki asirilik, acik kétlik, gizemli olaylar, siiphe,
sisirilmis ve abartilmis ifade, iyiye eziyet edilmesi, olaganiistl baht dénlisim, erdemin édillendirilmesi
(Akbulut, 2012: 13; Brooks, 1995: 11-13). Singer ise melodramin bes temel bileseninden bahsetmektedir:
“Gucli pathos, yliksek duygusallik, klasik olmayan anlati mekanigi, ahlaki kutupluluk, gosteriye déniik
sansasyonellik” (2001: 290). Ortak 6zelliklerin olusturdugu anlam evrenini gorinur kilmak icin bu iki
yaklasima Rodowick'in (1987) ideolojik yaklasimi da eklenmelidir. Melodramin anlamlandirma yapisi, anlati
formlarinin gesitliligi ile yeni formlar da yaratarak kendini yeniden Uretir. Siyah beyaz degerler ve patriarkal
otorite ile 6zdeslesme Uzerine kurulan filmlerde ¢6zimun ahlaki kader aracihidiyla gerceklestiriimesi,
melodrami estetik bir ideoloji alani olarak degerlendirmemiz gerektigini ortaya koyar (269-276). Gledhill'e
(1987a) gore de melodram sadece estetik bir pratik degil, dlinyay1 gérme bicimidir (1). Siralanan gordgler,
melodramatik niteliklerin gesitliligi ve akiskanliginin, melodramatik tasavvurun evrensel baglamiyla
birlikte distintlmesinin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu dogrultuda makalede, Brooks'un
ve Singer'in calismalarindan hareketle Bati'da ve Tiirkiye'de melodrami yaygin bir tiir haline getiren ortak
ozelliklerin kdkensel niteliginin tartisiimasi hedeflenmektedir.

Makalenin kavramsal cercevesini ortaya koyabilmek icin ilk olarak kutsal degerlerin yerine kurulan
filmsel ahlaki evrenin temel bilesenleri ve bunlarin kader temasiyla iliskisi incelenecektir. ikinci olarak,
Turkiye'deki modernlesme sirecinin trajik ve nostaljik niteligi Gzerinde durulacak, Turkiye'de 1950-1979
yillari arasinda yasanan ekonomik ve toplumsal degisim kavranmaya calisilacaktir. Melodramin sektordeki
egemenliginin seyirci talepleri ve yapimc tercihleriyle baglantisi ele alindiktan sonra, Yesilcam sinemasinin
on plana cikan ayirt edici kultirel 6zellikleri incelenecektir. Son olarak Yesilcam'in kader temasi iceren
filmleri, modernlesme-melodram iliskisi baglaminda niteliksel bir perspektifle dokiiman analizi yontemi
kullanilarak analiz edilecektir.

2. MODERNITE VE AHLAKI EVRENi KUSATAN GiZLi / GORUNUR GUG OLARAK KADER

istikrar duygusunu, kesinlik anlayisini, geleneksel dini inanci ve patriarkal gelenegi asindiran modernlik,
insanin algi ve his diinyasinda buyik bir degisim yaratir. Bunun yansimasi olarak melodram, modern
ruhlarin karmasasini kutsal bir koruma vaadinin Gtopik mitiyle ¢cozmeye calisir (Singer, 2001: 132-134).
Bir yanda “belirsizlik ve bireysel korunmasizlik ortamr’, “dini ve patriarkal gelenegin erimesi’, diger tarafta
kapitalist modernlik ile birlikte ortaya cikan “kiiltirel kesintiler, ideolojik belirsizlik, rekabetci bireysellik’,
melodramatik nitelikleri bicimlendiren etmenler olur. Yasanan ahlaki karmasa, Gtopik bir ahlaki agikhk /
anlasilirlik insa edilerek diizeltiimeye calisilir (46). Kutsal olanin, ahlaki degerlere referans veren poetik
adalet araciigiyla gortinir kilindidi bu stirecte (134-137) melodramatik bir nitelik olarak kader temasi
onemli bir iglev edinir.

Melodramin kokenlerine baktigimizda karsimiza ge¢ orta ¢cag dénemi ahlaki oyunlar cikar. S6zIu anlati
gelenegi, halk sarkilari ve peri masallart melodrama dogru ilerleyen yolun yapi taslari olur (Elsaesser, 1987:
44). Melodram formunun ortaya cikisinda Fransiz devrimi, endustriyel devrim ve modernlik sirecleri
belirleyicidir (Hayward, 2000: 213-214). Feodalizm sonrasinda “6zgtirliik¢i demokrasinin popiilist bilincini”
ifade eden bir form olarak dogan melodram (Singer, 2001:132), psikolojik diizeyde ise sosyal degisimlerin



yarattigi kaygiyi yansitan bir nitelige sahip olmustur. Geleneksel feodal diizenin yok olmasi, dini otoritenin
erimesi ve modern kapitalizmin yukselisi insanlar i¢in cok kaygi verici, sarsici, agir deneyimlerdir (133-
134). Hristiyan alemi miti bozuldugunda, toplumdaki hiyerarsik ve organik birlik de bozulmus olur> Bu
durumda, geleneksel toplumun trajik vizyonu da artik kaybolmaktadir. Clinkii komedi ve trajedi bu topluma
bagli olan edebi tiirlerdir. Biiyiik sorgulama ve degisme déneminde yeni bir vizyon olarak ortaya cikan
melodram ise yeni bir ahlaki evren kurmaktadir. Bu ahlaki evren, kutsallik sonrasi diinyanin ihtiyaclariyla
sekillenir (Brooks, 1995: 15). inancini kaybetmis bir diinyanin huzursuzlugu icinde insanlar, caresiz ve
yalniz hissetmektedir (Singer, 2011: 132-133). Melodram sayesinde ahlaki olanin alanina girmek, bireyin
yasadigi kaosu yatistirabilecektir (Brooks, 1995:20).

19.yuizyilin ilk yarisinda modern sehirlerde buiyiik bir kaygi dalgasi vardir. 1900'lerin baslarinda metropollerdeki
trafik ve kalabaliklar insanlan trkiitmektedir. Yitksekten dlisme, kapiya sikisma, otomobil ve toplu tasima
araclarinin kazalari gibi sehirli insanin basina gelebilecek felaketler ve beklenmedik olaylar endise vermekte,
insanlardaki istemsiz tepkileri tetiklemektedir (Singer, 2001: 75-134). Bu eksende melodramlarin da bicim ve
icerik diizeyinde, diizenin gorlinen yuziiniin ardinda bulunan, beklenmedik bir bicimde agiga cikabilecek
tehlikeleri sezdirdigi ve bu yolla kaderin kontrol edilemezligini vurguladigi gorilmektedir (Walkowitz,
1992; akt. Singer, 2001: 133-134). Melodramlarda karsimiza ¢ikan aksiyon, siddet, korku, fiziksel tehlike
gibi sansasyonel nitelikler, bu kontrol edilemeyen diinyanin disavurumlaridir (48). Yeni gelisen kapitalizm,
sehirli modern insanin hayatina “fakirlik, sinif sorunu, somdird, is glivencesizligi, isyeri kazalari, mortgage
ile adaletsiz kosullarda ev alma, faizcilik” gibi problemler getirmistir (133). Tim bu meseleler, Amerikan
melodramlarinin ykiilerinde karsimiza cikar. Ozellikle Singer'in David Grimsted'e referansla belirttigi
gibi, 19. yuzyilin ikinci yarisinda tretilen melodramlarda en cok rastlanan konu, evsiz kalmis insanlarin
caresizligidir. Ev alma kosullari nedeniyle yasanan sikintilar, felsefi diizeyde evi / ait hissedilen diinyay
kaybetme sorununa karsilik gelmektedir (Grimsted, 1971; akt. Singer, 133-134). Coziilen degerler sonrasi
insan kendini korumasiz hissetmektedir. Bu noktada, evsiz kalmayla ilgili hikayelerin Yesilcam sinemasinda
da énemli bir yeri oldugu hatirlanmalidir.

Melodramlar, bir yandan “sert ve 6ngdriilemez” modern kapitalist sistemin glivencesizligi icinde yasayan
zayf bireyi anlatirken diger yandan yari dinf bir diizenleme islevine de sahip olur (Singer, 2011: 133-134).
Artik etik yasanin geleneksel kaliplar toplumsal bir birlestirici degildir. Melodram bu birlestirici glictin
eksikliginden dogan kaygilarla basa ¢cikmak icin “kétuliguin goriintsteki zaferini’, “erdemin nihai zaferi”ile
sonlandirir. Béylece mit yapimi, bireysel bir yaratima doniisdr. Bir taraftan hayata yeniden kutsallik verilirken
ote yandan kutsal olanin sadece kisisel olacagi da ortaya konur. Melodramin iyi ve k&ti kisilestirmeleri,
kotilik ve erdemi gortindr hale getirerek ahlaki evreni isimlendirmis ve bilinir kilmis olur (Brooks, 1995:
16-20). Aslinda bu etik zihin oyunu, diinyanin askinliktan tamamen arinmis olmadigi inancina dayanir.
Melodramlar agkinhd, iyi-k6ti miicadelesinde yeniden yaratir (22). Karsit gliclerin karakterlerde somutlastigi
goruliir. Genelde genc bir kadin ya da cocuk kahramanin masumiyetiyle yansitilan erdem, her zaman tehdit
altindadir (33-34). Tehdit ise genelde ahlaki diizene ihanet eden kot bir karakterden gelir. Bdylece seytan
kisilestirilir, birkac fiziki 6zellige indirgenerek anlasilir kilinir. Seytani temsil eden karakterin motivasyonunun
Wﬁnesans ile baslar. Himanizm ve Aydinlanma ile birlestirici kutsal gii¢ kayboldugu icin sosyal ve politik temsiller de mesrulugunu

yitirir. Edebiyatta 17.yy'da bu mitik dayanaktan kopuldugu gortilir. Romantizm de bdyle bir kutsalliga olan ihtiyac ile agiga ¢ikmistir (Brooks, 1995:
16).
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anlasilmasina gerek yoktur (33). Burada aranan, “daha yuksek bir kozmik ahlaki glictin diinyaya baktigi ve

onu yonettigi” izlenimiyle gelecek rahatlama hissidir (Singer, 2001: 34).

Onemli olan, iyi ve kétii giicler arasindaki miicadelenin “herkes tarafindan bilinen diinyanin yiizeyinin altina”
uzanmasidir (Gledhill, 1987b:33). Yiizeyin alti, sekiiler birey icin bir “ucurum” etkisi yaratir. Fakat 6te yandan
gercek varolusun ancak “gercekligin gorlinen yiziiniin ardinda ya da 6tesinde” bir yerde hissedilebilecegi
de bilinir (202). Burasi, Brooks'un (1995) moral occult olarak tanimladigi alana referans verir. Moral occult,
“gerceklik icinde acikca gériinmeyen fakat etkin olan; ortaya cikmayi, kaydedilmeyi ve ifade edilmeyi talep
eden spiritliel ve zorunlu glicler alanidir” (20). Bireyin kendisini kopmus hissettigi etik gl¢lerin / deger ve
anlamlarin yogun olarak bulundugu bolgedir (202). Bu baglamda melodramatik insa, ahlaki bir evrenin
var oldugunu kanitlayan bir tasarim olarak bu gticleri hem kesfetmekte hem anlasilir kilmaktadir (20).5
Gergek bir kutsallik eksikse eger, boyle bir drama insan hayatindaki bu eksikligi giderebilecektir (Brooks,
1995: 21). Bu durumda yiizeyin altina uzanan bir kok olarak kader temasi, spiritliel ve zorunlu guglerin
alanin” gortinir kilarak melodramin ahlaki evrenini kusatacaktir.

3. TURKIYE'DE MODERNLESMENIN TRAJEDISI

Bati'da modernlik aydinlanma, Ronesans, Reform hareketleri, ulus devlet ve cumhuriyetin ortaya cikisiyla
insa edilir (Dellaloglu, 2016: 49). Bu baglamda modernlik strecinin adimlari; feodal donemdeki ticaret
kapitalizmi, kentlerin gliclenmesi, feodal yapinin ¢ozilmesi, kentlerde sermayenin birikmesi, ekonomik
glcin siyasi gii¢ karsisinda zaferi ve yeni bir sinifin iktidara gelmesi olarak siralanabilir (166). Modernlesme
ise kentlesme, cekirdek aile, sanayi tiretimi, demokrasi gibi bilesenlerle sekillenmis olan modernlige verilen
bir tepki olarak ortaya cikar. Modern olani taklit eden modernlesme eyleminde her zaman bir gecikmislik
hissi bulunur. Bu nedenle modernlesme toplumu, ayni zamanda bir kriz toplumudur (49-57).

Yesilcam melodramlarini modernlik / modernlesme baglaminda kader temasi ile birlikte ele almak igin
oncelikle modernlesmenin yarattigi bu kriz toplumunun niteligini anlamak gerekir. Besim F. Dellaloglu’'na
gore; Batililasma / modernlesme ile Batili / modern olma birbirlerinden farklidir. Bati modern olurken
kendi gelenegi ile bagini koparmamistir (141). Oysa Turkiye'de gelenekten kopus ve gelenegi reddetmek
modern olmanin bir sarti olarak anlasilmistir. Turkiye'de modernlesmenin “baskasinin Ronesans [ve]
Reform’unun sonugclarini i¢sellestirimeye]” calismak anlamina gelmesi, bu siirecin zorlugunu da ortaya
koyar. Modern olana adapte olmak icin goriineni oldugu gibi aktarmay se¢mek, stirekliligi koparan bir
eylem olarak biylk catismalar yaratir® ve toplumda mevcut olana tutunma egilimini giiclendirir. Diger
onemli nokta ise modernlesmenin laik kimligidir. Sekdlerlik bireyseldir oysa laiklik siyasaldir. Bu ikisinin
birbirini tamamlamamasi nedeniyle, Turkiyede modernlesme, gelenek ve din ile catismistir. Bu durum,
bireylerin anlam ve deger boslugu yasamasina neden olmustur (142-180). Bati melodramlari ile ilgili
yapilmis ¢alismalar, modern olma siirecinde yaganan degisimlerin toplumda buiyuk bir kaygi yarattiginin
altini gizmistir. Kendi gecmisiyle hesaplasmayan ve onu reddeden bir modernlesmenin, belirtilen kaygilarin
Bir anlamda burada siirsel adalet, ilahi adaletin yerini alir (Tunali, 2006: 39).
7  Metnin icinde kullanilan gizli, belirsiz, spiritlel, etik glcler ifadeleri, Brooks'un acikca goriilmeyen fakat etkin olan spirittel ve zorunlu glicler alani
olarak tanimladigi moral occult kavramina referans vermektedir.

8  Batida modernlik burjuvazi tarafindan kurulurken, Tiirkiye'de modernlesme burjuvaziyi kurar. Ozne, aktér olmak yerine bicim verilen bir nesne
olur (Dellaloglu, 2016:182).



siddetini artiracadi, degisim sancilarinin stresini uzatacagi ve toplumda daha gticli bir tepkisellige neden
olacagi aciktir? Dellaloglu'nun vurguladigi gibi, hem “Bati gibi olup”hem ondan bagimsiz olmaya calismak,
her modernlesmeye trajik bir nitelik katar (169).

Batidaki bireyin, korku ve kaygilarindan uzaklasmak icin melodramin ahlaki evrenine ihtiya¢ duydugunu
belirtmistik. Bu baglamda Turkiye'deki birey de modernlesmenin® trajedisi ile bag edebilmek icin Yesilcam
melodramlarina siginmaktadir. Bilent Oran'in ifadesiyle seyircinin hem kendini buldugu hem kendini
unuttugu (Arslanbay, 1993; akt. Mutlu, 1998: 68) bir siginak olan melodram, Yesilcam sinemasinin kimligi
haline gelmistir. Otuz yildan uzun bir stre Turkiye'nin sinemasi, melodramatik niteliklerin egemenliginde
isleyen bir sinema olmustur. Bu baglamda, Umut Timay Arslan'in (2009) Yesilcam ile melankoli arasinda
kurdugu iliski, modernlesme ve kader temasi arasindaki bagi daha derinlikli olarak anlamamiza yardim
eder. Arslan’a gore; kayiplarin duygusal boslugunu doldurmak, hatiralara sadakat ile baglilk, eksikligi /
yoksunlugu sevme, erteleme, vicdan ve sucluluk gibi unsurlar melankoliyi ortaya ¢ikaran unsurlardir.
Melankoli, ileriye hareket edememenin acizligini anlatir. Bu noktada modernlesmeye calisan birey, Arslan'in
tabiri ile ulusal dzne, Dogu'nun kaybiyla bir gecicilik korkusu yasar (147). imparatorluktan kalan hatiralardan
kurtulmaya calismasi onu, Dogu-Bati bolinmesine oradan da melankoliye gétirir. Kendi kalmak ve bir
baskasi olmanin imkansizligi arasinda aci geken birey, yiizlesmeyi gerceklestiremedigi stirece kaderin tekrar
¢cemberinden ¢ikamaz. Boylece kimligin verdigi aci, kader duygusuna baglanir (302-303).

Kaybin ortaya ¢ikardidi ikircikli durum, kirilganlik, yarim kalmiglik hali melodramlarda masallastirilarak ifade
edilir. Ask ya da erdem ile ortaya konur (Arslan, 2009: 147-150). Kapali bir yapiya sahip olan melodram,
gormek degil kagmak ister. Arslan'in tespitlerinden hareketle melodramlarin, hareket alani olmayan, bosluk
yaratamayan, bir halenin pesinden kosan, gelenegin korunakli alanindan ¢cikamamis bir bicime isaret ettigi
sOylenebilir (331-358). Melodram, “kendi sinirlarini ve kisithiligini sevmeyi, [klader goriintistini koruyarak bu
gériintiiden medet umarak saglalr]” (337). Slovaj Zizek'in dile getirdigi gibi Tanrisi ldiigiinde insan, onun
yerine kaderi koymustur. Kaderin yoklugu ise, 6znenin trajedisidir. YiizZlesme gerceklestirebilen, melodramdan
trajediye gecebilen filmler kaderi 6ldurir (Zizek, 2002; akt. Arslan: 337-358). Fakat melodramlar kaderi
oldirememistir, aksine onun tarafindan kusatiimistir (303-308)."" Bu kusatilma, seyirciye yalniz olmadigini,
askin bir gli¢ tarafindan gozetildigini ve korundugunu hissettirdigi icin gtiven verir.

4. YESILCAM DONEMINDE EKONOMIK-TOPLUMSAL DEGISiM / SEYIRCi VE YAPIMCININ KAYGISI

Modernlesme sirecinin yarattigi kaygilar, kapitalist gelisme sirecinin bilesenlerinden ayr diistinmek
mumkin degildir. Tirkiye'de 1950 ve 1970 yillar arasi tiiketim taleplerinin arttig, serbest piyasa ekonomisinin
yayginlastigi, go¢lin ve toplumsal degisimin yogun olarak yasandidi (Glichan, 1992: 78), darbeler ve yeni
anayasalar nedeniyle siyasal alanin hareketli oldugu yillardir. 1950’lerden itibaren sanayiciler is hayatina
girer ve birikim yapmaya baslar. 1963 ve 1970 yillari arasinda sanayi gelismeye devam ederken sirketlesme
artar, isci sinifi ve burjuvazi gelisir. 1948'lerin sonundan itibaren baslayan niifus artisi hem sanayi alanindaki
9  Dellaloglu'na gore (2016), Turkiye'de ancak1980’lerden sonra toplum kendi talebiyle modern olmayi istemeye baslar (173).

10 Dellaloglu (2016), altmish ve yetmisli yillarda goriilen arabesk egilimini modernlesmeye bir tepki olarak yorumlar (182).

11 Bu noktada, konu edilen kaderin tragedyadaki kaderden farkli bir anlama sahip oldugu hatirlanmalidir. Melodram karakteri, tragedya karakteri

gibi sonsuzluga isaret eden bir yapida, sahip oldugu iyi ve kotu ozelliklerin catismasi icinde yol almaz (Tunali, 2006: 39). Dolayisiyla, kaderin ve
catisan glgcler arasindaki yirtilmanin farkinda degildir (Akbulut, 2008: 69).
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gelismelerin hem de makinelesmenin etkisiyle kdyden kente go¢u ve bununla baglantili olarak kentlesmeyi
hizlandirr. Kentlesme, apartman talebini artirir, insaat sektdriini ve banka kredilerini toplumsal yasamin
glindemine getirir (Kirel, 2005: 14-24). Gocuin ilk ddnemlerinde, kdyle kent arasinda ve kentin kendi sinirlari
icinde dengesizlikler gordillr. Sarsici degismeler, insanlarda deger ¢atismasina neden olur (Glichan, 1992:
36-42). Yavas sanayilesme nedeniyle go¢ eden insanlar, “endistriyel- kentli is¢i” kimligine sahip olamaz
(Kiray, 1982; akt. Glichan, 1992: 38).

Altmislardan yetmislere gelindiginde kdy kent ayrimi belirsizlesirken yasanan celiskilerin niteligi de degisir.
Sanayi iscisi olmaktan cok kendi islerini kurmayi isteyen bireyler, ekonomik kosullar nedeniyle daha ¢ok
marjinal ve glivencesiz islere yonelmek zorunda kalir (42-43). Bu donemde geleneksel aile yapisi ve kadin
erkek rollerinde degisim yasanir. Kadinin is yasamina girmesiyle birtakim ¢atismalar ortaya ¢ikar. Bu degisim
ve sancilar, feodal yapi ve degerlerden modern olana gecis baglaminda yorumlanabilir. Kentte hissedilen
glivensizlik, giivenlik vaadi sunan her seye ilgiyi artinr. Barinma istegi bunlarin basinda gelir. Ote yandan
barinma imkani sunan gecekondularin -tapu sorunu nedeniyle- her an yikilabilecek olmasi, bireydeki
guvensizlik hissini tetikler (48-50). “Tuketim aliskanliklarinin” farklilasmasi, eglence sektoriintin gelismesi,
“is ve is dist zamanin” diizenlenmesi glinliik yasami degistirir (Kirel, 2005: 26). “Apartman hayatina gegis[in]
modernlige gegis gibi” (17) goriilmesine bagl olarak apartmanda yasamak isteyen insanlarin sayisinin
artmasi, niifusun ve otomobil sayisinin artmasi, yollarin genisletilmesi, meydanlarin yeniden diizenlenmesi
sehir yasamini donisturir (15-21). Bat'da hem modernlige gecis doneminde hem de 1900'lerin basinda
yasananlara benzer bicimde bu degisimler, Tirkiye'deki bireylerin hayati anlamlandirma stirecine' etki
eder; zihinsel ve ruhsal catismalari artinir. Serpil Kirel (2005), kentlesmeye ve yasanan toplumsal degisime
ragmen 1960-1970 yillar arasinda yapilan filmlerde, geleneksel baglarin heniiz kopmadigi donemlere ait
hikayelere daha fazla yer verildigini belirtir (27)." Yazara gore; seyirci tanidik konulara ve bilinen oyunculara
ihtiyac duymakta, disaridaki diizensizligi ve yersizlik hissini bu sekilde unutmak istemektedir (27). Ayse
Sasa (1993) ise 1950-1960 doénemini “samimiyet” ve “tevazu iceren’, “folklorik ve popliler” bir siirselligin
goriilebilecegi, sahici 6zi acida cikarabilecek bir sinema dénemi olarak tanimlar (30). Bu iki goris,
modernlesme kaygilari ile melodramlara siginma egilimi arasinda kurdugumuz bagi destekler niteliktedir.

1948 yilindaki vergi diizenlemesi, film endustrisi acisindan doniim noktasi olur. 1917-47 yillani arasinda
58 kurmaca film yapilmisken, 1948-70 yillari arasinda 2308 film yapilir (Oz6n, 1995: 28- 31). Altmislardan
yetmislerin ortasina kadar olan dénem, melodramlarin altin ¢agi olarak isimlendirilir (Akbulut: 2012:
94). Yetmisten seksene kadar olan dénem, toplumsal, ekonomik ve siyasal alanda oldugu kadar sinema
alaninda da zorlu yillardir. Salonlar kapanir, film sayisi azalir ve seyirci sayisi diiser (Oz6n, 1995: 36). 1970l
yillar kdyden kente gociin de arttigi bir donemdir. Bu donemde, kdy ve kent arasinda kalan bir alt kilttr
olusur ve bu alt kiiltiriin mizigi olarak tanimlanan arabesk yayginlasir. Yesilcam melodramlarinin yerini,
sarkili arabesk filmler almaya baslar (Glichan, 1992: 92). Arabesk filmlerin melodramatik unsurlar ve kader
temasiyla iliskisi bu calismanin sinirlarini asmaktadir. Bu konu, ayri bir ¢calismanin konusu olacak kapsam
ve derinliktedir.

12 Yesilcam'da Istanbul merkezli dykiiler gériiliir. “Kent yasami, kentli olmak bir diis olarak Istanbul’la 6zdeslesmekte, kasabalara, kéylere ve kiiciik

sehirlere bu duygu tasmaktadir” (Kirel, 2005: 291).
13 Geleneksel-modern catismasi ile ahlaki degerlerin kapitalist yasam tarzi tarafindan tehdit edildigi gosterildiginde bile (Abisel, 2005: 240-256) ¢6ziimiin

yine manevi degerlerde bulunmasi anlamlidir. Koy kokenliler ve sehirli alt siniflarin manevi degerleri, asilmaz goriinen sinifsal engelleri asar (Akbulut,
2012: 33). Boylece, Batili kentsoylu st sinifin yoksun oldugu ahlaki degerlerin alt sinifta var oldugu mesaji verilir (Erdogan, 1995: 188).



Yesilcam sinemasinda, “Tanzimat sonrasi Tiirk roman ve tiyatrosu eserlerinden” -ki bunlarin cogu
melodramdir- uyarlamalar yapildigi gorulir (Yildinm, 2016: 142). Buradan hareketle, Tanzimat ile
baslayan modernlesme stirecinin etkilerinin, bu uyarlamalar araciligi ile Yesilcam'da da goériinir oldugu
soylenebilir. Misir filmlerinin etkisi ise bir diger dnemli unsurdur. Tiirkgelestirilen sark filmlerinin hikayeleri
genellikle 1stirap, Uzlntd, aci ile sekillenir (142-143)." Daha az riskli oldugu icin begenilen filmlere
benzer filmler Uretmeyi tercih eden Yesilcam sektoru icin (Kirel, 2005: 277)' seyircinin talebinin ne
kadar énemli oldugu, bircok yapimci ve senarist tarafindan dile getirilir. Is yapan filmlerin nitelikleri
Uzerinden seyirci profiline iliskin betimlemeler yapildigi goriliir. Dénemin sinemacilarinin goérisiint
dile getiren Memduh Un, Tirkiye'deki seyircinin aglamayi sevdigini, bu nedenle bu tiir filmlerin cok
fazla sayida seyirciye ulastigini belirtir. Aglatan filmlerin belirli kliseler Gzerine kuruldugunu vurgulayan
Un; ezan, gazel, mezar, umutsuz ask, verem gibi belli 6geler bir araya getirilince seyircinin ¢ok kolay
etkilendigini soyler (Berktas, 2010: 181).

Seyirci, dykilerin hatta oyuncunun tipinin bile degismesini istememektedir (Ayca, 1985; akt. Kirel,
2005: 178). Bu baglamda seyircinin taleplerini en iyi bilen kesim, bdlge isletmecileridir. Bir anlamda
seyircinin “goriinmez temisilci[si]” olan isletmeciler hem seyircinin ilgisini 6lcebildikleri hem de buna
gore “bono ve cek vererek ... filmleri ismarla[diklar]” icin yapimci karsisinda 6nemli bir giice sahiptir
(102-103). Bu eksende melodram sayisindaki artisin nedeninin, “Anadolu boyle istiyor” séylemiyle ortaya
cikan “kisir ddngii” oldugunu belirten Oz6n (1995), izleyicilerin yapimailar ve salon sahipleri tarafindan
kosullandirildigini belirtir. Ona gore bu siireg, izleyicinin begenisini koreltmekte ve filmleri niteliksiz hale
getirmektedir (46). Bu dongli, oykdlerin yapisinda, kaliplasan diyaloglarda, kaba ¢izilmis karakterlerde
ve yildiz sisteminde gériilebilmektedir (39). Ozén, melodramin gercekgi sinema icin biiyiik bir tehlike
oldugunu distnur (140). Kanimca bu yaklasim melodramlarin, modernlesme ve kapitalizmin kaygilari
karsisinda seyircileri oldugu kadar yapimcilari, isletmecileri, ydnetmenleri de icine ceken bir siginak
oldugunu g6z ardi etmektedir.'s

5. YESILCAM MELODRAMLARININ AYIRT EDICi KULTUREL NiTELIKLERI UZERINE

Melodramin, bicimler ve kiilturler arasinda sirekli bir dontisiim gecirdigini belirtmistik. Her ne kadar bu
calismada melodramatik bir unsur olarak kader temasinin kokensel niteliginden'” yola cikiyor olsak da
Yesilcam melodramlarinin ayirt edici niteliklerine dair yapilan ¢alismalara bakmak, kader temasini ortak
bir 6zellik olarak dogru konumlandirabilmek agisindan énemlidir. Yesilcam sinemasinda sozli klttr
geleneginin etkisi, en cok tizerinde durulan konular arasindadir. Kolektif bilinci yansitan so6zli klttrde,
Dogulu ve Asyali olmanin yansimalari gorulur (Kirel, 2005: 278-279). Hasan Akbulut (2012) Karagtz, meddah

14 Bu filmler arasinda, Kaderin Oyuncagi isimli bir film de bulunmaktadir (Yildinm, 2016: 143).

15 1948-58 arasinda gisede basarili olan melodramlarin yeniden cekilmis olmasi bu durumu 6rneklemek agisindan 6nemlidir (Yildirnm, 2016: 143).

16 Benzer bicimde, dini duygularin 6n plana cikarildigi Muharrem Girses melodramlarinin, Misir ve Libnan filmlerinin halki etkilemesinin sebebi
(Giighan, 1992: 78-79; Oz6n,1995: 32), inang baglaminda modernlesmenin yarattigi biiyiik kopus ile baglantili olarak degerlendirilebilir.

17 Oguz Adanir (2012), ilkel topluma ait zihinsel ve duygusal stireclerin Yesilcam melodramlarinda etkili oldugunu ortaya koyar. Az gelismis toplumlarda
melodramin neden etkili oldugu sorusunun yanitini, Yesilcam sinemasi cercevesinde verir (11-91). Mitik deneyimin, mitler tizerine kurulu diinyanin
dussel niteliginin, Yesilcam icin ayirt edici bir nitelik olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecedi tartisilabilir. Fakat bu ¢alismada, melodramin
bir tiir olarak ortaya ciktigi modern donem referans alindigindan, yalnizca modernlige gegcis stirecinin etkileri tizerinde durulmustur. Mitlerle
kurulabilecek iliskiler baglaminda kokensel bir degerlendirme yapilmamustir.
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ve ask anlatilarinin tesirinin melezlesme yarattigini belirtir. Epik dykiilemenin baskinligi, ayni konularin ele
alinmasi, anonim mekanlar ve tipler, filmlerdeki masal izlenimi artirir (30). Dogu medeniyetinin etkilerinden
biri olarak yorumlanan mizansen tekrari, diinyevi olmayan askin bir elin anlatiyr yonlendirdigi duygusunu
aciga cikarir (Stalp 1999; akt. Akbulut, 2012:31).

Dilek Tunali, 1950 ve 1960'larin melodramlarinda kaderci temalara sahip romanlarin ¢cok fazla kullaniimis
olmasinin, toplumun yasam ve disiinme aliskanliklariyla baglantili oldugunu dile getirir (Tunali, 2006:
200-203). Burada “yerlesik olan giinl kurtarma zihniyeti” ve “tevekkulct yaklasim” 6n plana ¢ikar (Tunali,
2006: 202). Melodramlardaki iyi kot ayrnmi, hak edilmeyen alinyazisi ile miicadele ve boyun egme
temalarinin tim kdltarler icin ortak bir 6zellik oldugunu kabul eden yazar, Yesilcam'da bu miicadelenin
“toplumsal, psikolojik, ideolojik boyut” ile genislemedigini, mazlumluk Gzerinden ilerledigini iddia eder
(306). Turk melodramlarinda, “kader karsisinda aciz’, “merhamet dileyen’, dua eden ve ¢6ziimi Tanri'ya
birakan tipler gorllir. Tunali, Yesilcam'da “siirsel adaletin yerin[e] tasavvufi yaklasimin” gectigini belirtir (307).
Tasavvuftaki Tanri ile esdeger olan ask distincesini ve soyut aski, Yesilcam melodramlarinda yuiceltilen
duygusallik ile baglantili olarak ele alir (145). Aci cekme ve mutsuzluk temasini, Turkiye'nin zihinsel ve
kiltiurel kodlari ile aciklar. Ona gore, Bati'da bu nitelikler “modern zamana ayak uyduramayan bireyin
yasadigl” kaygi ile agiklanabilir (309). Clinkl orada ince bir hiiziin ve melankoli vardir. Yerli filmlerde ise
yogun aci ve bunun ilkel bir duygusallik olarak disa vurumu séz konusudur. Acinin gosterilme seklindeki
farklihgr hem Turkiye'deki saman-potlag kiltiiri gelenedi ile hem de tasavvuftaki Tanr aski ve gegmisin
huznl disuncesiyle iliskilendirir (229- 232). Yazara gore, Turkiye'de aci cekmek bir lutuf olarak gordlir.
Seyirci de film kahramanlar da aci cekme aliskanhgina sahiptir (309). Bu ¢cercevede, Mutlu'nun (1998) yerli
melodramlarin rasyonellikten ziyade ruhsal bosalim temeline dayandigina iliskin tezine de yer verilebilir.
Ona gore karakterlerin aci ¢ekisinin abartili bicimde gosterilmesi ve seyircinin bu strece dahil edilmesi
ruhsal bosalimin etkisini artiran bir unsurdur (67). Kanimca yerel melodramlarda bulunan aci cekme
duygusu, kokensel olarak degil yalnizca yogunluk diizeyi acisindan Bati'daki 6rneklerinden farklidir. Ayni
sekilde, rasyonellikten ziyade ruhsal bosalimi hedeflemek de yalnizca Yesilcam melodramlarina 6zgti
nitelikler degildir.

Nezih Erdogan’a (1995) gore masalsi bir fantezi olarak Yesilcam melodraminda, “kaderin eline dismus’,
bireyselligini kazanamamis, basina gelenlere miidahale edemeyen karakterler goriiriiz. Yazar, Yesilcam'in
kilturel etkilerle teknik ve stil anlaminda Batili 6rneklerden farklilasarak “kendine 6zgi bir sinematik
sOylem” Urettigini iddia eder. Derinliksiz gorsellik, “[blakis acisi cekimlerinden kacinilmasi, diiz ve kontrastli
aydinlatma, ntianssiz canli renkler ve yapim sonrasi seslendirme” bunlardan bazilaridir (188). Yapim
slirecinde zaman ve paradan tasarruf edilebilmesi icin de cephe ¢ekimlerine agirlik verilir. Erdogan bu
teknigin, tam bir 6zdeslesmeden daha cok empatiye kapi araladigini dile getirir (1998: 266). Ote yandan
Tung Yildinm, Tahir ile Ziihre (O. Liitfi Akad, 1952) filminde karakterin dogrudan kameraya bakarak
konusmasinin elestirel bir tercih degil, 5zdesleme etkisini artiran bir nitelik oldugunu vurgular (2016:148-
149). Ele alinan gorusler, teknik ve estetik tercihler ile ayirt edici kilturel 6zellikler arasindaki iliskinin
karmasik yapisini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, estetik niteliklerin ne kadarinin kilttrel farklilklara
dayandigi ne kadarinin teknik kosullar, donanim imkanlari, yapim kosullari ve kultirel birikimle ilgili
oldugu -ki bunlar da modernlesme stireclerinden bagimsiz degildir- bu calismanin sinirlarini asan fakat
Uizerinde tartisiimasi gereken konulardir.



TULAY CELIK

6. YONTEM

Melodramatik nitelikleri, modern dénemde yasanan biiyiik kopusun etkileriyle birlikte ele alan ¢alismalar,
insanlarin degisen ruh ve zihin diinyasinda melodramin yerini gérmek agisindan énemlidir. Singer ve
Brooks modernlik ve melodram iliskisi baglaminda, sekdiler diinyada ahlaki degerlere siginan insanin,
modernligin kaygi ve korkulari ile basa ¢ikabilmek icin filmlerde ahlaki bir evrenle karsilasmayi arzuladigini
ortaya koyar. Ahlaki ve manevi degerlerle yaratilan gizli kutsallik, degisen diinyada bir siginak haline gelir.
Kaderin hikim strdigu, belirsiz gliclerin etkisinin hissedildigi bu evrenin melodramlarda goriintr hale
gelmesi seyirciyi rahatlatir. Modernlik ve melodram arasinda kurulan bu iligskinin, Tiirkiye sinemasindaki
karsiig Uzerine distiniildiglinde, tim melodramlarda ahlaki evrenin kurucu ve kusatici unsuru olan
kader temasinin, Yesilcam melodramlarinda da belirgin bir bilesen oldugu gortiliir.”® Dolayisiyla Yesilcam'in
evrensel diizeyde melodram ile kurdugu bag, kader temasini 6n plana cikaran filmlerin modernlesme-
melodram iliskisi baglaminda incelenmesiyle ortaya koyulabilecektir.

Belirtilen amag dogrultusunda calismada niteliksel bir veri toplama yéntemi olan dokiiman analizi ydntemi
kullanilmigtir. Yesilcam melodramlarinda kader temasinin kokensel izlerini arastirmak amaciyla adinda
kader kelimesi gecen filmleri kapsayan bir 6rneklem cercevesi olusturulmustur. Kader temasini filmin
adina tastyacak kadar gticli bicimde vurgulayan, afislerde goriinir kilan ve bu isimle seyirciyle bulusmayi
hedefleyen filmlerin ele alinmasi anlamli gorilmustir. Clinki Yesilcam'da seyirci beklentileri, endiistrinin
egilimlerini belirlemektedir. Bu baglamda filmin adi da bir pazarlama unsuru olarak 6nemli bir role sahiptir
(Kirel, 2005: 264). Nitekim Nijat Ozon de (1995) film adlari, konulari ve yapimdaki egilimler arasinda iligki
kurulabilecegini kanitlayan bir arastirma yapmistir. Buna gore Turkiye'de sinemanin baslangicindan 1958
yili sonuna kadar yapilmis olan 311 filmden 241'inde, isimler ile uyumlu olarak “aci, gézyas|, 1stirap, felaket,
ayrilik”temalarinin 6n plana ¢iktigi gorilmastiir. Nese ve mutluluk temasi tasiyanlar ise 17 tanedir.' Buradan
hareketle Ozén, sinemada sadece felaket, aci, sefalet, umutsuzluk ve ahlaki sorunlari géstermeyi tercih
ettikleri icin sinemacilar elestirir (147-152). Oysaki seyircilerin neden bdyle bir evren gérmek istediginin
anlasilmasi cok daha 6nemlidir.

Belirlenen cercevede, Yesilcam dénemi olarak tanimlayabilecegimiz 1948 ve 1979 tarih araliginda

Uretilen ve adinda kader gecen filmler listelenmis, melodram olarak nitelenen ornekler belirlenmistir.2°

Bunlar arasindan kader temasini iceren ve turin tipik 6zelliklerini tasiyan filmler secilmistir. 1948-1979

araliginda adinda kader gecen 61 adet filme ulasiimistir. Bunlardan melodram olarak nitelenenlerin

sayilari: 1953-60 yillari arasinda 6,%' 1960-1969 yillari arasinda 14, 1970-1979 yillari arasinda 15 tanedir

(Turk Sinema Arastirmalari, 2021).2 Yillara ve film sayisina gore bir degerlendirme yapildiginda birinci

tarih araligindan 1, ikinci ve Uglinci tarih araligindan 2 filmin secilmesi uygun gorilmustir. Buna gore

drneklem olarak secilen 5 film soyle siralanabilir: Kaderim Béyle imis (Saydam, 1959), Kaderde Birlesenler

18 Dilek Tunali (2006) da Yesilcam'da kaderci yaklasimin basat bir 6zellik oldugunu dile getirmistir (307).

19 Kader bashgi altinda su filmler ele alinir: Alin Yazisi, Engin'in Kaderi, Fakir Kizin Kismeti, Kader, Kader Mahkumlar,, Kaderim, Kaderin Cilvesi, Kaderin
Mahkumlar, Kara Bahtim, Kara Talih, Kara Yazi, Leyla'nin Kaderi, Talihsiz Yetime, Talihsizler, Zalim Kader (Ozén, 1995: 151).

20 Tik Sinema Arastirmalari (2021) tarafindan yapilan siniflandirma esas alinmistir.

21 1948-58 yillan arasinda, buradaki filmlerin disinda Engin’in Kaderi isimli bir film de yapilmistir (Oz6n, 1995: 151). Fakat Tiirk Sinema Arastirmalari
(2021) film arsivinde bulunamadigi icin bu film ¢alismaya dahil edilmemistir.

22 Adinda kader gegen, tiim ttirleri kapsayan toplam film sayisi 1948-1959 yillari arasinda 9, 1960-1969 yillari arasinda 18, 1970-1979 yillari arasinda
34'Gr (Turk Sinema Arastirmalari, 2021).
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(Ergiin, 1966), Kaderin Cilvesi (inanoglu, 1966), Kaderin Aglari (Aslan, 1970), Kaderimin Oyunu (Aksoy, 1972).
Secilen filmler, modernlik / modernlesme ve melodram iliskisinden hareketle kader temasi ekseninde
betimsel olarak ¢oziimlenmistir.

7. BULGULAR VE YORUM

Kokensel bir nitelik olarak kader temasi ile Yesilcam melodramlari arasindaki iliskinin degerlendirilebilmesi
icin 6rneklem olarak belirlenen filmlerde kader temasinin nasil goriiniir ve hissedilir kilndigi arastiriimistir.
Bu amacla ilk olarak filmlerin olay 6rgiisti 6zetlenmistir. Ardindan olay 6rglistiniin kurulusunda kaderin
edindigi islev, karakter, diyalog, mekan ve atmosfer bagliklarindan elde edilen verilerle birlikte yorumlanmistir.

7.1. Kaderim Béyle imis (1959), Oyuncular: Hiiseyin Peyda, Muhterem Nur
7.1.1. Olay orgiisii

Filmin ana karakteri olan Abdo’nun kardesi Ayse ile varlikli, glizel, iyi bir kiz olan Seyda arkadastir. Abdo,
Seyda'ya asiktir fakat Seyda'nin agabeyi Sevki onlarin evlenmesine izin vermez. Bu sirada Abdo, kendisine
asik olan bir dansozle birlikte olmaktadir. Ayse kendisinin sevdigi ve agabeyinin de onayladigi Nuri ile
evlenir. Ayse’nin baska biriyle evlenmesini istemeyen kuzen Kasim kardesi Kadir'i, damadi oldirmek
Uzere dlgline gonderir. Fakat Kadir'in silahiyla nisan aldigi damat, tesadiifen egilir ve Ayse vurularak
olur. Bu sirada Seyda ile evlenmek isteyen Kadir, Seyda'nin agabeyini de oldurerek sucu Abdo’nun
Uzerine atar. Abdo tutuklanarak hapishaneye atilir. Dans6z kadinin yardimiyla hapishaneden kagan
Abdo, Seyda'yi kacirir. Yaral olarak bir camiye siginir. Bu sirada sugsuz oldugu ortaya ¢ikar. Abdo ve
Seyda sedyeye yatirildiginda dansoz onlarin ellerini birlestirir. Film gerceklerin agiga ¢cikmasi ve asiklarin
kavusmasiyla sonlanir.

7.1.2. Degerlendirme

Abdo ile Seyda’nin aski ve kavusmalari filmin temel sorunudur. Seyirciyi kaderin egemen oldugu o
gizli diinyayla iliskiye sokan en 6nemli bilesenlerden biri, vazgecilmez bir tema olan asktir. Cinsellik ve
arzuyu bastiran bir yliceltme 6gesi olarak ask (Kolker, 2009: 298), melodramatik ahlaki evreni olusturan
baslica unsurdur. Birbirini seven iki insan kétli adamlar nedeniyle bir araya gelemezler, aci cekerler fakat
sonunda kavusurlar. lyi ve kéti ikiligi filmdeki ana catismayi olusturur. Abdo baska kadinlarla birlikte
olurken, Seyda sadece onu bekler. Saflig), iyiligi ve glizelligiyle bir“melek kadin”figiirii olarak konumlanir.
Brooks'un (1995) dile getirdigi gibi psikolojik derinligi olmayan bu karakter, ahlaki 6zelliklerini ortaya
koyan kaliplar araciligiyla digsallastirilarak anlasilir kilinmis olur (35). Filmdeki karakterlerin ask araciligiyla
birlestirilmesi, cinselligin bastirldidi bir fantezi diinyasi kurar. Bu diinyada cinsel birlesme kadin karakter
icin bir tehdit olarak gériiliir. Oysaki erkek karakter icin kabul edilebilir bir eylemdir. Ornegin danséz
kadin Abdo'yu cok sevse ve arzulasa da ondan vazge¢mek zorundadir. Abdo'nun Seyda ile bir araya
gelmesine yardim ederek vefakar oldugunu kanitlamaldir. Clinkii melodramlarda kontrol edemedigi
arzularinin esiri olan insan, yok edilerek anlatinin disina ¢ikarilir. Melodram kendi ahlaki evrenindeki
dengeyi bu sekilde saglar (Kolker, 2009: 298-299; Neale, 1986: 14-15). Burada dansdz 6nce arzularinin



pesinden gider. Fakat sonunda arzularini kontrol etmeyi 6grenir ve iyi bir karakter olarak film evreninde
kalmayi hak eder. Filmin son sahnesinde Abdo ve Seyda'nin ellerini birlestirirken soyle der: “Allahim ...
benim saadetim onlarin olsun.”

Abdo’'nun sugsuzlugu, neredeyse 6lmek lizereyken ortaya cikar. Kurtulup kurtulamayacagi son
dakikaya kadar bilinemez. Seyircinin Abdo’nun hakli oldugunu basindan beri bilmesi ve adaletin yerini
buldugunu Abdo'dan dnce 6grenmesi, anlatiyr yonlendiren belirsiz gliciin duyumsanmasina neden
olur. Bu siirecte kaderin solugu srekli hissedilir. Ayrica dini semboller, camii, ezan ve Kur’an'in filmin
son sekansinda ¢ok belirleyici bir rol edinmesiyle, asiklarin kavusmasinin ilahi bir gtictin yardimiyla
gerceklestigi izlenimi giiglenir. Ayse 6lim dosegindeyken annesine sdyle der: “Gencligime doyamadim
annecigim. Beni felakete siiriikleyen bu kahpe kursun kaderimin kara yazisidir” Anne Allah’tan sifa
dilerken Ayse, “Bana hakkini helal et anne. ... Beni gelinlik elbiselerimle gomuin” diyerek 6lir. Ardindan
mezarlik sahnesine gecilir. Fonda hiiziinli bir miizik duyulmaktadir. Abdo ve Nuri mezarin basindadir.
Kuzen Kasim'in Ayse'yi yanlislikla vuran Kadir'e soyledikleri isitilir: “O da benim alnimin kara yazisi. Ben
muradima eremedim.’ Ayse'nin 6lim dosegindeki abartili s6zleri, annenin gozyaslar, mezarlik goriintiisi,
Kasim'in kendi durumunu agiklamasi ve fondaki hiiziinlii miizik aracih@iyla gizli giiclerin belirsiz alani
actk ve anlasilir kilinir. Brooks'un (1995) ifade ettigi gibi duygu ve dislinceler, plastik 6geler ve gorsel
/ dokunsal modeller olarak gorulebilir hale gelir. Kozmik ahlaki guicler, kendilerini tanimlar, dogru jest
ve kelimelerle kendilerini aciga c¢ikartir (40-41). Hikayenin, kostiimler ve olay érgistinden hareketle
Osmanli doneminde Arap cografyasinda gectigi sOylenebilir. Bagdat'taki stiidyolarda, i¢ mekanlarda
ve binalarin ¢evreledigi avlularda cekilen filmin stilize mekani, klostrofobik etkisiyle kader tarafindan
kusatilmis evreni gériinir kilar. Ote yandan zamansal ve mekansal belirsizligi artiran ¢ol gériintileri de
kapalilik hissinin gliclenmesini saglar.

7.2. Kaderde Birlesenler (1966), Oyuncular: Hiilya Kocyigit, Yusuf Sezgin
7.2.1. Olay orgiisii

Ailesini bir trafik kazasinda kaybetmis olan Nuran'in tek bacagi sakattir. Teyzesi ve enistesiyle giizel bir
evde mutluluk icinde yasamaktadir. Mimar olan enistesi, yolsuzluk yapan patronu miiteahhit Fuat Bey
ile anlasamaz. Eniste, iste gecirdigi bir kaza sonucu hayatini kaybeder. Oliimiinden sonra, evine haciz
gelir. Teyze, kicik kizi ve Nuran'la birlikte bir gecekondu mahallesine yerlesip temizlikgilik yapmaya
baslar. Mahalledeki yardimsever boyaci Yusuf, Nuran'dan hoslanmaktadir. Yusuf'un annesi teyzeyi
bir gazinoda sarki sdylemeye ikna eder. Teyze para kazanmaya basladigi icin aile daha iyi bir eve -bir
apartman dairesine- tasinir. Enistenin de daha 6nce catismis oldugu Fuat Bey, gazinoda teyzeyi gorir ve
onunla birlikte olmak ister. Teyze tecaviizden kurtulmak icin camdan atlayarak intihar eder. Yalniz kalan
Nuran ve kiciik kiz, boyacinin evine taginmak zorunda kalir. Nuran evde kiiguik kizla ilgilenmektedir.
Ucii yeniden mutlu gériinmektedir. Fakat Yusuf'un annesi bu sefer de Nurani kandirarak Fuat Bey'in
tuzagina duslirlir. Bu arada Yusuf, sans oyunundan byiik ikramiye kazanir. Nuran'i kot adamin elinden
kurtarir. Nuran'in sakat bacagi birdenbire diizelir. Nuran, Yusuf ve kiiclik kiz mutlu bir sekilde hayatlarina
devam ederler.



SOSYAL BiLIMLER DERGISi
JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES

7.2.2. Degerlendirme

Filmin diinyasi, iyi-kotl arasinda kurulmus olan ¢atismaya dayanir. Nuran, Yusuf, teyze ve kiicik kiz, iyi
karakterler; boyacinin annesi ve patron tamamen koti karakterlerdir. Kot karakterlerin iyilere kurduklari
tuzaklar filmin gidisatini belirler gibi goziikir. Acgozli, para hirsi icindeki sonradan gérme mditeahhit patron
hem teyzenin 6limuine neden olur hem de Nuran’a tecaviiz etmeye calisir. Ayrica kotli malzemelerle insaat
yapmasina misaade etmeyen ahlakli ve yardimsever babayla catisir. Filmde kétultklerin sebebinin her
zaman ayni kisi olmasi aslinda ironik bir gostergedir. Melodramlarda derinligi olmayan karakterler, kalip
tipler olarak sunulur. Anlati agisindan kétulugu temsil etmeleri yeterlidir. Kotilugin hep ayni tiple ifade
edilmesiyle fakl tiplerle ifade edilmesi arasinda ¢ok énemli bir fark yoktur. Brooks'un (1995) ifadesiyle
melodramlarda dramatik uzami ve anlamlari yaratan unsur, sembollerin ¢catismasi ve etkilesimidir
(35-36). Gledhill'e (1987b) gore de kotu karakter, kapitalist sistemde bir deger olarak masumiyetin
kaybedilmediginin gosterilmesi icin gereklidir. Kotl karakterin ihlal ettigi sinirlart gérmek, hangi gliclerin
ve arzularin kapitalizm ile kaybedildiginin, hangilerinin hala mevcut oldugunun anlasilmasi agisindan
onemlidir (21).

Filmde anlati, gecekondu mahallesi, gazinolar ve liiks semt arasinda karakterlerin sirekli hareket ettigi ag
benzeri bir yapi kurar. izleyici bu hareketli déngii icinde kaybedilen ve korunan degerler arasinda gidip
gelir. Oncesinde cagdas bir kadin olarak sunulan ve yeni sekillenmekte olan liiks semtteki apartman
dairesinde yasayan teyze, birdenbire bir gecekondu mahallesinde yerleri silerken gorillr. Tag toprak dolu
yollardan yiirir, bahcede camasir yikar. Bu sirada teyzenin soyledigi sarkinin sozleri séyledir: “Dertliyim
ebabilden / Bana bir dert ki gelmis / Basimdan sava bilmem / Bilbller diigiin eyler / Bilmem ki ne glin
eyler / Ben felege neyledim / Bana bildigin eyler”. Burada séyledigi sarkinin sézleri kadere sitem niteligi
tasisa da karakterlerde bir sorgulama ya da isyan belirtisi gorilmez. Tam aksine bagslarina geleni kabul
edip yasamaktan memnundurlar. Nuran, basina ne gelirse gelsin uyum saglar. Teyzenin Ust siniftan alt
sinifa gecisi, Yusuf'un alt siniftan Gst sinifa gegisi ya da Nuran'in film boyunca 6nce st sinifa, sonra alt
sinifa sonra tekrar Ust sinifa ge¢cmesi sans ve sanssizlik temalari aracihdiyla kurgulanir.

Nuran, anne ve babasinin mezarini ziyaret eder. Fonda dini ¢agrisimlari olan hiiziinlii bir miizik duyariz.
Nuran aglayarak, 6Imis olan anne babasini ne kadar 6zledigini, annesiz yasamanin ne kadar aci verici
oldugunu dile getirir. Bu mezarlik sahnesi ve Nuran'in sézleri, ahlaki evreni gortinr kilan ifadelerdir. Nuran'in
anne babasinin bir trafik kazasinda 6lmis olmasi ve Nuran'in da sakat kalmis olmasi, ilk bolimde ele
aldigimiz gibi kapitalist diinyada modern insanin yasadigi korkularin bir yansimasidir. Ani ve beklenmedik
bir otomobil kazasi karsisinda insanin yapabilecegi herhangi bir sey yoktur. Beklenmedik olan, korunakli
degerler diinyasina duyulan arzuyu canlandirir. Nuran'in yaninda bulunan sevdikleri icin Allah'a stikrettiginin
duyulmasi, bu nedenle anlamlidir. Kaderin kabullenilmesi gerektigi vurgusunu da iceren bu diizenleme,
gizli guiler alanini goruindr ve anlagilir kilar.

Kotu kadinin eylemlerinden haberdar olan seyirci, teyzenin tuzaga distrildigunu bilir. Bazen seyirci, filmdeki
karakterin bilmediklerini bildigi icin olacaklar dnceden sezdigi izlenimine kapilir. Bu noktada olagantisti bir
glcl paylastyor gibi hissetse de tesadiif ve stirprizlerle ilerleyen filmin gidisati aslinda kontrol edemedigi
olaylarin icinde oldugunu ona hatirlatir. Bu durumda kendini cok daha gli¢stiz hisseder. Bir karakterin
Olmesi ya da karsilasmanin cok ge¢ olmasi (bazen zamaninda gerceklesse bile ge¢ kalinabilecek olma



ihtimali), degisimin imkansiziigi kadar araya girip degisiklik yapmanin mimkiin olmadigini da fark ettirir
(Neale, 1986: 11). Seyirci, camdan atlayan ve Olen teyzeye acisa da siirece miidahale edemez.? Teyzenin
koti karakter karsisinda iki sansi vardir. Melodramin ikili yapisi burada goriinir olur. Namusunu korumak
/ 6lmek ya da onurunu kaybetmek. Kadin 6lmek zorundadir. Boylece seyircinin zihninde masumiyet hala
korunabilir bir deger olarak varligini stirddrdr.

Yusuf ile Nuran arasindaki ask, yticeltilmis bir agktir. Neale'in (1986) de ifade ettigi gibi, seyirci olarak onlarin
birbirini sevmesini beklememiz, “nostaljik cocukluk fantezileri” ve “biitiinciil ask” arzusuyla ilgilidir (17). Cinsel
bir yakinlasmanin olmadigdi idealize edilen bu ask, baska bir diinyanin diissel evrenine aittir.>* Bu nedenle,
onlarin bir araya gelmesi hem kot talihin hem de sansin sayesinde olur. Ayri diinyalarin insanlari olsalar
da onlar birlestiren kaderdir. Melodramin kendi ahlaki degerleriyle insa ettigi diinya béylece goriinir
olur. Nuran'in sakat olmasi, Yusuf'un fakir olmasi, eksiklikleriyle onlar birbirine uygun kilar. Yusuf zengin
oldugunda Nuran'in da ayagi diizelir. Anlati, rasyonel olmayan, nedensellik baglarinin tamamen koptugu
bir diis sahnesiyle tamamlanir. Bu son, olaganusti bir gticiin kusatici etkisinin sezilmesine neden olur.
Yusuf'un bir sans oyununda blytk bir miktar para kazanmasiyla karakterlerin yasami tamamen degisir.
Neale'in (1986) soyledigi gibi, nedenlerin yetersizligi ile karsilagan seyirci ve karakter icin tek segenek bu
olaganisti gliclin belirsiz isleyisine teslim olmaktir (7). Seyircinin degisen diinyaya dair duydugu kaygiy
giderebilen (Singer, 2001: 137) ancak boyle bir teslimiyettir. Bu durumda filmin evreni, kader tarafindan
her yonden kusatiimis olur.

Filmin sonunda Nuran'in sakat ayaginin kendi kendine iyilesmis oldugu fark edilir. Seyirciler de karakterlerle
ayni anda bu bilgiyi 6grenir. Hicbir rasyonel sebeple agiklanmayan bu mucize, melodramin fantezi evreninde
seyircinin yasadigi coskunluk hissini artirir, onu arzular diinyasinin icine ¢eker / hapseder. Singer’in (2001)
ifadesiyle burasi bir konfor alanidir. Birbirlerine sarilan ciftin ilk s6zu, “Allah iyilerin yardimcisidir” olur. Boylelikle
melodram karakterlerini asan olaganusti gtic isimlendirilerek bilinir kilinir. Karakterler tarafindan yapilan
bu aciklama, kurulan evreni seyirci icin cok daha anlasilir hale getirir. Ayni zamanda, iyilerin hak ettikleri
gibi mutlulugu bulmalari, melodram evreninde insanin tamamiyla korunmasiz olmadigini diistindir(ir.
Diinyadaki belirsizligin yerine melodramin poetik adaleti gecer. Talih hala hiikiim stirmektedir. Dolayisiyla
insanlar tam olarak yalniz sayilmazlar (137). Melodramlardaki ahlaki gézetim ve kaginilmaz poetik adalet,
seyirciyi rahatlatir (294).

Karakterler film icinde yedi kez bir sarkiyl bastan sona seslendirirler. Bu sarkilarin sézleri, baslarina gelen
olaylarin nedenini anlamayan karakterlerin kadere sitemini (isyan degildir) ortaya koyar. Teyzenin sdyledigi
sarkinin sozleri séyledir: “[Glarip kusun yuvasini Mevla'm yapar diyorlar / Oyle bir garibim ki ne evim ne
yuvam var / Felek kirdi kanadimi ugamam diyarima / Gece giinduiz aglarim gelmesin imdadima.” Kiictik
kizin sdyledigi sarkinin sozleri sdyledir: “Hasret kaldim anne kucagina / Sasiyorum nasil yasadigima / Annem
gel annem don annem / Bir minik canim var sdyle vereyim / Seni bir kerecik olsun goreyim.” Kusatici bir
glclin varhgina duyulan 6zlemi, notalara ve sézciiklere doken bu sarkilar, nedenlerin ve sorumlulugun yer
almadigi melodramatik evrenin ¢ocuksu arzularla dolu fantezi dlinyasini daha belirgin ve etkileyici kilar.
mumlmeye calisildigi ev, Batil bir eglence ortaminin kuruldugu, igki igilen ve uyusturucu kullanilan bir mekandir.

24 Annesini kaybeden kiiclik kiz ile annesi arasindaki bag da filmin yticeltilen asklarindan biridir. Yliceltme sarki sozlerinde dile getirilir, gériintir
kilinir.
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7.3. Kaderin Cilvesi (1966), Oyuncular: Sadri Alisik, Filiz Akin, Muzaffer Tema
7.3.1. Olay orgiisii

Sehirli kahraman Ekrem, otomobiliyle bir kdyden gegerken kaza yapar. Agir yararlanan Ekrem koyliler
tarafindan kurtarilir. Babasi ile birlikte yasayan, siit sagan, tarlada calisan glizel ve akilli Papatya, onun iyilesmesi
icin cabalar. Ekrem Papatya'dan etkilenir, evlenmek lizere onu istanbul’a gétiirmek ister. Babasini birakmak
istemeyen ve kdyden ayrilma konusunda kararsiz olan Papatya’yl sonunda istanbul’a gelmeye ikna eder.
Baba cok Gzulur. Dugline gidip kizini gérecedi zamanin hayalini kurar. Ekrem, Papatya'ya sehirli olmanin
kurallarini 6gretir. Bunlarin arasinda icki icebilmek de vardir. icki ictigi gece Papatya, Ekrem ile birlikte olmaya
ikna olur. Sabah kalktiginda ise Ekrem evlenmeyi diisinmedigini, bu sekilde birlikte yasayabileceklerini
soyler. Kandirilan Papatya, kendini sokaga atar. Ekrem'e inat ayakta kalacagina yemin eder. Bunun icin
bar kizi olmay! bile goze alir. Cok Unli ve arzulanan bir bar kizi olur. Ekrem hala Papatya’nin pesindedir.
Zaman zaman pismanligini dile getirir. Papatya, sokakta gen¢ muzisyen Yusuf ile tanisir. Birbirlerinden
cok hoslanirlar. Papatya, bar kizi oldugunu saklar. Yusuf ile evlenmeyi diisinmektedir. Fakat Papatya'nin
babasi, kdyde dolasan dedikodular nedeniyle sehre gelmeye karar verir. Papatya kot yola diismiisse
onu oldurecektir. Bunun tzerine, Ekrem'le anlasan Papatya, her sey yolundaymis gibi davranir. Ekrem'le
evlendigi sahte bir diguin dlizenler. Baba ¢cok mutludur. Fakat tesadiifen diigiine muzisyen olarak ¢agrilan
Yusuf her seyi fark eder. Bu sirada hicbir seyden haberi olmayan baba, kdye doner. Ardindan Papatya,
gelinligiyle Yusuf'u aramaya baslar. Barda onu bulur; fakat Yusuf, yalanci ve fahise oldugunu soyleyerek
Papatya'y1 reddeder. Papatya silahla kendini vurur ve oliir.

7.3.2. Degerlendirme

Filmde kétd ve iyi ikiliginin yaninda kdy ve sehir ikiligi de yogun olarak goriliur. Kdye ait olanlar iyi, sehre
ait olanlar koti olarak tanimlanir. Sehir ve kdy arasinda yapilan paralel kesmeler bu karsilastirmanin etkisini
guclendirir. Karsiliksiz sevgi ve saf duygularin kendine yer buldugu, dogayla bagini koparmamis kdy yasamiyla
sahtekarligin, yapayligin, bozulmus iliskilerin bulundugu Batili sehir hayati arasindaki blyiik mesafe ortaya
konur. Baba Ekrem’e “cok ¢abuk konuguyorsun, ben senin konustugun kadar ¢cabuk dustinmeye alisik
degilim” dediginde iki diinya arasindaki zihniyet farki, hiz ve yavaslk zithg vurgulanarak hissettirilmis olur.
Papatya, Ekrem ile yola ciktiktan sonra babanin kendi kendine konustugu duyulur. Sézlerinde, kadere
teslim olma diistincesi belirgindir: “Kizim her seyimdi benim, artik diinyam bos kaldi. Kumrum uctu gitti
elimden. Fakat kader bdyleymis ne yapalim. Artik digline gittigim vakit bol bol basarim sineme!” Kdyden
kente gecis disinda, burada modernlesen bireyin yasadigi kaygi da gériindir olur. Eski inanglar ve degerler
diinyasindan kopan ve yeni degerlerle karsilasan birey huzursuzluk icindedir. Otomobil ile sehre dogru
yol alirken Ekrem’in ayrilik hiiznii yasayan Papatya'ya soyledigi climle Turkiye'de yasanan modernlesme
kaygilari ile értisiir: “insan evinden ilk ayrilisinda tuhaf olur, sanki diinyasindan kopmus gibi gelir”

iyi kizin 6limiine birtakim tesad(ifler neden olur. ilk tesad(if, trafik kazasi sebebiyle kétii bir insanin hayatina
girmesi ve onu kandirmasiyla gerceklesir. Trafik kazasi, otomobillerle ilk defa yogun olarak karsilasilan
bir dénemde, modern insanin en biyik korkularindan biridir. Kontrol edilemeyen makineler insan igin
yeni bir endise kaynagidir. Bu filmde de tim felaketler, bir otomobil kazasiyla baglamistir. Papatya filmin



basinda bir melek gibidir. Diyaloglarda da karsimiza ¢ikan bu tanimlama araciligiyla cennete benzer bir
dlinya tasviri yapilir. Burada baba ve kizdan olusan sevgi dolu aile yceltilir. Melodramlarda aile, 5nemli bir
yliceltme unsurudur (Gledhill, 1987b:21). Kadinin faziletleri, “6zveri, kendini cekme, ahlaki saflik ve hizmet
etme olarak sirala[nir]” (Senova, 1997:25). Bunlar “melek kadin” figiirline yiiklenen ve kadin i¢in dogal
oldugu kabul edilen niteliklerdir (25). Bu 6zelliklerin hepsi, kdylinde yasayan Papatyada bulunur. Fakat
kdyden cikmasi ve Ekrem’le birlikte olmasiyla artik o eski Papatya, seyircinin géztinde yalnizca bir hayal
olarak kalacaktir. Papatya'nin 6lmesiyle saglanan adalet, bu hayalin sonsuza kadar yasamasina imkan verir.>
Yesilcam filmlerinde “namuslu” kadin ancak alkol alarak ya da baska bir sebeple kendini kaybettiginde cinsel
iliski yasayabilir (Kirel, 2005: 24). Papatya icki ictigi gece Ekrem’le birlikte olur. Aldatildigini anladiginda ise
bar kizi olmayi secer. Neden bdyle bir tercih yaptigi tam olarak anlasiimaz.

Filmdeki ikinci talihsizlik, Papatya’nin mutlu olma sansini tekrar elinden alir. Sevdigi gen¢ Papatya’nin sahte
diigiiniine miizisyen olarak gelir. Tesadiifen gercekler aciga cikar. Papatya kendini 8ldiiriir. Oltimii iradi degil,
kotu kaderin onun icin ¢izdigi kaginilmaz sondur. Bu 6liim, bizi asan bir glictin hayati sekillendirdigini ve
kendince bir adalete sahip oldugunu dustindiirir. Gergceklerden habersiz olan babanin mezar basindaki
masumiyeti de bu distinceyi destekler. Babanin bilmedigi gercek hem seyirci tarafindan hem de filmin
tim karakterleri tarafindan bilinir. Babanin bu gercegdi hicbir zaman 6grenmemesi, kendi saf diinyasinda
kalmasi seyirci icin rahatlatici bir unsur olur. Babanin mutlulugu sehirli bir adam tarafindan bozulmustur.
Melek gibi olan kizini kaybetmistir. Kendisi de kizi gibi bir kurbana déntsmistur. Gledhill'in dile getirdigi
gibi kontrolliniin cok Gtesine uzanan gliclerin kurbani olmustur. Seyirci 6zdeslesme yasayarak onun icin
Uzllurken ayni zamanda da disaridan bakarak -mezarlik sahnesinde- ona acir (1987b: 30). Gledhill'in Bati
melodramlari ile ilgili tespitinin filmde goriiniir olmasi, seyircinin 6zdeslesme ve empati egilimlerinin bir
aradaliginin, tim melodramlari kapsayan ortak bir 6zellik oldugunu dustindiiriir. Kizin mezarda olmasi,
ilahi bir adalettir. Bu sayede baba gercekleri bilmeden masum ve temiz kalabilir. Seyirci babaya acisa da
onun inandigi degerlerin varligini siirdiirmesiyle rahatlar. Masumiyet tam olarak kaybolmamistir. Burada
kurulan evren, askin bir glg¢ tarafindan dizenlenmis gibidir. Filmde ice dogan sebepsiz hisler, sozlerle
ifade edilir. Papatya filmin basinda, “kendimi cok mesut hissettigim zaman, cok durgun havalarin ardindaki
firtinalar gibi bir felaket ¢cikagelir diye korkanm” diyerek kendini acikladiginda spiritiiel gliclerin nedensiz
iliskiler alanini gériindr kilmis olur. Papatya gelinligiyle geng sevgilisinden af dilemek icin bara geldiginde
muzik birdenbire durur. Etraftakiler bir cember olusturarak ana karakterlerin oyununu seyreder. Papatyanin
intihariyla sonlanan sahnede bar, gercekiist, cikisi olmayan klostrofobik bir mekan haline gelir.

7.4. Kaderin Aglari (1970), Oyuncular: Berkant, Hiilya Darcan
7.4.1. Olay orgiisii

Bir gazinoda sarkici olarak ¢alisan Murat'in, anlayish bir karisi ve bir erkek cocugu vardir. Bir gece Ucretini
istemek icin patronunun evine gider. Murat'in Ucretini vermeyen patron o gece 6ldirdlur. Patronun karisi
ve hizmetgisinin yalanci tanikliklar nedeniyle cinayet, Murat'in Gsttine kalir. On sekiz yil ceza alan Murat
hapishanedeyken ogluna araba garpar. Cocugun gozleri kor olur. Gozlerinin tekrar gorebilmesi icin alti

25 Arslana gore Yesilcam filmlerinde sevgilinin kirlenmesi ya da 6limd, o kirlenmemis hali manevi diizeyde var eden bir savunmadir (Arslan, 2009:
331).
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bin lira gereklidir. Selma para kazanabilmek icin genelevde ¢alismaya baslar. Fakat genelev patronigesinin
imzalattigi senetler nedeniyle buyik bir borcun altina girer. Artik namuslu bir kadin olmadigini diistindtgu
icin tim bunlardan -kaza da dahil- haberi olmayan Murat’a kendini 6Imus olarak gosterir. Kiigtik oglu da
onu 0lu olarak bilir. Bu sirada hapishanedeki bir arkadasinin israryla firar eden Murat'a, sonradan polis
oldugunu 6grendigimiz bir kisi yardim eder. Sugsuz oldugu anlasilan Murat, oglunu da alarak Almanya'ya
gitmek Uzere yola ¢ikar. Selma ise, namusunu kaybettigi icin onlarla yeniden bir hayat kurma hakkina
sahip olmadigini diistiniir. Murat ve oglu trene biner. Selma, aglayarak bu ayriliga ve kaderin ona ¢izdigi
hayata razi olur.

7.4.2. Degerlendirme

Hapishane kader mahkumlarinin bulundugu yer olarak sunulur. Mahkumlarin hepsi, kendi iradeleri
disinda gerceklesen birtakim olaylardan dolayi orada gibidir. Murat'in sozleri bu hissi acik ve anlasilir kilar:
“Kader aglarini drmeye gorsuin, senin elinden ne gelir, benim elimden ne gelir. Bize sonumuzu beklemek
kalir” Kabullenerek beklemek filmde ¢ok sik vurgulanir. Murat su¢suz olmasina ragmen bunu ortaya
¢ikarma gibi bir niyeti yoktur. “Sucsuz oldugum ortaya c¢iksin diye bekliyorum” diyerek teslimiyet halini
filmin baslangicindan itibaren agikca gosterir. Hapishanede soyledigi sarkinin sézleri bu durumun altini
cizer: “Karadir bahtim kara / S6ztim kar etmiyor yara / Sen duslirdiin beni dara / Eyvah eyvah!” Murat'in
hapishaneye girmesi kot karakterlerin tuzagi nedeniyle olmustur. Aklanmasi da ona yardim eden iyi
karakter sayesinde olur. Benzer sekilde kadin da basina gelenler karsisinda teslimiyet gosterir. Murat ceza
aldiginda, “kendine hakim olmaya calis. Kaderin oyunu bu, cekmekten baska sansimiz yok” diyerek cikisi
olmayan belirsiz evrene kendini birakmasini ister. Kii¢lik cocugunun trafik kazasi gecirmesi, bu kazada
gozlerinin kor olmasi da agikca goriilmeyen belirsiz bir giic olarak kaderin eylemidir. Hapishane, mahkeme,
ev ici, genelev ici gibi mekanlarda gecen filmin klostrofobik atmosferi de bu kurguyu destekler.

Odlu icin kendini feda eden annenin replikleriyle kadina iliskin deger yargilari tanimlanir:“Oglumun gozleri
kurtuldu ama ben bittim."“Bitti artik orospu oldum ben. Namuslu bir adama dénemem. Ben oldim artik.”
Bu aciklamalar karsisinda komsu kadinin verdigi yanit, seyirciye filmin ¢ikissiz evrenini hatirlatir: “Uzme
kendini yavrum, kaderinde bu da varmis.”Hayward'in (2000) belirttigi gibi bu filmde de bastirma ve kadinin
0z fedakarligi ile kurulan sinemasal insa, Selma sonunda kaybetmis olsa bile seyirciye haz verir (216-217).
Bu hazzi veren, Selma’nin manevi degerler diinyasini siirekli hatirlatan davranislandir. Selma, son bir kez
¢ocuguna sarilmak icin istasyona gelir. Cocugunu ¢ok sevmesi ve onun icin kendinden vazge¢mesi, kutsal
anneye atfedilen niteliklerle uyumludur. Fakat bu yiice 6zelliklerin onda kalabilmesi icin kadere boyun
egerek 6miir boyu ceza ¢ekmesi gerekmektedir. Bu diistince, cocuguyla arasindaki diyalogla ortaya
konur. Cocuk: “Neden bdyle oldu anne?” diye sordugunda Kadin: “Allah baba boyle istedi” diyerek yanit
verir. Cocugun “Hani o hep iyilik yapardi” diye sormasi tizerine, kadinin verdigi cevap yine kadere teslim
olusun tek ¢ikar yol oldugunu hatirlatir: “Béylesi daha hayirliymis demek ki yavrum. Basa gelenler Allah'in
takdiridir. insanlar bunlar degistiremez sadece onlari yasarlar” ikisinin de agladigi bu sahne, seyircinin de
aglayarak ruhsal bosalim yasayacadi bir sahnedir. Murat, iyi kalpli, diiriist ve ahlakli oldugundan karisinin
yaptiklarini bilmeden -bu aciyr cekmeden- hayatina devam edecektir. Kadinin fedakarligi sayesinde
kirlenmemis karakterler olarak Murat ve ¢ocuk, yeni bir hayat kurmayi hak etmektedir.
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7.5. Kaderimin Oyunu (1972), Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Tarik Akan
7.5.1. Olay orgiisii

Selma ve Biilent birbirlerini seven ve evlenmeyi distinen sevgililerdir. Bir ailenin yaninda evlatlik olarak
yetismis olan Biilent, evlenmeden hemen énceki hafta kaptan olarak italya'ya son bir sefere cikar. Selma
evde radyo dinlerken Biilent'in gorevli oldugu geminin battigini 6grenir. Ayni glin biiytik bir deprem olur.
Selma’nin evi yikilir, annesi ve babasi 6liir. Yardimsever bir kisi (sonradan hoca oldugu 6grenilecektir) onu
alip istanbul’a getirir. Biilent kazadan kurtulmustur. Selma’yr aramak icin onun yasadigi kente gider fakat
enkazdan kimsenin sag cikmadigini 6grenir. ikisi de birbirinin yasadigini bilmemektedir. Biilent'in Givey
annesi Saziye Hanim, capkin, haylaz, s6z dinlemeyen 6z oglu Erol icin inangli, “temiz” bir kiz arar. Bir tanidigi
araciligiyla Selma’yr bulur. DUgiiniin yapildigi gece, Selma ve Biilent birbirlerini gordrler. Yasadiklarini orada
ogrenirler fakat artik cok ge¢ olmustur. Bllent'i sevmekten hi¢ vazgecmemis olan Selma, kaderine boyun
egerek artik Erol’'un karisi oldugunu sdyler. O gece, Erol eski sevgilisini sakinlestirmek icin evden ¢ikar
fakat bir cinayete karigir. Polisten kagmak icin, baska biriyle yer degistirerek kendini 6lmus gibi gosterir.
Fakat Selma’nin yanina gizlice gelip onunla birlikte olur. Bu birliktelikten hamile kalan Selma, Kur'ana el
basarak yemin ettigi icin bu durumu kimseye agiklayamaz. Evden kovulur. Bir gecekondu mahallesine
tasinir. Billent ona yardim eder. Bebek yeni dogmusken Erol'un donmesiyle gercekler ortaya cikar. Fakat
bu sirada Erol, pesindeki kisiler tarafindan yaralanir ve 6lir. Bllent, Selma, Saziye Hanim ve bebek huzur
icinde birlikte yasamaya baslar.

7.5.2. Degerlendirme

Tesad(ifler, son dakika kurtarislari, deus ex machina® sonlari, kacinlmis bulusmalar (Neale, 1986: 6) ile 6riilen
filmin anlatisi, kaderin belirleyici gliciine dayanir. Fakat burada, kader temasinin yogunluklu olarak dini
semboller ve ritleller ile inan¢ baglaminda ele alindigi gorilir. Yash anne, Selma’nin 8liminin acisini
ceken Biilente soyle teselli verir: “Olenle éliinmez. Acilara tahammiil gdstermemek, Umitsizlik Allah’a
isyandir. Sabir ve Allah'a iman ... gecici yeryiiziindeki insanin baska bir destedi yoktur” icinin tanri
sevgisiyle dolu oldugu stirekli vurgulanan iyi kalpli anne karakteri, heniiz filmin basinda bu sozleriyle
filmin ahlaki evrenini tanimlamis olur. Depremden sonra Selma’yr yanina alan hoca, Selma ile konusur:
“Yagamani isteyen Allah, karsina beni cikardi” Deprem giini kurtulmus olmasini yine alinyazisina
baglayan bu soziin ardindan, Selma'ya gelin olarak secilmis oldugunu soyler. Ardindan filmde birkag
kere tekrarlanacak dini referanslar iceren su sozleri dile getirir: “Evlilikte birinci sart kocaya mutlak itaattir.
Ne soylerse ... yerine getireceksin. ... Kocaya verilen s6z, edilen yemin, en biiyiik yemindir... Ey kadin
kullarim size, Allah’'tan baska birine secde etmenizi sOyleseydim, kocalarinizin ayaklarina
kapanmanizi isterdim” Modernlesme ile yasanan kopus ve laiklik stirecinin yarattigi catismalar, dine
verilen referans ile gorinir kilinir. Batt melodramlarindan farkli olarak dini degerlerin ve sembollerin 6n
plana cikmasi, kuskusuz filmlerdeki kader temasinin islamiyet'teki kader diistincesiyle iliskisi ekseninde
de degerlendirilebilir. Fakat bu konu makalenin sinirlarini astigi icin burada deginilmeyecektir.

26 Deus ex machina, anlati igine yerlestirilen “inandirici olmayan ¢éztimleri” ifade etmek icin kullanilir (Ttirk Dil Kurumu, 1966). Bu ¢éziimler,
“olaylarin akisina” ve gelisimine dayanmaz. Terimin kdkeni, Eski Yunan tragedyalarinda “Tanri’yi temsil eden bir oyuncunun sorunu ¢ézmek igin”
vinglerle sahneye indirilmesi eylemine dayanir (25).
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Bulent'in gemi kazasi, modern insanin kaygilarinin yansidigi bir diger kaza olarak karsimiza gikar. Selma ise
dogal bir afetle karsilagmustir. ikisi de onlarin kontrolii disindaki glicler nedeniyle zarar gérmdistiir. Yasiyor
olmalarina ragmen birbirlerinin 6ldiginit disinmektedirler. Seyircinin filmin basindan itibaren bildigi
bu gercedi, onlar cok ge¢ 6grenecektir. Karakterlerden daha fazla sey bilen seyirci, bu bilgiyle cok daha
gli¢suiz hisseder. Neale'in (1986) ifadesiyle anlatinin zamanina ve anlatinin yapisina bagimli olan seyircinin
yapabilecegi tek sey beklemektir. Ona gore geciktirmeler -sonu mutlu da olsa- bekleme stirecinde glici
elinden alinmis olan seyircinin aglama ihtimalinin artmasina neden olur (12). Aglayan seyirci, katartik bir
zevk yasar. Filmin ruhsal bosalim hedefine, kaynag belirsiz bir dis sesin gizemiyle varilir: “Gézyasi, mutluluk,
hayal kirikhgi, hep Ust Uste gelen acilar, ama nihayet kaderin bu aileye cizdigi butiin kétulukler burada
son buluyor. Aci ceken sevgililer, 6zlem dolu gunlerin karanhdinda umutsuz cirpinislarla kivranirken, hig
beklemedikleri bir siirprizle bir anda mutluluk ormanina daliverirler Geng sevgililer birbirine kavusur.
Mutluluk halkalan dalga dalga yayilir. Kader ve acilar girdabindaki yash anne, glinesin huzur veren
aydinligina kavusmustur artik” Tanrisal bir ses, tim filmi ve filmin kaderle iliskisini 6zetler. Boylece s6zsel
asirilik ile filmin ahlaki evreni daha anlasilir kilinir.

Selma, Bllent'in aslinda 6lmedigini diigiin giini anladiginda bunun kaderi oldugunu, artik ikisinin
de elinden bir sey gelmeyecegdini dusunur. Bu kaderi degistirmek yontinde herhangi bir eylemi
aklindan bile gecirmez. Biilent “Bizi ayiran... seni bu evde gelin olarak karsima ¢ikaran kadere lanet
olsun” dediginde Selma soyle karsilik verir: “Tovbe de isyan etme, Allah boyle istemis de. Allah ayirmaz
sevenleri kavusturur ebediyette belki, gercek hayatin basladigi o semavi alemde.” Boylece, yliceltilen
ask acik sekilde dile getirilir. Selma’nin kocasinin kaza yapmasi ve yanarak 6ldiginun duyulmasiyla,
Selma ve Biilent arasinda gecen diyalog da filmin anlatisini kuran temel unsurun kader oldugunu ortaya
koyar. Bilent: “Kader ayirmisti bizi. Simdi birlestiriyor” / Selma: “Alin yazimizda kavusmak varsa acele
etmeyelim” / Bilent: “Bekleyecegim Selma.” Hem irade ve inisiyatif alma yetisi, hem duyduklari askin
yliceligi acisindan asirilik ve abarti dolu bu ifadelere, etik bir gii¢ olarak kaderin varligini kanitlamak
icin yer verilir. Faziletli, iyi, saf, ahlakli melek gibi bir karakter olarak Selma, kocasina olan sadakatini ve
yeminine baglihgini film boyunca korur. Arzularinin pesinden gitmez. Her zaman kaderine boyun eger.
Filmin basindaki tutumu ile sonundaki tutumu arasinda en ufak bir degisim goriilmez. Bu noktada
Gledhill'in 6nceki boliimde ele aldigimiz gorisleriyle bir baglanti kurarsak, modern diinyanin tetikledigi
diismanlik duygulari icinde her seye ragmen sadakat gosteren Selma karakterinin, ge¢misin glvenli
toplumunun bir hayali oldugunu soyleyebiliriz.

Melodramlarin ahlaki kriterleri, kapitalizmin celiskilerini ortaya koymak icin vardir (21). Yetim kalmis kadin
da bu anlamda bir kriterdir (Hayward 2000, 218). Tahammdil eden ve yaris¢ci olmayan degerlerle kapitalizme
karsi zafer kazanilabilir mi sorusu, melodramin fantezi evreninin temel dayanagi olur (Gledhill, 1987b:
21). Bu evrende kapitalist iliskilerin yarattigi boslugu ¢ocuk ve kadin doldurmaktadir (Hayward 2000,
216). Selma’nin kocasi 6ldligiinde, kader onlara “giildigu” icin mutlu olmayi hak etmis olurlar. Selma film
boyunca asagilanmis, sadakati nedeniyle aci cekmistir. Selma’nin kadere teslim olan tutumunun kétdlerin
cezalandiriimasiyla sonlanmasi, melodramin ahlaki evrenindeki poetik adaleti ortaya koyar. Selma’nin
“Zaman zaman garip anlatilmaz karanlik bir duygu kapliyor benligimi, bir felaket korkusuyla sarsiliyorum”
diyerek icine dolan hisleri dillendirmesi de bu surece katki verir.



8. SONUC

Modernlik stirecinin bireyde yarattigi endise, korku ve kaygi, melodramin hem bir bicim olarak ortaya
¢tkisinda hem de sinema araciliiyla blytk bir yayginlik kazanmasinda belirleyici olmustur. Geleneksel
feodal toplum diizeninden modernlige gegis, istikrar ve kesinlik hissini ortadan kaldirmistir. Dini otoritenin
sarsilmasi ile sekiler diinyada tek basina kalan insan, korumasiz ve ¢aresiz hissetmeye baslamistir. Deger
ve anlam diinyasinda yasanan buytk kopuslar, kapitalizmin yiikselisi, kentlesme, teknolojik yeniliklerle
yasamin ¢ok hizli dénistiyor olmasi blyik bir endise dalgasi yaratmistir. Melodram, modernligin agiga
cikardigr kaygi ve korku hisleriyle basa ¢ikmak icin, modern 6ncesi donemin kutsallik iceren askin degerler
dinyasini yeniden kurmaya calismistir. Bu evrende kader temasi hem gériindr bir unsur hem de modern
oncesinin 6zlenen diinyasini hatirlatan gizli bir gli¢ olarak kusatici bir bilesendir.

Tirkiye sinemasinin kimligini belirlemis olan Yesilcam melodramlarinda kader vurgusu siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Buradan hareketle kader temasinin, Yesilcam ve modernlik baglaminda yeniden
degerlendirilmesi 6nemli gérulmstir. Cok yonla ve derinlikli bir karsilastirma yapabilmek amaciyla hem
Turkiye'ye 6zgi politik, ekonomik ve kiiltiirel kosullar hem de Yesilcam sinemasinin kendine 6zgii Gretim
dinamikleri degerlendirilmistir. Oncelikle, Tiirkiye'de modernlik deneyiminin bir modernlesme deneyimi
olarak yasanmis olmasinin ayirt edici nitelikleri ele alinmistir. Modernlik deneyiminden farkl olarak
modernlesme, gelenekle bagin kopmasina, gegmisle iliskinin daha fazla kesintiye ugramasina neden
olmus; birbirini tamamlamayan laiklik ve sekulerlik stireci degerler catismasini blyttmastir. Bu nedenle,
modernlik deneyimi ile karsilastirildiginda modernlesme deneyiminin bireyin korku ve kaygilarini daha fazla
tetikledigi séylenebilir. Bununla birlikte, Turkiye'de kapitalizmin gelisim stirecinin 1950'li yillar sonrasinda
baslamasi, 1960'larda kentlesmenin, sanayi iretiminin hizlanmasi ve tiiketim kilttriinlin ortaya cikisi gibi
sebepler nedeniyle demografik, ekonomik, toplumsal degisimlerin etkileri 1950'lerden 1980'lere kadar
devam etmistir. Dolayisiyla degisim sancilarinin siiresi de uzamistir. Bu durumda gecikmis bir modernlik
olarak tanimlanan modernlesmenin trajedisiyle bas edebilmek icin seyirci, uzun yillar boyunca Yesilcam
melodramlarina ve kader ile sarmalanan anlati evrenine siginmistir.

Modernlesme, melodram ve kader temasi arasindaki iliskinin Yesilcam sinemasi ekseninde degerlendirilebilmesi
icin niteliksel bir perspektifle dokiiman analizi ydnteminin kullaniimasi uygun gorilmistir. Bu dogrultuda,
kader temasini filmin adina tastyacak kadar gticlii bicimde vurgulayan, afislerde goriinir kilan ve bu
isimle seyirciyle bulusmayi hedefleyen melodram tirtindeki filmler arasindan tipik 6rneklem olarak bes
film secilmis ve betimsel olarak yorumlanmustir. Kaderim Béyle imis, Kaderin Cilvesi, Kaderde Birlesenler,
Kaderin Adlari, Kaderimin Oyunu filmleri Gizerine yapilan degerlendirme, seyircinin melodram formuyla
iliskisinin teslimiyet tizerinden kurulmasinin, kader temasindan ayri distintilemeyecegini ortaya koymustur.
Seyircinin hislerini kontrol eden bir anlatiya teslim olmasi, modern insanin kader distincesine yaklastigi
bir filmsel deneyimi agiga ¢ikarmistr.

Melodramlarda seyircinin sirekli onayini alan devamlilik stilinin ve bilinen kodlarin kullaniimasi, gtivenli
bir alan yaratmakta; seyirciyi anlatilan abartili dykdlere inandirmaktadir (Kolker, 2009: 295-300). Seyirci,
anlatinin gercekligini sorgulamadan kabul etmektedir (Abisel, 2005: 196). Ne izleyecegini biliyor olmasi onu
filme cekmektedir. Singer (2001) bu durumun modern 6ncesi bagliliklari hatirlatan bir egilim oldugunu
one strer. Seyirci “yenilik icin degil tam aksine yenilik olmadigindan emin olundugu icin” melodrami izler
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(The Nation, 1910; akt.136). Bu baglamda, Kaderin Cilvesi, Kaderin Aglari, Kaderimin Oyunu adlari, oynadigi
oyunlar, 6rdigi adlar, yaptigi cilveler ile filmlerin ana karakterinin kader oldugunu acikca ortaya koyar.
Kaderim Béyle imis ve Kaderde Birlesenler” filmlerinin ad, nihai sonlarin kader ile belirlenecegini giiclii
bicimde sezdirir. Dolayisiyla bu filmlerin adini gorerek filmleri izZlemek isteyen seyirci, kaderin belirleyici
oldugu filmsel evrene filme girmeden 6nce teslim olmaktadir.®

Filmlerin timuinde, seyirciyi kaderin egemen oldugu gizli diinyayla iliskiye sokan en dnemli unsurlardan biri,
vazgecilmez bir tema olan ylceltilmis asktir. Filmlerde cinselligin bastirldigi bir fantezi diinyasi kurulmustur.
Bastirlmayan cinsellik ise mutlaka cezalandiriimigtir. Filmlerin tamaminda kadin ve erkek arasindaki agk
konu edilirken, Kaderde Birlesenler filminde anne-kiz, Kaderin Aglari filminde anne-ogul, Kaderin Cilvesi
filminde baba-kiz aski da yuiceltilmis ask olarak kadin erkek askina eklenmistir. Filmlerde, cennete benzer
bir evrenin temsilcisi olarak “melek kadin” figlirG yer almaktadir. Saf, iyi, gtizel, vefakar, fedakar, sadik bu
kadinlardan kirlenmeden kalanlar, sevdikleri erkege kavusarak 6d(illendirilir; masumiyetlerini ve safliklarini
kaybedenler, bunun bedelini 6liim ya da ayrilikla 6derler. Boylece erdemin zafer kazanmasi ile poetik
adalet insa edilmis olur. Kaderim Béyle imis disindaki dért filmde cok acik sekilde kadinlarin davranislarinin
ahlaki olarak yargilanmasi merkezi bir konumdadir. Melege benzeyen kadin, modern ve kapitalist iliskilerin
kaotik diinyasinda ge¢misin gtivenli toplumunu sembolize eden bir hayaldir. Bu baglamda da melodramin
fantezi evreninin temel dayanagini olusturur. Filmlerin tiimiinde, nedensellik iliskileri zayiftir. U¢ filmde de
karakterlerin iclerine dogan kot hisleri filmin basinda dile getirmeleri, nedensiz iliskilerin evrenini seyirci
icin gortindr kilmaktadir. Nuran ve Teyze, Selma, Biilent ve Murat teslimiyet icindedirler; inisiyatif almaz,
isyan etmezler. Papatya ve Selma (Kaderin Aglan) ise farkli bicimlerde de olsa 6lim secerler. Fakat bu bir
secim olmaktan Gte, karakterin melodramda kurulan ahlaki evrenin adaletine teslim olmasidir.

Tum filmlerde, gercekler ¢cok gec ortaya cikar. Bu durum, kaderin solugunu hisseden ama anlatiya
mudahale edemeyen seyirciyi gli¢stiz birakir. Abarti ve asirilik dolu diyaloglar, fonda yer alan hiizinli
muzikler, karakterler tarafindan sdylenen sarkilarin s6zleri ve mezarlik goriintileri, gizli gticlerin belirsiz
alanini agik ve anlasilir kilar. Kader kelimesinin bu diyaloglarda ve sarkilarda sik¢a kullaniimasi, kaderin
sadece anlatiy saran gizli bir gli¢ olarak degil, adlandirilan agik bir unsur olarak da ortaya konmasina
imkan verir. Filmlerin timiinde, zaman ve mekan tasarimi masalsi atmosferi giiclendirir. Mekanlarin
klostrofobik niteligi, Kaderimin Oyunu filmi disindaki tim filmlerde belirgin olarak hissedilir. Bu filmde
mekanin sinirlarinin vurgulanmasi daha ¢ok dini sembollerin 6n plana ¢ikarilmasiyla gerceklestirilir. Kader,
inang ile somutlastirilir; korunakli sinirlar, semboller ve s6zlii ifadelerle cizilir. Boylece sézsel asirilikla filmin
ahlaki evreni daha anlasilir ve gorinir kilinir. Bu egilim, melodramlarda dramatik uzami ve anlamlar
yaratan etmenin, sembollerin catismasi ve etkilesimi oldugunu iddia eden tezle de uyumludur. Tim
filmlerde karakterler, derinligi olmayan tipler olarak bazi degerleri sembolize ederler. Catisma bu degerler
arasinda gerceklesir. Bununla birlikte, tim filmler iyi-kotl arasindaki catismaya dayansa da -gelenek ve
Batililik icin de ayni durum gecerli- filmin gidisati izerinde daha fazla belirleyici olan unsurlar; tesadifler,
son dakika kurtarislar, deus ex machina sonlari, kagirilmis bulusmalar ve mucizelerdir. Karakterlerin ve
mekanlarin kimliklerini siliklestiren bu etkenler, catismalarin soyut bir cercevede semboller diizeyinde

27 Filmin ikinci adinin Kiyamet Giinii olmasi, bu vurguyu guclendirir.
28 Bu anlamda seyircinin film karakterleriyle ayni kaderi paylastigi séylenebilir (Abisel, 2005: 196).



gerceklesmesine neden olur. Diyaloglarda kader kelimesinin siklikla kullanilmasi, bu sembolik diinyanin
altini gizerken filmin kader Gzerindeki vurgusunu glclendirir.

Sonug olarak, Yesilcam melodramlarinda kader temasi, goriinlir olma bicimleri zaman zaman farklilassa da
aslen Bati'dakine benzer bicimde, modernlesen ve hizla degisen diinyada bireyin 6zlemini ¢ektigi degerler
ve anlamlar evrenini hatirlatan kurucu ve kusatici bir gii¢ olarak mevcuttur. Yesilcam'da kader, hem adi
konan goruindr bir mevcudiyet olarak, hem de gériinenin ardindaki gizli, spirittel, zorunlu bir glic olarak
korunakli bir var olma / sinirli bir diis gérme alaninin temel bilesenidir. Bu baglamda da kdkensel, ortak,
kapsayici ve evrensel bir melodramatik niteliktir. Bununla birlikte kader temasinin, islamiyet'teki kader
inanci ve dusuincesiyle baglantili olarak ele alinmasinin, melodram-modernlesme iliskisi baglaminda yeni
tartismalara kapi aralayacadi da diistintilmektedir.
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