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oz

Korku, popiiler kiiltiir igerisinde gittik¢e yiikselen bir deger haline gelmektedir. Bugiin basta
ABD olmak iizere, tiim diinyada korku bir gesit , ticaret sektorii olarak kabul edilir. Amerikalilarin
korku ticareti olarak nitelendirdikleri kavram, bugiin artik, iletigim aginin ve magazin sektdriiniin
bir par¢as1 durumundadir. Hiper giigler; Bir sosyal kontrol mekanizmasi olarak iletisim sektori ve
sektorlin sunucular1 olarak korkuyu bilyiik kentlere gore yaratirlar. Daha fazla okumak, izlemek
isteyen kent insani i¢in korku, sunulan bir eglence sektoriine doniistiiriiliir ve siirekli korkuya ilgi
duyan bir hedef kitlesi yaratilir. Kaynaklarmma dogru inildikge dilin yarattigi bir tiir toplumsal
modelle karsilasiriz. Giindemde olani ortaya koymak ve dikkati ¢ekebilmek i¢in abartilan imgeler,
sonugta geride kalan her geyi "izleyici”, “gézlemleyici" ya da "rontgenci" durumuna sokarak,
hipnoz etkisi yaratir. Bagkalarmi gozlemlemek ve yorumlamak, ayni zamanda benligi
gozlemlemenin de aracidir daima. Gozlemleyen 6zne de goézlemlenenden daha sabit olmadigindan
bircok kereler yer degistirirler ve kurban ile katilin kimligi belirsizlesir. Gozlemci, korkuyu ve
panigi kullanarak 6znesini yorumlamada gergekten basarili oldugu i¢in, her seferinde onu degistirir.
Calismada Orneklem olarak korku izlegi tasiyan haber uygulamalarinda, sinema filmlerinde
yaratilan panik ve kaosun gorsel etkisi iizerinde .durulmustur.

Anahtar kelimeler: Sinema, korku, medya

ABSTRACT

Horror becomes more and more emerging trend within popular culture. The horror is
accepted as an industry all around the world, especially in the USA. The horror industry — as it’s
called in USA — is an essential part of communication networks and magazine industry. As the
provider and the controller of the communication industry as a means of control, hyperpowers
create horror aiming the big cities. For the city-dwellers, who wants to read and watch more
materials, the horror gets transformed into a provided entertainment industry and a target audience
gets created, who continuously demand horror. When it’s analyzed down to its sources, some kind
of a social model created by language reveals itself. The imagery that is exaggerated to present the
current issues and attract attention creates a hypnotic effect by positioning everything else as

FEIT]

“viewer”, “observer” or “voyeur”. Observing and interpreting others has always been a means of

observing the self. For the observing subject is as inconstant as the observed, they change places

! Makale, 2011 Yilinda Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii {letigimbilimleri Anabilim
Dali Genel Gazetecilik Bilim Dalinda yapilan *“ Haber Metinlerinde Korku Uretimi” Adli Doktora
Tezinden Tiretilmistir.
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several times and the identity of the killer and victim becomes vague. For the observer succeeds in
interpreting the self via horror and panic, the observer changes the self every time. In this study, the
visual effect of panic and chaos created within news applications with horror theme and movies has
been discussed.

Key Words: Cinema, Horror, Medya

1. GIRIS

Dogal afetleri, halk sagligi agisindan olagandisi bir durum (ODD) olarak
nitelemek olasidir. “Bu tiir durumlarin temel 6zelligi, tibbin kapasite ve kaynaklari
ile olagan dist durumdan etkilenen insanlarin gereksinimleri arasinda akut ve
onceden gorillemeyen bir dengesizligin olmasidir.” (Aker, 1999, s. 204) Bu
dengesizlik toplum psikolojisinde c¢ok biiyiik dalgalanmalara yol ag¢maktadir.
Calismada dogal afetlerin ya da giindelik yasamda bagimiza gelme ihtimali olan
olaylarin medya metinlerinde bize nasil ulastigi konusu arastirilmistir. Calismanin
evreni olarak medya metinlerinde korku tiretimi kavrami, haber iiretim dili ve
sinema filmleri 6rnekleri {iizerinden belirlenmistir. Deprem ya da diger yikici
doga olaylarinin {irkiinti vermesi, temel yasam kosullarinin degisime ugramasi ile

ortaya ¢ikan endige felaket olgusunda ortaya ¢ikmaktadir.

ODD'larda ortaya cikan panigi tetikleyen, felaketin kendisi midir? Yoksa
insanin benliginde yerlesen "korku"nun dogal hali midir? Anthony Giddens ve
Beck'in giivenlik lizerine yaptiklari caligmalarin sonuglarina gore; "Korku, risk

toplumu i¢in anahtar kelimedir." ( Altheide and Sam, 1999, s.475)

1.1. Yontem Hakkinda

Arastirmada, Soylem analizi (discourse analysis) baslangicta bir st dil
olusturmay1 amaclayan bir analiz tiirii olarak ortaya konulmaktadir. Bu ¢ergevede
sOylem analizleri, bir dildeki diizenliliklerin betimlenmesi, sdyleme 6zgii kurallarin
ortaya konmasi, dilbilimin bilimsel olarak ciimle sinirlariin 6tesine uygulanmasi
gibi  konular tizerinde odaklasmigtir. Gramerlerden farkli olarak soylem
analizlerinde, sGylem veya metin birimi ciimleden ziyade ifadelerdedir. Bu tercih
nedeniyle soylem analizi, dili nesnel olarak sentaks ve semantik yapisina
indirgemez ve sOylemi, analizlerinde, iceriklerinde ve ifadelerinde sorgular.
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Yapisalcilik, yalnizca hemen yani basimizdaki konumlart degil, anlamin sembolik
isaretler ve gostergelerle daha derinlerdeki baglantilarini da ortaya ¢ikartmaktadir.
1970"lerde gelisen Fransiz Ekolii, metni bir gostergeler repertuarina
indirgemeksizin, birey tarafindan eylenen bir dil gibi goren anlayiglardan 6rnegin;
Chomsky, Harris ya da semioloji (Gostergebilim) caligmalarindan Saussure,
Barthes ve dili ideolojiyle iliskilendiren ¢aligmalardan Althusser ve Foucault'dan

etkilenmistir.

Saussure'iin dile iligskin ayrimi, yani kurallar sistemi olarak dil (language), ile

konusulan dil (parole) ayrimi, sdylem analizinin 6nemli bir hareket noktasidir.

Gerg¢i bu ayrimda Saussure dile, diiz anlama, daha ¢ok agirlik vermistir, ancak
daha sonra bu durum tersine donmiistiir. Dilin bireysellestirilmis ve az c¢ok
rastlantisal bir bi¢cimi olan "konusulan dil" yapisalcilik, semantik ve semioloji
cercevesindeki arastirmalarin temel kaynagi olmustur. “Dil 6geleri arasindaki
bagint1 ve ayriliklar, her biri belli bir degerler diizeni yaratan degisik iki alanda
ortaya cikar. Bu iki diizeyin karsitligi, her birinin 6z niteligini daha iyi anlamamizi
saglar. Dilin varliglt i¢in zorunlu olan, anliksal etkinligimizin iki bi¢iminin
karsiligidir bunlar. Bir yandan sdylemde, soézciikler birbirlerine bir zincirin
halkalar1 gibi baglanmalarindan otiirti, dilin ¢izgiselligine dayanan bagintilar
kurarlar: Cizgisellik iki 6geyi birden sdylememizi olanaksiz kilar. Bu 6geler soz
zincirinde birbiri ardinca siralanir. Dayanagi uzam olan bu birlesimler d izim i1 diye
adlandirilabilir. Demek ki dizim her zaman, ardisik iki ya da daha cok sayida
birimden olusur. Bir dizimdeki 68e degerini yalniz daha 6nce, daha sonra, ya da
hem daha 6nce, hem daha sonra gelen 6gelerle olan karsithigindan alir. Bir yandan
da, aralarinda ortak bir yon bulunan sozciikler sdylem disinda, ¢agrisim yoluyla
bellekte birbirine baglanir. Boylece, son derece degisik bagintilar iceren obekler

olusur.” (Saussure, 1998, 181-182)

Diger bir yandan bir dil bilimci olarak Barthes ise, konusulan dile dikkat
cekenin gostergelerden (signe) ziyade gosterenler (signifiant) oldugunu ve bu
gosterenlerin de yan anlamla yiiklii oldugunu 6ne siirmiis ve dilbilim disindaki

sosyal bilim alanlari, bu yan anlamlar iizerine odaklasmis ve sdylem analizi
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metinlerdeki climle veya ifade yapilarindan ¢ok diisiince ya da anlam kaliplariyla

ilgilenmistir.

“1950’li yillarin sonlart ile 1960211 yillarin baslarinda R. Barthes bu kez
dogrudan yapisal dilbilim ve yapusal ¢oziimleme yontemlerini 6rnek alarak,
arastirma alanin1 bilimsellie yoneltir; gostergebilimi bir bilim olarak kurma

tasarisindan ¢ok bir “sistematik” olarak uygulamaya caligir.” (Rifat, 2013, s.41)

"Barthes, Mythologies adli kitabinda, gosterenlerin spesifik baglamlarda

kullanimlarini ve bu kullanimlar1 belirleyen mitleri incelemistir.

Burjuva kiiltliriiniin iiriinii olan ¢agdas mitleri inceleyen, burjuva sisteminin
mutabakatlarina siddetle karsi ¢ikan Barthes, tarihsel kokenleri klasik doneme
kadar giden hakim dil ve yazin anlayisina kars1 da yikici bir tavir gelistirmistir. Ona
gore dil, yazinin nesnesi olmus hi¢c bir sekilde masum ve tarafsiz degildir.
Kelimelerin ideolojik bir bellegi vardir ve yazin her zaman kurumsal bir nitelik
tagir. Daha ilk eserinden baglayarak, goriiniiste dogal ve masum olan bir metnin
arkasinda irk¢iligin, cinsiyet ayrimciliginin ve koloniyalizmin nasil saklandigini
gosteren Barthes: "Yazindan bagka reklamlar ve ideoloji gibi farkli alanlar1 da bir
dil sistemi olarak ele alip analiz etmis ve kitle iletisim araglar1 tarafindan
benimsenen kodlara kars1 da elestirel gézle bakmistir." (Psikoloji S6zIigii, s.205)
“Elestirel SOylem c¢oziimlemesi (ESA) yani (Crittical Discourse Anallysse) ise,
dilin sosyal siirecteki diger elementlerle iliskisini, bu sosyal siirecte dilin
argiimanlar1 nasil kullanildigina dair sorular sormaktadir. Genelde semiotik
anlamda dil, biitiin gostergelerle birlikte anlami insa eder. ESA'nin baslangi¢
noktasi sosyal problemleri ortaya koymaktir. “Metin analizlerinde materyallerdeki
gostergeler birbirini etkiler. (yazili metinler, goriismeler, televizyon programlari

reklamlar ve billboardlar gibi.)” (Fairclough, 2001, s.229)

"Ornek olarak; “Kiiresel demokrasinin olumsuz etkileri, ya da genel kiirede
biiyiik capta algilanan bir kriz" in sdylemlerde yarattig1 etkiyi gorebilmek adina
yapilan bir sdylem analizi, bilim adamin1 soyle bir alana cekebilir; Toplum ve
kiiltlirtin ¢oklulugunun insanlarin kullandig1 dildeki degisimi ve bunun topluma

ideolojik etkisi arastirilmalidir, elestirel sdylem analizine bu noktada yeni bir yon
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verilebilir. Bunun i¢in de disiplinler arasi bir ¢alisma alanmma dogru gitmek
gerekmektedir." (Fairclough, 1995, s.239) Elestirel soylem analizi, temel olarak
toplumsal iktidarin kotiiye kullaniminin  tahakkiim ve esitsizligin  metinler
araciligiyla temsil edilmesini ve yeniden iiretilmesini inceleyen bir ¢dziimleme
bicimidir. Dolayistyla séylem ¢oziimlemesi; muhalif bir ¢oziimleme bi¢imidir ve
coziimlemeci, toplumsal esitsizligin metinler araciligiyla {retilmesini aciga
vurmada kesin bir tavir alir. Bu baglamda, toplumsal ve siyasal sorunlar iizerinde
odaklanir. Soylem ¢6ziimlemesi metinlerin dilinde var olan yapilar1 ortaya
koymaya calisan, bu yolla toplumsal iktidarin nasil insa edildigini arastiran bir

cozlimleme yontemidir.

Soylem ¢oziimlemesi metinlerin yapisini ve stratejilerini ortaya ¢ikaran ve
bunlar1 toplumsal ve siyasal baglamla iliskilendiren bir yontemdir. Bu tiir bir
yontemle yapilacak caligmada genel konular iizerinde yogunlagilabilecegi gibi,
anlambilimsel olarak yerel anlamlar (tutarlilik ve icerimler gibi) iizerinde de
yogunlasabilir. “Icerik Analizi ise toplumsal ya da toplumbilimsel arastirmalarda
kullanilan bir gozlem teknigidir.” (Aziz, 2008, s. 119) Ayrica, kitle iletisim
araglarmin gozlemledigi, sundugu yazili ya da goriintiilii materyalin sistematik
olarak ¢oziimlenmesi, ayrica verilen mesaj dilini ¢ozlimleyebilmek i¢in kullanilan

metinlerin ve isaretlerin okunmasi anlamina gelmektedir.

2.  Korku Nedir?

Korku, canlinin insanin algiladigi, gordigli ya da disiindiigl, imgeledigi,
tasarladig1 tehlikeli, tehdit dolu durum, kisi, nesne olay ve olgu karsisinda
gosterdigi dogal evrensel duygulanim durumu, ruhsal tepkidir. Korku, kayginin bir
duruma, kisiye, nesneye, olaya, olguya yonelmesi, bunlarin tizerinde odaklagmasi,
toplagmasi, yogunlasmasi olarak kabul edilir. (Koknel, 2004, s.16) Klasik Yunan
sOylenlerinde "Korku" mecazi Tanr1 ve Tanrigalar arasinda anilir. Soylenlerin en
eskilerinde bile "Korku"dan soz edilmektedir. "Fobi" diye adlandirilan Phobos
insana gelen korkunun semboliidiir. Phobos, bir kadin olup, savas meydanlarinda
Ares'in yaninda bulunur. Fakat Phobos, Rumca erkek ismi oldugundan bazi
mitologlar onu Ares'in oglu sayarlar. (Can, 1999, 5.468) Ote yandan Korku'nun

diger bir ad1 olan "Deimos'"u Azra Erhat su sekilde tanimlar: "Savas Tanris1 Ares'in
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yanindan ayrilmayan Deimos'la Phobos dehseti, panik, korku ve onun sonucunda
meydana gelen bozgunu simgelendirirler." (Erhat, 1984, s.91) Ozellikle Savas
Tanris1 Ares, Olympos'lu Tanr1 ve Tanrigalar i¢inde en sevilmeyen, en kaba ve
hoyrat olarak algilanmustir. Savasi temsil eder. insanlarmn arasinda ¢ikan savaslarla
beslenir. Barig onun diismanidir. Bu ylizden, savasin yani basinda gezinen oliim
gercegi insanlart miithis korkuttugundan bir¢ok mitolog, Korku ve Dehset'i Ares'in
Aphrodite ile olan birlikteliginden dogmus cocuklar1 olarak tanir. Ares ile
Aphrodite'nin ¢ocuklar1 oldugu yine Azra Erhat'in Mitoloji S6zligli adli eserinde
alint1 olarak belirtilmistir: (Erhat, 1994, s.91)

"Hesiodos bu iki Tanri'y1 (Phobos ve Deimos) soyle tanimlar:

Bu arada kalkan delen Ares'le,

Kibris'li Tanriga Aphrodite'nin birlesmesinden
Iki ¢ocuk doguyordu: Phobos'la Deimos,
Bozgun ve korku yaratan Tanrilardir bunlar,
Belali, korkung savaslarda bu Tanrilar

Iter kakarlardi ordu birliklerini

Yakip yikici Ares'in yardimiyla."

Klasik Yunan Soylenleri'nde Savas Tanris1 Ares'in hemen hemen tiim
betimlemelerinde "Ordularla ve muharebelerle baglantisinin yani sira i¢ savas,
ayaklanma, ve siddetle de iliskilendirilirdi. Ask ve giizellik Tanricas1 Aphrodite'yle
gonil iliskilerinden olan birka¢ ¢ocugu vardi: Deimos (Korku), Phobos (Panik),
Eros (Arzu) ve Harmonia (Uyum) aciklamalarma sik¢a rastlanir. “Ozellikle
Yunanlilar tarafindan benimsenen klasik- antik diisiince korku goriingiilerini tema
edinirken, kaygi goriingiilerini hi¢ dikkate almamistir. Korku insanin diisman
tarafindan yok edilecegi ya da en azindan zarar verilecegi duygusundan
kaynaklanir. “Bu insan olmanin bir pargasidir, ¢ilinkii insan Tanr1’dan farkli olarak

tehlikelerle dolu bir hayat siirdiirmektedir.” ( Ditfurth, 1991,s.8) Bilimde korkuyu
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tanimlamak i¢in yapilan agiklamalarda Phobia olarak nitelendirilen belirli bir
nesnenin, durumun veya etkinligin yarattig1 ve kisinin kendisi tarafindan da yersiz
veya asir1 kabul edilen us dis1, yogun inat¢1 bir korkuya verilen nitelendirme olarak
kabul edilir. Bu korku, kiside korkulan s6z konusu seyden yani fobik uyaricidan
kagimmaya yonelik neredeyse karst konulmaz bir arzu da yaratir. “Korku,
komplekslerin bilingaltina girmesine yol agar, ilk bakista pek anlagilmaz.” ( Jung,
2004, s.149) Korkudan kaginmanin miimkiin olmamas1 halinde yogun bir kaygi ve
panik tepkisi alevlenir. Bir fobi, 6nemli bir bunalt1 kaynagi oldugu veya toplumsal
isleyisi engelledigi zaman ruhsal bir rahatsizlik olarak degerlendirilir. Baz1 fobiler
hemen herkeste goriiliir, ve evrensel olarak degerlendirilir. Ozel fobiler ise

normalde toplumsal korku yaratmaz, kisiye 6zgiidiir.

Thomas Hobbes eseri Leviathan'da "kollektif korku™"yu s6yle tanimlar; "Dehsget.
Korku, nedeni veya nesnesi bilinmediginde, aslinda nedenini veya nesnesini
bilmeden korku duyan biri, ilk basta korkusunun nedenini bilir, ama daha sonra
herkes bir digerinin bildigini varsaydigi i¢cin, bu unutulup gider ve geriye dehset
kalir Bundan otiirii bu duygu, tek bir insanda degil, bir insan toplulugunda ortaya
¢tkar.” (Hobbes, 2005, s.53) Kollektif korkunun ¢aligsma ile ilgili anlam1 ise daha
cok Kitle Histerisi'ne dayanmaktadir. Ancak bu da tek basina yeterli degildir.
Ciinkii kitle davranisi mass behaviour denilen kavram insan yiginlarinin ayni
olaylara ayni sekilde tepki verdigi durumlarda gozlenen ortak davranis yapilaridir.
Bu tiir ortak davranis yapilarinin ortaya ¢ikmasi i¢in insanlarin cografi anlamda
birbirine yakin olmasi, birbirini dogrudan etkilemesi ya da aralarinda bir tiir

etkilesim olmas1 gerekmez.
2.1. Korku Kiiltiirii Nedir?

Prof. Dr. Ali Giiler'e gore; "Toplumsal anlamda toplumsal iklimin sinirlarini
korku belirler. Tiim iligki agim belirleyen "sen-ben" etkilesimidir. Bu etkilesim
olumsuz tutumlarin gelismesine yol acgar. Korkuya dayali kiiltiirel ortam
"sosyopati"nin artmasinin belirgin nedeni sayilabilir. Diizenin sarsilmasi yaninda
siddeti de tetiklemektedir." (Giiler, 6-9 Temmuz 2004) Korkunun manipiilasyonu

ve Uretilmesi Once diislincelerde korku toplumunun yaratilmasina neden olur.
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Althusser, korkuyu tanimlarken Thomas Hobbes'a atifta bulunur ve toplumun
yaratilan bir "seyin" i¢cinde oldugunu su soézlerle belirtir: "Toplum tiimiiyle korkuya
dayanmaktadir. der Thomas Hobbes;, Bunun ampirik bir kamiti da var, o da
anahtariniz olmasi, sahi niye var? Ciinkii, bilmediginiz birisi eve girmesin diye.
Hatta evde olmamamiz birden zengin olma istegi ile, firsat da ¢iktigi icin "insanin
kurduna" doniisen komsunuz ya da en iyi dostunuz olabilir bu kigi. (Althusser,
2009, s5.264) Louis Althusser'in atifta bulundugu durum yabancis1 olmadigimiz bir
davranis bi¢imidir. Giinliik yasamimizin igerisinde korkuyu sembollestiren pek ¢ok
seye varmak olasidir. Siiphesiz tek bir anahtardan oOtekinin bize karsi besledigi
icteki tehlikeye gitmek genis bir mantiksal ¢ikarim gerektirse de bizi korumasi igin
bir seyi kendimiz yaratir ardindan da onu mutlak totem haline getiririz. Bu totem
caga gore degisir, ve ona sahip olan bize totemimizi geri sunar, iktidarimiz,
hiikiimdarimiz olur. Kitle letisim ¢agmin kurumsallasmis iki ana totemi vardir:
"giivenlik ve sigorta." “Risk kaygisinin yayginlasmasindan en ¢ok yararlanan
sektor kuskusuz sigortaciliktir.” (Furedi, 2001, s.27) Giindelik yasamda bu
totemlerin kullanimi ise siiphesiz kitle iletisimin her tiirlii alanina girmektedir.
Medya bilincimizin altina su soruyu ve cevabi ayni anda gonderir: "Risk altinda
miyiz?" Bizim cevabimiz da ayni anda hep bir agizdan gelmektedir: Kesinlikle

evet!
2.1.1. Korku -Kurmaca-Gergek iliskisi.

Prof. Dr. Ozcan Koknel'e gore: " Dogal ve evrensel bir duygulanim durumu
olan kayginin korkuya doniismesinde gelecek, 6lim ve yok olma korkusu her
zaman birinci rol oynamig, insanlar ruhun Olmezliine inanarak bu korkudan
kurtulma yollarin1 aramuslardir.” ( Koknel, 2004, s.23.) Oliim ve yok olma
korkusunun, kaybetmekle dogrudan iliskisi vardir. Giindelik yasamin dogal halini
bozan her ses, gdriintii karmasa yaratmakta ve bilingte farkli bigimlere
doniismektedir. Peki; Medya bu korkunun iiretilmesinde nerededir? Bu uzun yillar
icinde karsiligini sikg¢a aradigimiz sorulardan birisidir. Korku gercekten var mi?
Yoksa yaratilan bir kavram mi? Ogrenildigini su sekilde gdzlemliyoruz. Cocuklar
ilk donemlerinde karanlikta gayet mutlu uyuduklar1 halde bilinglendikge
ebeveynlerin ve diger uyaranlarin etkisi ile korkmaya basliyorlar. Yine hayvan
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davranislarinda yabani ya da kirsal hayvanlarin kentte yasamini siirdiirmek zorunda
kalan hayvanlara gore daha tehlikeyi sezebilir olmasit bunun bir 6rnegidir. O
ylizden burada bir numarali uyaran; Dirtiilerimizle oynayan medyadir. Sosyolog
T.H. Jones'a gore: "Medya risklerin ve felaketlerin siddetini artirmakta 6nemli bir
rol oynuyormus gibi goriiniir Aslinda kent insanlar1 ugradiklar1 "felaketleri"
kurmaca yapitlarda daha giiclii motifler bi¢iminde olustururlar (6rnegin; "Yangin
Kulesi" gibi) filmlerde anlatilan Oykiiler, ilgili sOylencelerle birlikte tekrar

anlatilarak basin tarafindan kullanilmaktadir.”

Amsterdam’daki Ekim 1992 tarihli "Jumbo Jet" kazasini takiben Londra’da
cikan Evening Standard gazetesinin kapaginda oldugu gibi, gerceklik kurmacayi
yansitmaya baglar. Mansette " Bir ucak felaketi filmi gibi" yaziyordu ve haber
sOyle devam ediyordu: “Burada baslarinin {izerinde kiikreyen jetlerin bir felaket
getirecegi korkusuyla yasiyorlardi. Kabuslari gergek oldu ve dldiiler.” (Jones, 2009,
s.483) Goriilen odur ki, kiiresel iletisim aginda degisen haber metinleri
olusturulmakta olan bir seydir ve bu kosullar s6z konusu oldugunda haber, kurmaca
ile gercek arasinda bir yerde durmaktadir. Korku, kitle iletisimin “gdrsel” yaniyla
bize net ve daha hizli bicimde olusmaktadir. Gorsellestirmek aklin tim
katmanlarinda bir algi kaymasia yol agar. Gorsel diinya, biz diinyay: tanirken
karsimiza ¢ikti. Diinyadan ayrilirken de son bulacak. Etrafimizdaki her seyi gorsele
gore algiliyoruz. Gergekligin aklimizdaki degisimini, yarattigimiz -estetik, gorsel
hakimiyet saglamaktadir. Sinema, herseyden evvel bir goriintii sanatidir. Bicemi ve
formu kullanan, ses ya da sessizlikle bir gesit riiyalar diinyasini insan ruhuna
yerlestiren sanattir. Arastirma sirasinda medyada korkunun gorsel yoneliminin
popiiler kiiltiirdeki izlerini arastirmak i¢in 6rnek olarak haber, metinleri ve sinema
filmleri segilmistir. Haber i¢imizdeki gercegin varligini anladigimiz an: temsil

eder. Sinema ise bagimiza gelecek her tiir faaliyetin olma hayalini...
2.1.2.Sinemada Felaket Korkusu: Eyvah Diinyanin Sonu!

Sinemada felaket kavrami ise dogal afet ve yikim iizerine neredeyse kutsanmig
kliselerle doludur. Oyle ki bu tarz filmler, izleyicinin en ¢ok gergekligine inandig1

kurgusal {iriinlerdir. 1950°li yillar1 italyan sinemasinin usta yonetmenlerinden
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Roberto Rosselini imzasini tasiyan Stromboli ‘de, Karen (Ingrid Bergman) adli bir
gé¢men kadinin mahkum oldugu miilteci kampindan kagmak icin bir Italyan
koyliiyle evlenmesine tanik oluyorduk. Karen biiyiik umutlarla yaptig1 bu evliligin
ardindan kocasiin oldukga baskici kdylinde daha da zor bir hayata adim atar. Bu
yetmezmis gibi kOy bir yanardag olan Stromboli’ye ¢ok yakindir ve yasanan
patlamanin ardindan Karen bu kez bir dogal afetin icinde kalacaktir. Savastan
kagarken Kuzey Avrupa’dan Italya’ya kadar gelmis olan Karen, esir kampindan
kurtulmak i¢in Antonio ile evlenir ve bir volkanin ¢evresine kurulmus kiiciik bir

kasaba olan Stromboli’ye giderler.

Stromboli kasabasi, her tiirli imkandan uzak ve verimsizdir. Sik sik volkan
patladig1 i¢in de yasam oldukea tehlikelidir. Filmde Karen’in Stromboli’deki zor
yasamini ve Tanr’min varh@ini sorguladigini goriiriiz. Ayrica bir italyan yeni
gercekei olarak Rossellini, savasin izlerini, kasaba halkinin yasayisini ve volkan
patlamarmi da yer yer belgesel gibi yansitmistir. Rosselini sinemasinin kendi
icindeki realist diislincesini, tamamen yikilmig kentlerin gercek mekan olarak
kullanilmasini, yikimin ve savasin getirmis oldugu i¢ bunaltici yansimayi her
karede gdrmek miimkiindiir. Sinema birinci dereceden duyusal bir sanattir aslinda.
Yikimi ve Olimii disaridan bize gostermesinin yamisira Victor Hiigo’nun
Hernani’sinde oldugu gibi, tepeden bakan kocaman bir gozdiir. Rosselini’nin
Almanya, Sifir Yili adli 1948 yapimu filminde de kii¢iik Edmund bize ¢ocuklugu
degil fazla biliylimiisligli hatta 6liimii sik¢a hatirlatan bir ara diinya elemanidir.
Cocuk kiliginda bir Azraildir. Edmund, Babasini 6ldiirtir, hem de iy1 bir niyetle ve
tepkisizdir. Filmde Rosselini’nin tanimladig: 6liim melegi, bagiris ¢agrisla, degil;
bir yikintida uydurulan kaydiraktan kayan ¢ocugun karari ile soguk bir bigimde
seyirciyi son sahnede birakir gider. Bir baska trajedi ve felaket filmi olan A Night
to Remember (1958) 1912 yilinda Atlantik Okyanusu’nda ilk seferine g¢ikan
gorkemli Titanic gemisinin batisgin1 anlatan filmdir. Yasanilan trajediyi basarili
sekilde aktarir. Walter Lord’un kitabindan uyarlama olan A Night to Remember
Amerikan sinemasinin vazgecilmez felaket efsanesi Titanic hakkindadir. Yonetmen
Roy Ward Baker ‘in Titanic (1958)) adli filmine birebir ilham veren konudur.

Ancak 1997°de James Cameron tarafindan yapilan filmde dogal olarak askin ve
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gorselligin 6n plana ¢iktigini goriiriiz. 1958 yapimi filmde ise Amerika’nin sinifsal
miicadeleleri, Ozellikle agilis sahnesindeki tersane iscilerinin yigin halindeki

goriintiisii Hollywood’un, Steinbeckvari anlatidan nasil beslendigini animsatir.

Bu film vurdum duymaz segkinlerle, gé¢menlerin arasina giren doganin
yarattig1 “kaos adildir” duygusunu yaratir. Bu gemi tehlikede ise biitiin kamaralar
tehlikededir. Tipki ABD gibi. The Day After Tomorrow (2004) ABD yapimi1 bir
diger felaket filmidir. Diinya biitiiniiyle doganin hiikmii altina girmistir. Inanilmaz
kasirgalar bazi kentlerde tsunamiye dontisiirken, iklim degisikligi yliziinden bazi
kentler kar altinda, bazi kentler ise sele teslim olmustur. Diinya yavas yavas
tarihten silinirken bir bilim adami, Jack Hall (Jack Gyllenhall) hem ailesini hem de
diinyay1 kurtarmak i¢in bir ¢dziim arayisina girer. Roland Emmerich’in yonettigi
bu felaket filminde, iklim bilim uzmani olan Jack Hall, Antarktika’da biiyiik bir
buzulun koptugunu kesfeder. Ancak heniiz fark etmedigi sey ise bu olayin, diinya
poptilasyonunu etkileyecek bir dogal afetin tetikleyicisi olusudur. Son ii¢ haftadir
araliksiz yagmurlar yagmaktadir ve tiim diinyada bir dizi iklimle iligkili felaketler
meydana gelmeye baslamistir. Herkes diinyanin yeni bir buzul ¢agma girmekte
oldugunu fark eder. insanlar, miimkiin mertebe yasadiklar1 alanlar1 terk ederek
giineye dogru daha sicak iklim sartlarinin oldugu bélgelere toplanmaya basglar.
Jack, New York’ta mahsur kalan ve donma tehdidi altindaki oglu ve arkadaglarini
kurtarmak i¢in kendi canmni ortaya koymaya hazirdir. Filmin olaganiistii

etkileyicilikteki efektleri uzun siire tartigilmustir.

Bolgen, (Dalga) (2015) Jeolog Kristian (Kristian Eikjord), ailesini baska bir
kasabaya tasimak istedigi gilinlerde eski isinden ayrilmis olsa da daglarin
hareketlerinden tedirgin olur. Ciinkii yasadiklar1 sakin Geiranger kasabasini
bekleyen, uzun siiredir uykuda olan felaket artik kapidadir. Norveg filmi Bolgen,
ayrica sert doga manzaralartyla da ciddi bir irperti yaratan “nordic etkili” bir
filmdir. Deep Impact (1998) filminde Diinyaya garpmak iizere olan bir kuyruklu
yildiz yeryiiziindeki herkesi telaslandirmaktadir. Diinyalilar bir ¢6ziim olarak
yaptiklar1 uzay aracini atmosfer disina ¢ikarip kuyruklu yildiz1 bertaraf etmek i¢in
yollamaya karar verirler. Secilen kisi ise emekli astronot Spurgeon Tanner (Robert
Duvall) olacaktir. Mayalilarin takvimleri 2012°de sona eriyordu ve bilim
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insanlarinin arastirmalarina gore bu bir tesadiif degildi. Diinyanin sonunu getirecek
felakette sansli ve "zengin" insanlar1 yeni bir diinyaya tasiyacak gemiler yapilacak
ancak o gemide yer almak pek de kolay olmayacaktir. Sinifsal miicadelenin
gostergeleri ile burada da karsilasinca aslinda Amerikan toplumunun temel
korkusunun o&lmekten ¢ok “segilmis” olanlardan olamamak yani siradan ve
giivencesiz kalmaktir diyebiliriz. Yine diinyanin reel sorunu olan fakirlik ve aglik
gostergelerini O6ne ¢ikaran bir diger film; Children of Men (2006) konusu; Yil
2027°de, diinya tam anlamiyla dibe c¢okmektedir. Niikleer savaslar ve dogal
felaketlerin ardindan herkes hizlica fakirlesmis, listiine tstliikk diinyada dogan son
bebegin iistiinden 20 y1l gegmistir. Yavas yavas sonunun geldigini diisiinen insanlik

kaotik bir diinyada birbiriyle ¢atigma halindedir.

Tam bu sirada eski eylemci yeni nihilist Theo (Clive Owen) gizli bir kurtulus
orgiitiine bagli olan miilteci Kee’nin hamile oldugunu fark eder ve kendi
gecmisiyle de barigmak i¢in onu koruyup giivenli bir yere gotiirmeye calisir.
Burada artik savasi, eylemciler, diizen karsitlar1 ve gogmenler hem dogaya hem
sisteme kars1 vermektedirler. Lo Imposible (2012) Maria (Naomi Watts) ve Henry
(Ewan McGregor) ii¢ cocuklariyla birlikte kis tatillerini gecirmek icin Uzak
Dogu'daki doga cennetine giderler. Ancak bir sabah korkung¢ bir giiriiltiiyle
iizerlerine dev dalgalarin geldigini goriirler. Film, 26 Aralik 2004'te Tayland’da
yasanan tsunami felaketinin ortasinda kalan ailenin gergek hikayesini beyazperdeye

aktartyordu.

War of the World Filmin baslarinda ise ailesine diiskiin bir babanin
cocuklartyla gecirdigi bir hafta sonundan bahseder. Giizel ve eglenceli gecen birkag
saatin ardindan gokyiizii kararir ve arkasindan gelen yagmurla oldukea siddetli bir
firtina bas gosterir. Fakat felaketler bitmez ve yarilan topraklar, yikilan evlerle bu
durumun daha korkung bir seyin habercisi oldugu anlasilir: Uzayhlar diinyaya

saldirmuastr...

The Perfect Storm (2005) Alt1 kisilik balik¢1 ekip, uzun ve yorucu gegen

kiligbaligi avindan doner. Kaptan Tyne (George Clooney), verimsiz ilerleyen avdan
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hi¢ de memnun degildir ve tekrar bir yolculuga ¢ikarak sanslarini bagka bir rotada

denemek ister. Ancak ekip, yaklasan firtinanin biiyiikliiglinden habersizdir.

The Finest Hours (2016) 1952 yilinda yasanan biiyiik bir firtina sonucunda
Boston’da bulunan SS Pendleton T-2 petrol tankeri ikiye boliiniir. Hizla batan
gemide 30 kisilik miirettebat bulunmaktadir. Miirettebatin yetkili gorevlisi olan
miihendis Ray Sybert korkuya kapilan ekipte kontrolii ele almaya karar verir ve
Dogu Kiyist’nt vuran en kuvvetli firtinaya karsi miirettebatin birlikte miicadele
etmeye baslar. Bu sirada bu durum bolgedeki sahil giivenlik tarafindan da anlasilir
ve dort sahil giivenlik yetkilisi kiiciik can kurtaran botlariyla mahsur kalanlari
kurtarmak i¢in dev dalgalara ve firtinaya karsi yola ¢ikarlar. Yonetmen; Craig

Gillespie.

In the Heart of the Sea (2015) 1820 yilinda Nantucket isimli bir gemi dev bir
balina tarafindan saldiriya ugrar. Paramparca olan gemideki miirettebat kendini bir
anda bir hayatta kalma miicadelesinin i¢inde bulur. Gergek bir hikayeden ilham
alan, en sonunda sadece 8 kisinin kurtulabildigi bu felaket, Herman Melville’in

Moby Dick isimli eserine de ilham vermisti.

Gorsel metinlerde izleyen ve izleyicinin siirekli yer degistirdigi bu sonsuz
salinim sirasinda en Onemli nokta gonderilen iletinin bazen yanlis hedeflere
ulagsmas1 ve toplumsal vicdanda bir sinifsal boliinme yaratmasi sorununu ortaya
cikarabilir. Takip edenle edilen arasindaki ince c¢izgi kaybolabilir. "Korku
boylelikle toplumda smifsal ayrimciligr koriikleyen bir aygit durumuna diiser.
Medyada yer alan yorumlar ve kullanilan ifadelerin ¢ok hizli ve ¢ok yaygin bir
bicimde dolagima giriyor olmasi, yapilan ayrimcilifin ¢ok daha genis kitlelere

tasinmasini da miimkiin kilar." (Celenk, 2006, s.222).

Giindelik yasamin rutini ile korku arasinda bir bag vardir. Korku giindeme
gelir gelmez toplumsal yasam bicimindeki aligkanliklar1 da degistiren bir olgu
haline gelir. Yasamak i¢in mekan olarak kullandigimiz yerler, aligveris saatleri, is
yerleri ve caligma saatleri, yalniz yasama bi¢imimiz, pek cok kereler korkular
yiiziinden degisime ugrar. Insanlar ev giivenligi, silahlanma, bina ve meydan
korkularma kars1 giivenlik fetislerine sigmirlar.
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2.1.2. Gorsellestirilen korku, eglence ve haz

Korku imgeleri, insanin beklemediginin basina gelmesinden korkmasiyla
yaratilir. Korkuyu neden imgelestiririz? Cilinkii korku, soyutluk ve somutluk
karsitiyla varolan duyusal bir tepkidir. Somuttan korkariz, somut gosterir
(bigaklanmak, diismek, Olmek gibi) Soyuttan daha ¢ok korkariz.  Ciinki
soyutlamada en c¢ok da belirsizligi yasamak zorunda kalmak diirtiileri harekete
gegirir ve mantigr onun igerisinde eritmeye baslar. Ancak bu noktada korkunun
onemli bir yiizii daha goriiniir; o da hi¢ siiphesiz “adrenalin” tutkusudur. Insanlar
gorsel olan imgelere oncelik verirler. Goziin tartismasiz tahakkiimii, oncelikle
estetikle ilgilenir. Ardindan zihin dalgasinda ise adrenalini yilikseltmek ve kaosun

icinde hareket aramakla baglar.

Zihinde yaratilan bu dalga ise post- Apocaliptik fillmler ilizerinedir. Post-
Apokalitik filmler yani kiyamet sonrasi hayatta kalmak tizerine yapilmis karanlik
filmlerdir. Post -Apokaliptik filmlerin bir 6zelligi de bilim kurgu kavraminin
Otesine gecip karamsar ama heyecanli bir diinyay1 bize sunmalaridir. Bu filmlerde,
stiphesiz Freud’un Korkunun patolojisinde sik¢a bahsettigi korkunun direk egoya
yonelimi ile ilgilidir. Korku gostergeleri, Insan1 caresizlige yoneltir. Ancak bu
yonelim, ayn1 zamanda egonun ve iggiidiilerin gelismesini saglayacaktir. Insan bu
savasimdan giiglii ¢ikar. Ayrica bu tarz sinemanm, onemli bir tercih olarak
kullanilmasmin nedenleri; Alisilagelmis hazlarin, eglence tarzlarinin degisimi ile
de ilgilidir. Insanm korku filmlerinde aradif1, eglence giilmek ya da huzurlu bir
gorsel haz degildir. Daha ziyade giindelik yasamin sikici diinyasindan da
kaynaklanmaktadir. Korkunun seyredilmesi, apolitizasyon yani politik diinyadan
uzaklasma, giindelik yasamin disinda siradis1 olaylarla yaratilan bir tiir zihin

arinmasi olarak da distiniilebilir.

2.1.3. Korkunun Mesaji Nedir?

Haberlerin, filmlerin amact dogrudan mesaj vermek degildir. Haber
metinlerinde kullanilan iletiler dogrudan mesaj olarak belirmezler. Mesajlar
cogunlukla sdylemin icinde gizlidir. Korku etkisi yaratan, panik yaratan bir haber

yayllmaya basladiginda mesaj kendiliginden gelmeye baslar. S. Cohen'e gore bu
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durum "Ahlaki Panik" kavrami ile soyle agiklanmaktadir: Medya toplumda
"seytanlar ve melekler" yaratmaya bayilir. Iste bu seytanlar ve melekler kendilerine
uygun taraflariyla beraber, istenilen dikkati ¢ekmeyi basarir ve ses getirirler.
(Cohen, 2005, s. 8) Ses getiren haberler, dogrudan siddeti igeren her etki gibi
dikkatleri {izerine toplar ve sdylem bu noktada her ne olursa olsun izler kitlenin
zihninde kalic1 olur. Propaganda ve ideolojik yaptirimlar, ahlaki sorgulamalar, 6n
yargilar boylelikle kamunun ortak alanina girmeye ve yayilmaya baslar. Sinema ise
bu seytanlarin ve meleklerin géziimiize goriiniir kilinmasini saglar ve bizzat sahne

etkinin olur.

3. Korkunun Medya Tarafindan Kullanilmasi

Kamuoyu kavrami; Az c¢ok simrlandirilmis bir popiilasyonun ¢esitli
konulardaki olumlu veya olumsuz kanaatlerini ifade etmektedir. Genel olarak
kamuoyundan, birtakim davranislarin, projelerin, politikalarin onaylanmasi veya
onaylanmamasina iligkin goriisler kastedilmektedir. “Kamuoyu, belirli bir konunun
etrafinda toplanmis insanlarin tutumlarindan olusmaktadir. Parca- biitiin iliskisine
gore, kamuoyu, kitlenin yaratilan kismidir. Kamuoyu her zaman bir olguyu yaygin
olana gore sinirlandirma egilimindedir. Kitle ise davranisinda igtepisel, degisken ve
asirt duyarhidir; hemen yalnizca bilingdisinin yonetimi altinda bulunur." (Freud,
2000, s.17) Kitle etkilenmelere alabildigine acik ve safdildir; elestirilere yer vermez
davraniglarinda, olanaksiz diye bir sey tamimaz. Cagrisim yoluyla birbirini
siiriikleyip getiren yalitik bireylerin 6zgiir diislemlerinde (fantazya) rastlanip ussal
hi¢cbir mekanizma tarafindan gercege uygunlugu denetlenemeyen imgelerle (imaj)
diislinlir. Manipiilasyon ise, Bu imaj1 diisiinen kitleden bir kamuoyunun
yaratilmasidir. Genis kitlelerde psikolojik teknikler kullanilarak, hedef kisi ya da
kitlede davranis ve kanaat degisikligi yaratmay1 iceren her sey manipiilasyondur.
Manipiilasyon, dar anlaminda ve iletisim alaninda enformasyon carpitmayi ifade
etmektedir. Enformasyonun manipiilasyonu, biiyiikk 6lgiide propagandanin
enformasyon olarak, enformasyonun da objektif olarak sunulmasina

dayanmaktadir.
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Umberto Eco, Italyan TV'sine karsi polemiginde, politik enformasyonun
manipiilasyonu konusunda mizahi bir bigimde kurallar1 soyle Gnermistir: "Emin
degilseniz susun (rahatsiz edici enformasyonlar1 atmak), uygun olmayan haberi
beklenmedik yere koyun (haberi seyircinin dikkat edemeyecegi tarzda vermek)
ekonomik veya sosyolojik jargon kullanin (nezle demek yerine coriza sub fertile
demek) bir haberi biitiiniiyle vermek i¢in, giindiiz yazili basimin tam olarak
vermesini bekleyin, hiikiimet girmeden siz riske girmeyin (iktidara boyun egme) ve
daima bir bakanin demecini belirtin, 6nemli seyler eger yabanci iilkelerde olmussa
detayli bir Korku séylemi, yerel bir saiyamin tamtimindan dogan bir ideolojik
aygittir. Glg tarafindan bu soylemler gelistirilir ve olayin bir sonraki asamasinda
anlatilar Onerilerle smiflar arasi tutum ve ideolojileri belirler. Althusser'in
tanmimlamasiyla; "Ideolojinin var oldugu yer, "tinsel diinya" olarak diisiiniilen
fikirler diinyas1 degildir. Ideoloji kurumlarda ve bu kurumlarin pratiklerinde vardur.
Dahasi ideoloji kendi aygitlarinin iginde ve bu aygitlarin pratiklerinde yer alir."
(Althusser, 2005, s.121.) Soylemler farkli korkular tizerinden yapilandirilirsa, sugu
ve cezayi belirleyen bir ¢ergeveden uyar1 ve tehditler altinda gerceklesir. Daha ¢ok
kentsel sOylemin getirdigi tehditlerle kurbanin kimliginde siradanlagsan birey,
korkulartyla yiizlesemeden kendisini giivenlikte hissedecegi kalelere cekilir.
Modern yasam, insana korkularini astii tezinin aksine tersine bir donilisiim
yasatmaktadir. Kentsel insanin daha giivenlikli, 151kl1 ve saglikli bir ortam igin
yaptig1 miicadele bosa ¢ikmistir. Glivensizlik sozciigli anahtar sozcliktiir. Pek ¢ok
soylencede tekrarlandig1 gibi: "Diinyanin sonu gelmek iizeredir". Diinyay1 bir kiyim
sona erdirecektir. Onuncu yiizy1l boyunca sinsi bir son korkusu vardi; bu da toplu
bir travmanin sonuglart ile; kutsallik ve fanatizmle, otoriteye hizmet etti. Ancak
bininci yilin sonuna dogru bu psikoz ge¢miste kaldi. Gilinimiize gelince durup
durup ele alinan atom ve cevresel felaket temalariyla yeniden canlanan bu korku,
giiclii vahiysel akimlarin yerini alan enformasyonun ayn1 dongiiye hizmet etmesi
icin yeterli bir donilisiim zemini hazirlamaya devam etmektedir. Aslinda ortagagin
tim karanlik Oykiileri giinlimiiz diinyasinda baska gostergelerle ayni1 kanitlari
kullanmaktadir. Eski donemlerdeki korkularin konularinin aslinda altinda baska
mesajlar yatmaktaydi. Gegmiste iitopik olarak imparatorlugun yeniden dirilisi
"renavatio imperi" diisiincesi vardi: bugilinse buna oldukg¢a uyarlanabilir bir devrim
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fikri vardir. Giivensizlik sadece maddesel degil ayn1 zamanda ruhsaldir. insan-
doga/insan-toplum iliskisini igerir. "Ortagagda insan gece vakti ormanda
dolasiyorsa, oranin kotii varliklarla dolu oldugunu goriiyordu. Kirsal alana insanlar
goniil rahatlig1 ile ¢ikamazlardi. Erkekler ellerinde silahlarla dolasiyordu." (Eco,
1997, s.138) Genel korkularla dokunmus bir diinya yaratmadaki amaci anlamak
icin birinci dereceden korkuyu yayan aygitlar1 ¢ozmek gerekmektedir. 1995 yilinda
Zaire'de Ebola viriisiiniin ortaya ¢ikmasi uluslararasi medyanin yogun ilgi
bombardimanina tutuldu. Batili kamuoyu bu konuda ciddi bir bigimde uyarildi.
Ebola haberleri sirasinda diinyanin baska yerlerinde daha biiyiik felaketlerde
yasanan kayiplar goz ardi edilirken Ebola'dan 6lenlerin sayisi mansetlere ¢ikartildi.
Ancak bu arada hiikiimetler arasi1 yapilan gizli anlagmalar, yapilan niikleer
denemeler, silahlanmalarla ilgili haberler ise gazete sayfalarinda tek tiik yer aldi.
Doga felaketlerini mansetlerde kullanan medyanin dili, insan eliyle yapilmis
felaketlerde sessiz kalmaya devam etti. Gazetecilerin etik anlayislart da bu tiir
felaket haberlerinde kamuoyunun harekete ge¢mesiyle muhakkak ki dogru

orantilidir.

Iletici gorevi medyaya aittir. Toplumun 6grenme evrelerinde karsisina ¢ikan ve
sonra da onu kendisini bi¢gimlendirmeye vardiran sey "farkindalik" tir. Ve bu
farkindalig1 yaratan dil, toplumun kavramlarini da yaratmaktadir. Medyaya bir
"ayna" gorevi yiikklenmesinin nedeni kuskusuz birebir gergekligi karsimiza ¢ikartan
bir olgu olarak goriindiigiinden degil, gercekligi yansitarak ve kirarak ne bigimlerde
gbzilimiiziin Oniine getirdigini anlamak adinadir. "Ayna metaforu" burada tam da
zihinle diinya arasindaki aligverigin basladigi noktada medyada yaratilan korkuyu
cok akillica ¢ozlimlemize yarar saglayabilir. Anlamlandirilan diinyanin biiyiik bir
kisminda insaa edilen kavramlarin netligi konusunda ortaya ¢ikan bilgi kaymalari
aslinda toplumsal yasantiyr da yansimalara doniistiirebilir. Dolayisiyla 6zne olan,
kendisine yansitilani i¢ine alip ona doniisebilmekte ve onun gibi yasayabilmektedir.
Bundan daha da 6nemlisi bu doniisiimii "farkinda" olarak yapmaktir. Stiphesiz
“Medya, farkli diizenlemeler ve boyutlarla da olsa insan bilincini, kimligini,
hislerini, diisiincelerini bi¢imlendirmede yasal bir aragtir.” (Can, 2005, s.49)

Toplum i¢in tehlikeli olan sey de bu "doniisiim"iin farkinda olarak yasarken
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yaratilan hikayenin i¢inde bir kahramana doniismektir. Bu da varolus siirecinde bir
siire sonra benligin par¢alanmasina yol acabilir. Aynadan (Medyadan) izledigimiz
diinya, biz bakana kadar birka¢ yerinden kirilmistir. Bu kirilmalar bir dolayimlama
iliskisinin unsurlarin1 ayirt etmemizi saglar. Aynaya (yani medyaya) bakarken
adeta nazar degdirmis gibi bir de biz o aynay1 (yani medyanin bize gdsterdigini)
kirariz. Belki bazen orada olan bir kirig1 derinlestiririz belki de yeni kirikliklar

olusmasina neden oluruz.

“Artik aynanin/Medyanin diinyas1 gergekligin aynasi ve aynist olmaktan
cikmistir. “(Kejanlioglu, 2003, s.75.) Medya bize bir lunapark aynasi oyunu
oynamaktadir Bakhtin'e gore: "Ciddiyet havasmin asiladigi gilivensizlik ve
giilmenin gergegine duyulan giiven kendiliginden, yalin ve gii¢lii bir nitelige
sahiptir. Korkuyu hissedenler giilmenin arkasina gizlenmediklerini, riyakarlik ve
yalanlara asla giilmeyip ciddiyet maskesi takindiklarin1  kanitlamaya
caligtilar."(Bakhtin, 2001, s. 115) Kendimizin carpitan bir aynada oldugunu
bildigimiz bir eglence tiiriidiir bu. Ayn1 zamanda, ikiytizlii bir durumdur. Eco'nun
deyimiyle: “Bir yandan egleniriz, yani kanalin sanrisal ozelliklerinin farkina
variriz, U¢ goOziimiiz, bir kocaman gobegimiz ya da kisacik bacaklarimizin
oldugunu kabul ederiz, tipki bir masali kabul eder gibi.” (Eco, 1997, s.78) Konu
edinen haberlerde yaratilan korku imgesi ise bu kirtlmanin bir tiirtidiir. Haber
metinleri ve Korku 6ncelikle modern toplumun yarattigi “risk” anlayiginda kendine
yer bulur, ve Econun soyledigi---iic gozlii, kisa bacakli, kocaman gobekli
yansimanin grotesk etkisi ile bir kaygi masalinda yeni yapilanmalar s6z konusudur.
Aristoteles poetika'sinda giilmeyi Overken hiimanist tavirla korkunun acima
duygusu ile birlikte drami yarattigini iddia eder. Ortagagda giilme diisiincesi, feodal
yasamda halkin bastirmak zorunda oldugu bir kavramdir. Korkuya maruz
kaldiginda ortagcag insani, doga giicleri ve toplum huzurunda korkuya direnme
acisindan c¢ok zayifti. Dinsel, toplumsal, politik ve ideolojik bi¢cimlerde korkunun
ve 1stirabin ciddiyetinin insanlar1 etkilemesi saglanmaya caligilirdi. Bu ylizden
giilmek ve eglenmek konusunda utan¢ yasayan tiim kapali toplumlarda oldugu gibi

“grotesk” tarz hizla gelisti.
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Korkunun temel dayanagi ise bilinmeyenin insanoglunda yarattigi caresizlik
duygusudur. Insan, bilinmeyenle bilinmesi istenen arasinda kalan bu ¢aresiz trajedi
anini, kendi dogal bedeninde yaratarak imgeler ve hayaller ile beslenen kaotik bir
mitos diinyasina kendisini atar. Aslinda korku da bu noktada &grenilen ve 6gretilen
bir duygudur. Cocuklugumuzun canavarlari, hayaletleri, cin ve perileri gergek
diinyada igsel dlismanlara doniisebilir. Irk¢ilik, cinsiyet¢i ayrim, otekilestirme gibi
tiksinti ve yok saymaya kadar giden bir biiyiik nefret dalgasina doniisebilir. Korku
giilmenin tersine dogmacilik, otorite altinda yasama ve kaybetme duygusuyla
baglantilidir. Ancak onun arkasinda da biiyilkk bir "glivensizlik" konusu
yatmaktadir. Korku sonrasi gerceklesen ilk tepki, ozgiirliigiin kaybi, ve akil
tutulmasi ile gelen "Donuklasma"dir. Korku zaten dogada vardir. Medyadan
yansiyan korku ise yeniden yaratilan bir bi¢im degil, kullanilan bir etkidir. Korku,
panik ve donuklugun ilk evresidir. Yayilan dalga ani bir sok degildir. Iletiden
yayillan korku dalgalar1 yavas ve Orgiisel olarak {iist {iste gelen mesajlar
dogrultusunda ortaya ¢ikar. Korkularin ¢ergeveleyici 6zellikleri vardir. Cinsiyete,
etnik kokenlere, yasam bicimi, din, politik goriislere vs. saldiriyr basarili kilan,
aniden meydana gelmesidir. Olay, normal zamanin akigini aci bir sekilde kesintiye
ugratir. Planlama siireci ne kadar uzun olsa da siddetin kendisi bir ugras, bir
faaliyet degildir, yalin eylemdir. Tek bir an her seyi degistirir. Insanlar daha simdi
rutin isleriyle ugrasirlarken birden tas iizerinde tas kalmaz. Etraf cam kiriklariyla,
kopmus uzuvlarla, yangin kokusuyla kaplanir. Tehlike, saldir1 her neyse disaridan
gelen bir uyarandir. Aniden patlak verir ve kelimenin tam anlamiyla vurur;
goriilmemis bir siddettedir. Bu kadar biiyiik bir siddete daha once hig

rastlanmamugtir.

Insanlar o ana kadar gerceklesen bu dehsetin boyutlarin1 bilmediklerinden
ulagabilecegi boyutlardan habersizdir. Birden seylerin diizeni yerinden oynar.
Alisilagelmis diinyanin siiriip gidecegine dair olusan giiven yok olur. Panigin

ardindan bir hareket firtinasi patlak verecektir.
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Fakat ondan 6nce bir an vardir ki, insan yerinde mihlanip kalir. Bu evreden
sonra kitle istenilen noktadan bakabilir, geriye donebilir, se¢imlerinde yanligliklar
yapabilir. Kitlesel donuklasma, sinizm ve kaybetmis hissine doniisiir. Medya bu
durumda bu donuklasmayi kendisine dondiirmeyi bilir. Siir mangetten verilen
haberlerin giindemi olusturmakla ilgili yaratma siirecinde olabildigince abartili ve
kaotik bir diinya yaratilir. Bu diinyaya ait figiirler, kendiliginden
¢ozlimlenemeyecek sorunlari olan "yurttaslar" bi¢imde bir araya gelip siirekli bir
"izler kitle" olustururlar ve "rontgencilik" boyutuna gecerler. Yardim mutlaka
modern diinyanin "esik bekcilerinden" gelecektir. Bu noktadan sonra seyirlik bir
oyunun figiiranlari, ayn1 zamanda oyuncularidir. Medyanin yeni insani, homo-

sapiensin en ilkel halini alir. Yani: "bekleyen insan™ modelini.
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