PAPER DETAILS

TITLE: SAHSEVEN MAFRASI; DESEN, TEKNIK, RENK
AUTHORS: Ashkan RAHMANI,Serife ATILIHAN
PAGES: 30-39

ORIGINAL PDF URL: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/275267



SAHSEVEN MAFRASI; DESEN, TEKNIK, RENK

Serife ATLIHAN', Ashkan RAHMANI?




AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI

AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

OZET

Sahsevenler Tiirk kokenli bir toplum olarak Iran’in Kuzey Batisinda bulunan Azerbaycan ile Erdebil
bolgesinde yasamaktadir. Gegim kaynaklar1 hayvancilik ve hali-kilim dokumaciligidir. Yasam tarzina
bagli birkac cesit saklama esyasi Sahsevenler tarafindan dokunmaktadir. Canta, mafras, heybe,
gasighg (kasik), torba ve ¢uval bu dokumalardandir. Bu dokumalar arasinda mafraslar ti¢ boyutludur.
Yiikte yer alan en biiyiik saklama esyasi yine mafraslardir.iginde giinliik kullanilmayan yatak értiileri
ve kiymetli takim elbiseler konulur.Eskiden geng¢ kizlar evlenmeden 6nce en az bir cift ceyizleri i¢in
dokurdu. Geometrik motiflerle dokunan mafraslar, desen diizenlemesi bakimindan genelde dort
grupta ele alinir. Yatay seritli, diyagonal, madalyonlu ve serbest serpilmis olanmotifler. Mafraslar,
genelde ilikli kilim ve “gay1k” denilen sumak teknigi ile ti¢ par¢a halinde dokunur. Dokunduktan sonra
ti¢ parga dikilerek birlestirilir. Mafras dokumasi i¢in “gdy hanesi” denilen dikey tezgah kullanilir.
Kirmizi ve tonlari, mavi, sar1 ve beyaz ana renk olarak tercih edilir.Bu bildiride, Dogu Azerbaycan
bolgesi Tebriz, Ahar, Kaleybar merkez ve As yaylasindaki gocebelerde yapilan alan arastirmasi
sonucunda tespit edilen 24adet (As yaylasi: 7 6rnek, Kaleybar: 5 6rnek, Ahar: 4 6rnek, Tebriz: 8
ornek) Sahseven mafraglarinin motifleri, desen diizenlemesi, teknik ve renk 6zellikleri agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sahseven, mafras, ran, Yoriik, desen, renk, teknik

THE SHAHSAVAN MAFRASH

ABSTRACT

Shahsavan is a Turkish population in Azerbaijan and Ardabil provinces in Northwest of Iran. Their
livelihood is based on ranching and weaving carpets and kilims. Depending on their lifestyle, they
weave some container weavings; “‘canta” (small bag), “mafras” (bedding bag), “heybe” (saddlebag),
“gasighg” (bag for spoon), “torba” (bag) and “guval” (storing sacks) are some of them. Among these
weavings, Mafrash is three dimentionals weaving. Mafrash is a biggest weaving-container that placed
on the load too. It is used to store daily unused bedspreads and precious cloths. From the past, young
girls weave at least a couple of them before getting married, as their dowry. Mafrash woven with
geometric motifs, are divided into four groups, in terms of design composition; horizontal panel,
diagonal, with medallion, and the free sprinkled motifs. Mafrash is weaved in three pieces with kilim
technique and so called “gayik” as a soumak technique. After weaving, three pieces are combined by
sewming. A vertical loom called “gdy hanesi” is used to weave mafrash. Red and its shades, blue,
yellow and white colors are the main prefered colors. In this paper, the properties of patterns, design
composition, techniques and colors of the 24 pieces of Shahsavanmafrash identified as a result of field
research in the East Azerbaijan province; Tabriz, Ahar, Kaleybarcities and As summer pasture(As
summer pasture: 7 pieces, Kaleybar: 5 pieces, Ahar: 4 pieces, Tabriz: 8 pieces).
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1.Giris

Tarih boyunca Tiirkler sanatin farkli dallariyla
ugrasmistir. Mimari, minyatiir - tezhip, ¢ini, dokumalar,
ahsap, hat vb. gibi sanatlar ugrastiklar1 bu dallardandir.
Uriin verdikleri bu sanat dallarinda, Tiirkleri diinyaya
tanitan sanat grubu dokumadir. Bunda dokumanin Tiirk
karakterli olusu etkilidir. Busanat iran’da yasayan Tiirkler
tarafindan hala slirdiirmektedir. Kagkaylar, Afsarlar,
Halaglar, Tiirkmenler ve Sahsevenler Iran’in en biiyiik
Tiirk soylu toplumlarindandir. Sahsevenlerili (Boy)
Iran’in biiyiik gdcebelerinden sayilir. Cografya olarak
ii¢ iilkenin (Azerbaycan, Iran, Tiirkiye) hemen hemen
arasinda olan Sahsevenler’in ¢ogu hala konar-gdcer
hayat1 stirdiirmektedir (resim1, 2). Asil mesken tuttuklar
yerler Iran’m Kuzey Batisinda bulunan Azerbaycan
ile Erdebil bolgesidir. Bu toplum genelde diiz dokuma
kilim, ¢ozgii yiizlii cicim ve verni gibi dokumalarda
kendilerinden so6z ettirirler. Konar-gdcer olmalari
saklama egyalarma daha ¢ok onem vermelerinde etkili
olmustur. Yasam tarzina bagli birkag ¢esit saklama egyasi
bu toplum tarafindan dokunmaktadir. Canta, mafras,
heybe, kagiktan, torba ve c¢uval bu dokumalardandir.
Bunlar arasinda sadece mafraglar {i¢ boyutludur ve
en biiyiik saklama dokumasi yine mafraglardir. Gerek
estetigi gerekse islevselligi bakimindan Sahsevenler
mafraslari, Tirk kokenli dokumalar arasinda énemli bir
yere sahiptir.

& e S e
Resim 1. Kaleybar yoresinde As Yaylast, Sahseven (Arasbaran I1i),

23.06.2014

Resim 2. Kegi ve koyun sagma, Kaleybar,As Yaylasi, Sahseven
(Arasbaran i), 23.06.2014
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Sosyal Yapi

Sahseven kelimesini ilk agiklayan 1560 — 1632
tarihleri arasinda yasayan Iran tarihgisi Iskender
Beg Miinsi’dir. iskender Beg Miingi’nin yazdigi
Iran tarihi kitabinda yer alir (Azadi ve Andrews
1985, 17). Sahsevenler, Safevi hanedanliginin (1502
— 1737) déneminde I. Sah Abbas (1587 — 1629)
tarafindan bir ¢ok taifenin bir araya gelmesiyle
olugsmustur. Bunlar hiikiimdara sadik ve onlara bagli
olanlardir. Kendilerine ‘“‘sahi sevan’ (Saht Seven)
denilmistir (Tapper 1986, 509; Tapper 1999, 1422-
1423). Timur Han, I. Beyazit (1402)’1 maglup edip
iilkesine geri donerken Sam ve Anadolu’dan 5000
aileyi esir olarak gotlirmistiir. Timur, Erdebil’de
Seyh Ali (Sah Ismail’in atas1) ile goriistiikten
sonra Anadolu esirlerini serbest birakmistir.
Bazilar1 Anadolu’ya doniis yaparken Bazilari ise
Seyh’in etkisi altinda kalarak orada kalmay1 tercih
etmistir. Kalanlarin birgogu Rumlu, Afsar, Kagar,
Ustaclu, Teklu, Samlu gibi énemli asiretlerdendir
(Kuhestani 2002, 39-41; Tanavoli 1985, 13).
Daha sonra bu asiret mensuplari ve civar agiret
mensuplarinin katilimiyla iran’daKizilbas2ulusunu
olusturmuslardir. Kizilbaglar Safevi hanedanliginin
olugsmasina vesile olurken ayni zamanda O6nemli
gorevlerde de bulunmuslardir. Bu grubun basinda
bulunan kisiler gérev almak i¢in rekabet ederek
Safevi hanedanliginin giivenliliginin sarsilmasina
ve zamanla kaybolmasina neden olmuslardir.
Boylece 1. Sah Abbas Kizilbaglarin giiciinii
azaltmak i¢in o toplumu dagitmaya karar vermistir.
Farkli toplumlarin ve Kizilbaslarin katilimiyla
yeni bir toplum olusturulmus, bu yeni toplum
olusturulurken etnik farkliliklar Gnemsenmemistir.
Bu karma topluma ““sahi seven’” ad1 verilmistir. Bu
grubu olusturan taifeler arasinda da Tiirkler disinda
Kiirt, Giirci, Tacik kokenli de vardir (Tapper 1974,
321- 354; Kuhestani 2002, 39-40; Tanavoli 1985,
13- 18).

19. Yiizy1l’in basinda iran - Rusya savasinin
neticesiyle  Sahsevenler pek c¢ok  toprak
kaybetmislerdir. Dolayistyla bir¢ogu sinir disinda
yani Azerbaycan’da kalirken bir¢ogu da giineye go¢
etmek zorunda kalmiglardir. Sahsevenler Miyane,
Hestrud, Hamse, Kazvin, Saveh, Qom ve Tahran’in
gliney dogusuna kadar c¢ekilmislerdir (Tapper
1986, 509 — 515). 19. Yiizyilda Rusya’dan kagan
bir¢ok Kafkasyali — Gence, Karabag, Sirvan, vd.
Sahsevenlere katilmiglardir (Housego 1978a, 43).
Gliniimiizde kiglalar1 Irmak dere’nin dogusunda
ve yaylalar1 Sarab, Miskingehr’in  civarindaki
tepelerde ve Erdebil yoresinde olan gogebelere
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Sahseven denilmektedir. Kislalar1 Irmak dere’nin
batisinda ve yaylalar1 Migkinsehir’in giiney batisi
ve Ahar yoresi’nin yiiksek yerlerinde olanlara
ise Arasbaran ili (Boy) denilmektedir. Onceden
Arasbaran Ilina (Boy) Karadag ili (Boy) denilirdi
(Kuhestani 2002, 39-41).Sahsevenlerin niifus
olarak en yogun yasadiklar1 Mogan ve Sevelan
yoresidir. Bununla beraber Hastrud, Kazvin, Saveh
ve Hamse’de de rastlamak miimkiindiir (Tanavoli
1991, 17).

Mafras Tanitimi

Arapga bir sozciik olan mafras, yaygi anlamina
gelmektedir. Literatiirlerde mafras denilen bu tiir
dokumaya, Iran ve Azerbaycan bdlgelerinde farkl
telaffuzlarina rastlamak mimkiindir. Baki ve
Ordubad lehcesinde “mefrec”, ““merfes’’denilirken
Salyan’da ise‘“marfac” denilmektedir (Axundov
vd. 2007, 45-52). Sahsevenlerde ise ‘‘mafras”,
“farmas’, ‘“‘mafrac’’(Andrews 1985, 124),
“farmes’’(Azadi  ve Andrews 1985, 27),
“marfas’’(Tanavoli1985,160), ‘“fermes’’denir.Alan
arastirmasinda Kagkaylar toplumunda‘‘mafrec” ve
“marfac”, Kirtlerin Celali taifesinde ‘‘masraf”
denildigi tespit edilmistir. Arastirmact Andrews,
Topkapt Sarayr miizesinde deriden bir ‘“mafras’
gordiginii ve altindaki kiinyede“Osmanli firmesi”’
yazdigmi sdyler (Andrews 1985, 126). Iran’nm
Fars¢a konusan toplumlarinda‘‘mafras, rakhtekhab-
pi¢, khabgah” (Wertime 1978, 24) ve “‘galeh’’denir
(Franchis ve Wertime 1976, 16).

Mafras iic boyutlu bir saklama esyasi olarak
gdcebe toplumlarina ait bir dokuma tiiriidiir. Islev
bakimindan aynisehir ve koylerdeki sandiklar
gibidir. Islevinin yani sira sekil bakimindan
benzerligi de s6z konusudur. Mafras dolu oldugu
zaman sandik gibi sekil alir ve {i¢ boyutlu hale
gelir. Mafrasin uzunlugu 80-120, yiiksekligi 40-60
ve genisligi 40-60 cm arasindadir. Yiiksekligi ve
genisligi yaklagik bir ebatta olmak {izere, uzunlugu
bunlarin iki katidir. Kiigiik yiizii heybelerin bir
g6zl oldugu gibi bir kara alanindadir. Cuvallar
gibi her zaman hayvanlara yiiklenebilecegi icin ¢ift
dokunur.

Gocgebeler kiiltiirtinde kadin ve kizlar dokuma ile
ilgilenir. Eskiden ydriikler kiiltiiriinde geng kizlar
evlenmeden 6nce kendi ¢eyizleri i¢in en az bir ¢ift
dokurdu. Gelinlerin yatak takimlari, yatak ortiileri
ve elbiseleri mafras igine yerlestirerek damat
evine gonderilirdi. Iran’in gogebe toplumlarinda
mafras dokuyanlarin arasinda Sahsevenler en
basta bulunur. Sahseven Ilinda (Boy) cadirlar

i¢inin diizenlemesinde mafraslarin has bir yeri var.
Duvar dibine giris karsisina yan yana oturtularak
hem soguga karst korumasi hem de oturan kisinin
sirtin1 dayamasi saglanir (resim 3). Sirayla yi1gilan
diiz taslarin (birbir yanina koyulan taglar eni 50 cm
civarindadir.) Ustiine mafraslar boyuna yerlestirilir
(resim 4).Yiiklikte alt kisimda bulunan bu
mafraslar iistiine giinliik yaygi ve oOrtiiler konulur.
Bu dokuma ¢ift olarak yiikte bulunur. Her ¢ift
sonraki ¢iftle deseni, malzemesi, renk ve boyutu
bile farkli olabilir. Baz1 zamanlar bu farkliliklar
on planda goze carpmaktadir.Her ailede en az bir
¢ift bulunan bu mafraslar varlikl ailelerde dort, bes
cifte kadar ¢ikar. Birden fazla olmasinin o ailenin
itibar1 ve maddi durumunu gostermektedir. Bir iran
atasozii de bu durumu destekler; ““varlikli aile ¢cadir
ve mafraslarindan bellidir.”’Iran ve Azerbaycan’da
mafraglar ala ¢uvallara gére daha onemlidir. Bu
yiizden daha desenli dokunur.

Resim 3. Sahseven (Arasbaran Ili) ¢adirt iginde mafrasin yeri,

Kaleybar, As Yaylasi, 24.06.2014

Mafraglar kullanilmadig1 zaman katlanarak diger
bir mafragin i¢ine konulabilir. Yoriiklerde giinlitk
kullanilmayan yatak ortiileri, kiymetli kiyafetler,
takim elbiseler, 6zellikle misafir i¢in saklanan yatak
ortiilerin, tozlanmamasi i¢in mafraslarda saklandigi
bilinir. Agz1 cicim veya kilim dokumayla ortiiliir.
Mafraslarda saklanan esyalarin dokiilmemesi igin
agz1 bantlar yardimiyla baglanir.

Sahsevenlerin yerlesmis oldugu veya goc ettigi
bolgelerde,her birisinin kendine has bir mafras
bi¢imi var. Mafraglarin boyutu ve bi¢imleri genelde
birbire benzemesine ragmen detayr birbiriyle
farklidir. Bazilarinin iist kisminda kapak olmadig:
halde, obiirleri ¢esitli kapaklidir. Kapaksizlarda
halkalar ag1z kisma dikilmistir ve Mogan, Miyaneh
ve Hastrud Sahsevenleri tarafindan dokunur.
Mogan mafraslar1 diger yoreler mafraslarindan
daha biiytiktiir. Kapakli mafraslar farkli bigimlerde
goriiliir. Bazisinda biiyiik bir kapak iist ve iki kii¢lik
yani Orter. Bazilar ise iki kii¢ciik yanin ucu uzun
birakilir. Diger bir grupta, baglamak i¢in deriden
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bant ve toka kullanirlar. Deri bant kullanilmayan
mafraglarda agzi, ip ile baglanir. Kapakli mafraglar
genelde Bicar ve Sahseven hamsesi tarafindan
dokunur (Tanavoli 1985, 160- 161).

Goc¢ sirasinda en Onemli esyalarin basinda
gelen mafraslar,dolu oldugu zaman agir olur.
Ona gore genelde biiylik hayvanlara- en giigli
deve, at ve katir gibilere- ytklenir. Giinlimiizde
arttk gocebe toplumlar da kamyonlar ile gog
etmektedir. Cadirlarda eskiden c¢ift olan mafras
ve g¢uval gibi dokumalar, giiniimiizde bazen bir
adet bulunmaktadir. Cift bulunsa bile, birebir ayni1
boyutta olmasi1 dikkate alinmamaktadir. Saglam
bir saklama esyas1 olan mafraslara eskilerdeki gibi
ihtiya¢ duyulmamaktadir. Sayet ihtiya¢ duyulsa bile
gliniimilizde sentetik ¢uvallarin kullaniliyor olmasi
mafraglarin islevini yitirmesine neden olmustur.

Resim 4. Sahseven (Arasbaran Ili) mafias ve ¢uvall,

Kaleybar, As Yaylasi, 23.06.2014

Desen

Sahsevenler  dokumalarinin  en  kiymetli
unsurlarinin birisi desenlerdir. Desen bakimindan
zengin bir hazineye sahiptir. Dokumalar cesitli
iri ve kiigik geometrik desenlerden meydana
gelir. Desenler ezbere veya dncede dokumus olan
ornekler iizerinden dokunur. Bu desenleri olusturan
i¢genler, baklavalar, eskenarlar ve karelerin
bir araya gelmesiyle farkli motifler olusturulur.
Motifler sitilize edilmis bi¢imlerde goriiliir. Bazi
motiflerin kokenini ve hangi kiiltiirden geldigini
ogrenmekmiimkiin olmayabilir. Cilinkii cogu Tiirk
soylu gruplara ait olan dokumalarla ortaktir. Sadece
bicim olarak teknige gore degisilmistir. Kullanilan
motif konular1 {i¢ gruba siniflanir (Tanavoli 1985,
46):

34 ‘ KIS WINTER 2016

« Sitilize edilmis hayvan figiirleri (tavus, ejderha,
kartal,yengeg, ciftbasli hayvan, kaplambaga,vb.)

*  Yildiz (olduz) gesitleri
» Sitilize edilmis Bitkisel motifleri (¢i¢ek, yaprak)

= =S o I |2

Tavus Ejderha (yilan) Kartal Ciftbasl hayvan | Yengeg, kaplambaga

S T Ik 3

Cesitli Y1ldiz (Olduz) motifleri (drt, alt1 ve sekiz kollu yildizlar)

AL X

Sekiz yapraklt gigek Tirme gal Cigek motifleri
(Dért, alt yaprakln)

Cizim a) Sahseven dokumalarinda kullanilan motifler

Sitilize edilmis hayvan figiirleri arasinda en ¢ok
tavus, ejderha, kartal ve ¢iftbashh hayvan kullanilir.
Sahseven  dokumalarinda  ““hayvan  motifleri
geometrik bicimlerde olmakla birlikte biitiin bir figiir
seklinde dikkati ¢eken ve hangi hayvan oldugu belli
olan sade fakat net sekillerdir.” (Soysaldi, Sarnesar
2007, 17) Baz1 gorislere gore Sahsevenlerde
kullanilan ciftbasli hayvan figiirlii motif, belki de
bu toplumun olugmasindan 6nce yerli desenlerin bir
parcastymis (Opie 1992, 254).

“S” sekli en sevilen ve yaygin motiflerden birisi
olarak dokumalarda goriilir. Farkli tekniklerde
uygulanan bu motif, teknikler ve yoreye gore farkli
bicimler ve isimler alir. Sahsevenlerde*Aptal-
burun” denilen bu motifin bir bigimine, Kaskaylarda
“agaceri”’ad1r wverilir (¢izim 1). Tiirkmenistan,
Azerbaycan ve Anadolu’da da goriilen bir motiftir
(Azadi ve Andrews 1985, 37). Arastirmacilara
gore,“S” bicimi yilan ve ejderha seklini andiran
bir motiftir (Opie 1990, 133; Tanavoli 1985, 52).
Diger gorisler ise ejderha ve yilan bu motifin bir
kaynagi oldugu halde baska kaynaklarin olmasi
da muhtemeldir. Parham’a gore, yuvarlak ¢izgiler
12. vyiizyildan sonra Cin minyatiirlerinden Iran
minyatiirlerine ge¢mistir. Bu bicim daha c¢ok eski
tarihe dayanabilir. Sonralarda deforma olarak bu
bicimi almistir. 3000 M. O. iran’da Giyan tepesinde
bulunan ¢anak ¢omlek iizerinde resim edilen antilop
motifi (¢izim 2),S” seklinin kaynag1 olabilir
(Parham 1991, 361).

Anadolu’da ““eli belinde” olarak sdylenen motife,
Sahsevenlerde ‘“‘eli gdyniinde” denir (¢izim 3).
Mikaylli“‘kus”, Geyikli taifesinde ‘“‘bag-got” veya
“gbt-bas”ad1 verilir (Azadi ve Andrews 1985,
40). Sahseven dokumalarinda en ¢ok yildiz bigimli
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motifler gorilmistiirBu tip motifler dokuma
teknigi ve kullanmildig1 alana (bordiir, zemin) baglh
olarak c¢esitli formlar alir. Diger bir bigimden
bahs edersek c¢engel motifidir. Ozellikle mafras
dokumalarinda sik sik goriilen bir bigimdir. Yreden
yoreye adi degisir. Kaynaklarda c¢engel olarak
adlandirilan motif dokuyucularca,*‘ginah™, “‘gara
ginah”,“kus bas1”,“tirnak” veya‘‘dirnakh”olarak
isimlendirilmistir (¢izim 4).Sahseven dokumalar1
arasinda mafraslarin eski desenleri hala devam
etmektedir. Yeni dokumalar1 eski drneklerle
karsilastirdigimizda malzeme ve renkler degisildigi
halde, aynmi desen ve diizenleme hala devam
etmektedir. Her ailenin ihtiyaci olan bu dokuma,
genelde taban kismi diginda, her tarafi ayni desenden
olusur. Taban kismi1 sade ve desensizdir.

s INg | V77

1. Aptalburun 2.ran- Giyantepesi, canak ¢omlek iizerinde | 3.Eli goyniinde 4.ginah
resim edilen antilop motifi (Parham 1991, 361)

Cizim b) Sahseven dokumalarinda gériilen motiflerden ornekler

Desen diizenlemesi bakimindan genel olarak
Sahseven mafrasi dort grupta toplanir:

1.Yatay seritlerden olusan mafraslar: bu tiir
diizenleme biitiin Sahsevenlerde ortaktir. Mafras
enine seritler halinde boliinmistiir. Genelde
iic genis ve birka¢ cesit ince yatay seritlerden
olusmaktadir. Ust detay ve alt detaydaki genis
seritlerin deseni ve renkleri aynidir ve bir simetrik
olay1 goriilmektedir. Ortadaki ana serite nazaran
daha genis ve deseni de ¢ogu zaman farklidir.Bu
grupta yer alan motiflerin yerlesmesinde, birkag
diizenleme gortilmektedir:

a)Ayn1 desen simetrik olarak sirayla yanyana
tekrarlanir. Motiflerin arasindaki bos alanlari, iki
yan motif doldurur (resim 5).

b)Alternatif olarak, motif dizileri, sirasiyla
diizenlenmistir.

c)Seritler icerisinde dikey olarak motifler karsi
karsiya yerlestirilir.

2.Serbest serpilmis olan motifler: bu grupta,

zemini farkli motifler olusturur. Fakat zeminde
ozglirce  tekrarlanmig  motifler bordir ile
sinirlandirilir.

3.Madalyonlu: bordiir ile smirlanmig bir
diizenlemedir. Ortada bir veya iki madalyon
olusmaktadir (resim 6).

4.Diyagonal: motiflerin yerlesmesi, diyagonal
olarak mafrasin ylizlinii kaplar. Bu tiir desen
diizenlemesi diger gruplara gore azdir.

3. Madalyonlu mafrag

4. Diyagonal motifli mafras

Mogan mafraslarinin ¢ogu yatay seritler halinde
dokunur. Ana bantta yer alan ve “gara ginah” denilen
motif simetrik olarak madalyon gibi doért kisimdan
olugmaktadir (resim 7). Baz1 yerlerde de ““yumurta’ismi
verilir. Bordiirlerde yer alan tavuslar her zaman
bir yonlidiir. Soldan saga hereket etmesi daha cok
gorlilmektedir (Azadi ve Andrews, 38). Miyane ve
Hamse3 mafraslari, desen diizenlemesi bakimindan
daha cok gesitlilik gdstermektedir. Ornegin madalyonlu,
giil ve botteh desenlidir. Bu grup mafraglarin desen
diizenlemesi daha ¢ok bu bolgenin heybelerine benzer
(Tanavoli 1985, 161). Botteh desenli mafraglarin, hepsi
Hastrud ve Hamse’ye yerlesen Sahsevenler tarafindan
dokunmaktadir (Housego 1978b, 11). Hamseler genelde
bordiirlerin zemini igin fildisi- beyaz arasi renk ve
deseninde c¢esitli yi1ldiz motifi kullanmaktadir. Hastrud’a
yerlesen Sahsevenlerin mafraslar1 sadece bir yiizi
desenlidir (Wertime 1998, 45).

Miyane ve Bicar arasindaki Sahsevenler mafraslarinin
tabanlar1 sade yatay c¢izgilidir. Hamseler mafraglariin
taban1 hepsi kirmizidir. Kazvin ve Save’ye yerlesmis olan
Sahsevenler mafraglarinin 6zelligi Bicar ve Hamselerle
ortaktir, fakat biraz kalindir (Tanavoli 1985,161).Kazvin
Giineyinde yasayan Inanli taifesi, Save yoresinde yasayan
Bagdadi4 mafraslar1 genelde ilikli kilim ve bordiirleri ise
sumak denilen teknigi ile dokunur. Bagdadi taifesinin
dokumalart desen ve teknik bakimindan siiphesiz Tiirk
dokumalarindandir. Kullanilan ¢ozgiilerin rengi fildisi
ile kahverengi arasindadir. Bazi 6rneklerde de pamuk
kullanildig1 miimkiindiir. Baglangi¢c ve bitis kismi sade
dokunur ancak atkilar ¢ozgiiler arasindan iki tist, iki alt
veya lg ist, ii¢ alt atlatilarak gegirilir (Housego 1978b,
12; Wertime 1998, 41).

Tanavoli’ye gore Kilim teknikli  dokunan
mafraslarin hangi Sahseven grubuna ait oldugunu
anlamak zordur. Sadece onlarin desen diizenlemesi,
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renk ve bazen de kapaklari iizerinden anlasilir
(Tanavoli 1985, 160- 161). Ciinkii Sahsevenlerin
dagilmis oldugu yorelerde hemen hemen ayni kilim
motifi uygulanir (resim 8).

Resim 5. Sahseven (Arasbaran Ili),ginah ve tavus desenli mafras,
Kaleybar, As Yaylasi, 24.06.2014

Resim 6. Sahseven,madalyon desenli ve gayik tekniklimafras,
Tebriz, 02.07.2014
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Resim 8. Sahseven,ilikli kilim tekniklimafras, Tebriz, 02.07.2014
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Teknik:

Iran’in Tiirk soylu toplumlarinda Tiirkmen,
Afsar ve Kaskaylarda hali dokumaciligi daha ¢ok
yaygindir. Anadolu yoriiklerinde gordigiimiiz
gibi, Sahsevenlerde de diz dokumaya daha
¢ok Onem verilir. Bu ylizden yaygilar, ortiiler,
saklamalar (canta, heybe, c¢uval vb.) cesitli
diiz dokuma teknigi ile dokunur. Onlar sumak
denilen teknige ‘‘sekme”(Andrews 1985, 126),
“gayik”’ve*‘verni’’gibi isimler verirler. Mafraglarin
dokumasi i¢in farkli teknikler uygulanir. En tercih
edilen teknikler‘‘gayik’, ilikli kilim ve cicim
teknigidir. Baz1 orneklerde ii¢ teknigin bir arada
uygulandigini darastlanmistir. Bazen hali teknigiyle
de dokunur ve ona ‘“gebbe” denilir.(Andrews
1985, 126). Az sayida da ters ekstra ilme sarma
atki teknigi (ters sumak) kullanilir. Mafraglarin
yiizli ve yanlarinda ne teknik dokunursa dokunsun,
taban1 sade kilim ve bazen de ilikli kilim dokunur.
ilikli kilim teknigi ile dokunan mafraslara, Tebriz
pazarinda ‘““mihrabi” ve ‘““hamami’ denir. Tebriz’in
kapali carsisinda, hali tiiccarlarinin sdyledigine
gore bu grup mafraglarin omiirleri genel olarak
sumak teknikli mafraglara gore daha ¢coktur (Mehdi
Mirzay, 2014).

Alan arastirmasinda  ilikli  kilim  teknikli
mafraslarin ¢dzgilisiiniin yiin oldugu; ‘“gayik”
teknigi ile dokunanlarda ise hem yiin ve hem
pamuk kullanmildig1 tespit edilmistir. Pamuk
¢ozgiilerde, ipligin kati1 5 — 13 arasinda degisilir.
“Gayik” teknigi ile dokunan mafraslarda desen
siralar1 arasinda bazen bir, bazen de iki defa,ii¢ ve
dort katli pamuk atkist atilir. Bu teknikte, zemin
atkis1 ¢ozgiileri bir alt, bir iist geger. Sonraki sirada
geri doniip tekrar bir ist- bir alt gegerek bosluklari
doldurulmasiyla zemin dokuma sirasi tamamlanmisg
olur. Incelenen mafraslarda baliksirti ““gayik”
teknigi tercih edilmistir. ““Gayik” teknigi genelde
2/1 harekette dokunur. Fakat 4/2 haraket desen
sinirlarinda kullanilir. Kilim teknigiyle dokunan
mafraglarda bir katli atki ipligi kullanilir. Alan
aragtirmasinda kilim teknikli mafraglarin boyutlari,
“gayik” teknikliye gore daha kiiclik oldugu tespit
edilmistir.

Malzeme olarak halkin kendi besledigi koyun
ylnii(resim 9) ve bazen deve yiinii az sayida da olsa
keci kilindan elde edilir. Yakin zamanlarda pamugun
kullandig1 da goriiliir. Sahsevenler ¢ozgiiye aris,
desen ipligine ‘“honi” ve atkiya ‘‘arga¢’ denir.
Kullanilan diger bir iplik‘‘dahna’’ipidir; Kalin bir
ip, ““honi”” ve argaglar1 giivenli bastirmak icin, her
sira dokunduktan sonra kullanilir.
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Sahsevenler dokumalar:i igin sonbahrda kesilen
yinden kullanirlar (Andrews 1985, 129). Bazi
orneklerde ‘‘arislar” ¢ katlidir. Bazi1 goriislere
gore,ii¢  katli““arislarin” kullanmasinin  nedeni
Azerbaycan etkisidir. Iran’in diger yorelerinde
de ii¢ kathh arig kullanmamaktadir (Azadi ve
Andrews 1985, 42). Eski orneklerin ¢ozgii, atki
ve desen iplikleri olmak iizere c¢ogunlukla yiin
ipligi  kullanilmistir. Son zamanlarda yapilan
mafras dokumalarda ise ¢6zgii ve yer atkis1 pamuk,
desendeyiin ipligi kullanilmis oldugu rastlanmistir.

Miyane yoresinde oturan Sahsevenler
mafraslarinin 6n ve iki yanlar1 “gayik” teknigi,
taban ve arka yiizii, sade kilim teknigi ile
dokunmustur. Bu yore mafraslarinin eskileri, kiiglik
bir grup olarak sadece on yiizii ““gayik” teknigi ve
diger kisimlar hepsi atki yiizli sade ve ilikli kilim
teknigi ile dokunmustur. Miyane Sahsevenleri
ve Hamse taifesi arasindaki mafraslarin tabani
atkr yiizli sade ve ¢ok nadir zamanda ilikli kilim
teknigi ile dokunmustur (Tanavoli 1985, 160-161).
Simdiye kadar taninmayan ve atfedilmeyen ters
sumakla dokunan Sahseven mafraslari ve hurjinleri
(bliylik ebatta olan heybe) miihtemelen Hastrud
Sahsevenlerine aittir.Bagdadi Sahseven mafraslari
hem kilim teknigi ve hem de ‘“‘gayik’ denilen
sumak teknikle dokunmustur (Housego 1978a, 44).

[lmeli teknikle dokunan mafraslar, genellikle
Veramin ydresine yerlesmis olan Tirk kdkenli
toplumlar tarafindan dokunur.Bu y6re mafraslarinin
sadece On yiizi ilmeli teknikle dokunmustur
(Tschebull 1978, 46). Hamselerin mafraglarinin
sadece bir yiizii ““gayik’ denilen teknikle dokunur.
Diger ii¢ ytizii baska tekniklerle dokunmaktadir.
Boyut olarak Azerbaycan bdlgesi ve Kafkaslar’a
gore daha kiigiiktiir. Bazilarinda ana parca fazla
dokunur. Bir gesit kapak gorevini goriir. Diger bir
grupta, kiigiik pargalar bu gorevi yaparlar (Wertime
1998, 45).

Hastrud ve Miyane’ye yerlesen Sahsevenlerin
mafraglarina baktigimizda malzeme ve teknik
olarak iki grup 6zellik dikkatimizi ¢ekmektedir:

a) Dokumalari sik, ince kumas gibi dokunmustur.
Yumusak yiizeye sahiptir. Desen ipliginde c¢ok
miktarda (beyaz alanda) pamuk kullaniimistir.
Bazi oOrneklerin yer atkisinda ipege rastlamak
miimkiindiir.

b) Mafraglarda ¢ozgii etrafina sararak digiimli
teknik kullanilir (Wertime 1998, 86-100).

Mafraslar ii¢ parca halinde dokunmaktadir. On,

taban ve arka yilizii bir parg¢a halinde, diger iki
kiigiik yiizii de ayr1 ayr1 dokunur. Sonra {i¢ boyut
yapmak icin kiiciik pargalar biiylik parcaya dikilir.
Ayn1 tezgahta, ana parca dokumasi biter bitmez
basina iki kiigiik parca dokunabilir. Agiz kismina,
cesitli demir, ke¢i kil1 veya pamuk ipinden yapilan
halkalar dikilir. Orgii bantlar bu halkalarin iginden
gecirilerek mafrasin agzini kapatir. Deri bant va
halkalar da goriilmektedir. Genelde bir mafrasin
boyunda iki veya ii¢, eninde ise bir halka yapilir.
Ana pargayr yanlarla birlestirmesi igin, ¢esitli
renkli yiin ipligi kullanarak cuvaldiz ile c¢apraz
sarma yapilir.

Sahsevenlerde, ensiz dokumalar (cicim, bant vb.)
“yer hanasi’’denilen yatay tezgah ile dokunur. Enli
dokumalar — mafras, cuval, heybe, hurjin —*“goy
hanasi”’ad1 verilen dik tezgahlarla dokunur (resim
10).Kirmana ‘‘girvanka” derler. iki gesit kirkit
kullanilir. Metaldan yapilan hilal seklinde, uglari
tarak gibi, buna ‘“‘hilal” denmektedir. Digeri yine
metal yapili uglari 6biiriine gore daha uzun ve tarak

sayis1 ¢oktur.

Ly U A "J'* Ao 0 ."'f Bl g
Resim 9. Koyun kirkimi, Kaleybar, As Yaylasi, Sahseven
“(Arasbaran Ili), 24.06.2014

Resim 10. Verni dokuma, Kaleybar,As Yaylast,
Sahseven (Arasbaran Ili), 23.06.2014
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Renk:

Mafraglarda kullanilan renkler hemen hemen
o bolgelerin diger dokumalarinda da goriiliir.
SahsevenlerIl. Diinyasavasinakadar dokumalarinin
boyamasinda sentetik boya kullanmamislardir.
Kirmiz1 i¢in kok boya, sart renk igin isperek
(esparag) ve mavi i¢in de indigo kullanirlar. Fildisi
rengi ile kahverengi arasi i¢in da boyanmamis
koyun yiinii ve bej- kahverengi arasida deve yiinii
kullanilmistir. Yesil ile mor arasindaki renkler saf
bir renk olmadigindan renklerin birlesmesinden
elde edilir. Meskinsehir ve Erdebil yoresinde oturan
Sahsevenler bu boya maddelerini ya pazardan hazir
olarak satin alirlar ya da bolgeyi seyyar olarak
boyamacilar araciligiyla elde ederler (Azadi ve
Andrews 1985, 49). Sahseven dokumalarinda en
sevilen renkler acik ve parlak kirmizi,mavi, yesil,
turuncu, pembe, mor ve beyazdir. Beyaz igin
genelde yilin yerine pamuk kullanilir (Housego
1978b, 9).

Sonuc:

Tebriz, Ahar, Kaleybar merkez ve As yaylasinda
yapilan alan arastirmasi sonucunda bolgede
Sahsevenlerin  saklama dokumalar1  Ozellikle
onemli bir parcast olan mafraslar satilarak
kaybolmaya yiiz tututgu goriilmiistiir. Bu durum
sadece sehir ve koylere yerlesenlerde degil,
ayni zamanda gocebe hayati devam edenlerde
de rastlanir. Kalan orneklerde anneleri veya
baskas1 tarafindan miras olarak ulasmistir. Yasam
sartlarinin ~ degismesi neticesiyle giinlimiizde
evlenen kizlar artik eskideki gibi c¢eyizleri icin
mafras dokunmamaktadir. Aragtirma sirasinda,
As vyaylasinda ¢adirlarin bir¢ogunda mafrasin
bulunmadig1 darastlanmigtir. Aileler mafraglar
yerine ¢esitli makine iiriinii kullanmaktadir. Ote
yandankamyonlarla gog ettikleri i¢in go¢ sirasinda
mafrasa ihtiya¢ duyulmamaktadir. Bir dokuyucu
dokuma sanatini hala devam ederse iireticiler igin
icretli ¢alisir. Bu nedenle malzeme hazirlama ve
boyamayaislemleriyle ugrasmamaktadir. Git gide
dokuma sanatina baglai olan dallar kaybolmaya
baslamistir.  Eskide  Sahsevenlerin  kondugu
yurtlar ve orada dokuyucularin denemis oldugu
dogal boyar maddeler birer boyama atdlyesi
nitelendirilebilir. Degisik boyacilarin  yaptigi
boyalar, sonugta herkesin hoslandig1 farkliliklar
yaratir. Bu da mafraglara estetik bir goriiniim
verir. Ama giiniimiizde artik sehirdeki boyacilar bu
gorevi yapmaktadir. Dolayisiyla renk ¢esitliliginin
azalmasina sebep olmustur. Mafraslar gdgebelere
has bir dokuma oldugu ig¢in ticari amacgtan uzak
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tutulmustur. Bu ylizden eski desenler diizenlemesi
bozulmayip devam etmistir. En son 6rneklerde eski
desen diizenlemeleri goriilebilir. Hammaddeler
bakimindan eski orenklerin malzemesi yilizde yiiz
yin oldugu halde yakin zamanlardaki “gayik”
teknikli drneklerde ¢ozgii ve yer atkist i¢in pamuk
kullanilmastir.

Yorikk dokumalarinin renk ve motifi, kiltiir
yapilarinin bir dgesi olup anlatamadigr diisiinceyi
ve duyguyu yansitmaktadir. Bu kiiltiirii korumak
i¢in Yoriik dokumalarini, sehirdeki yagam bigimine
uyarlanarak devam ettirilmelidir.

Not

1. Bu calisma; Marmara Universitesi Bilimsel
Arastirma Projeleri (BAP) Koordinatorligii
tarafindan desteklenmistir. (Proje No: SOS —
C—-SYP-280214 - 0050)

2. On iki Tirkmen kokenli taifeden olusan
Kizilbaglar, S$ii inancini yaymayir amagla
baglarina on iki imami temsil eden on iki
katlt kirmizi bir baslik takarlarmis. Bu isim
I.Sah Ismail (1502- 1524) tarafindan bu
topluma verilmistir. Kizilbaglar taifeleri
icinde Anadolu’dan katilan bircok taifeler
de goriiliir. Kizilbas altinda bulunan taifeler
sunlardir: Afsar, Samli, Tekli, Bayat, Rumlu,
Karamanli, Zulkadirli, Varsak, Halac, Inanli,
Ustacli, Baharli, Kacar. (Tapper 1974, 321-
324).

3. 18.yiizyilda Nadirsah (1736 — 1747)
tarafindan go¢ edilen Sahsevenler Karagan
ve Hamselere yerlestirilmislerdir (Andrews
1985, 126).

4. Bayat Boyundan olup, 19. yiizyilin
basinda Anadolu’dan simdiki bdlgelerine
geldiklerinde, bir miiddet Bagdat sehri
yakinlarinda kalmiglar diye iddea edirlerdir.
(Housego 1978b, 12)
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