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ACEM ASIRAN MAKAMINDAKI “BiR HABER VER EY SABA”ESERI GRNEKLEMINDE;
KLASIK TORK MOSIKiSi KADIN SES iCRAGILARINDAN MERAL UGURLU VE SABITE TUR
GULERMAN’IN TAVIR OZELLIKLERINiN TAHLILI VE MUKAYESESI

Ozet

Klasik Tirk Masikisi eserleri, neredeyse 20. yizylla kadar “mesk” ile varligini siirdirmis,
bu masikinin Gslibu da mesk halkasinda sekillenerek, gliniimiize kadar ulasmustir. Bugiin,
icracilanin birbirinden farklarini ortaya koyma ihtiyaci sebebiyle icra tavirlarini tanimlamaya
ve birbirinden ayirmaya yonelik calismalar yapiimakta, bu ¢calismalarla yeni yetisen icracilara
kaynak olusturmak amaglanmaktadir. Bu nedenle, Klasik Tirk Mdsikisi’nin kabul gorms kadin
hanendelerinden Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in tavirlarinin incelenmesi, calismamiza
konu olmustur. Bu icracilarin yorumlarindaki benzerlik ve farkliliklarn gostermek amaciyla,
ortak icré ettikleri Acem Asiran makamindaki “Bir haber ver ey sabd” adl eser tercih edilmis,
icracilarin kullanmis olduklan stisleme teknikleri, ifade unsurlari, nota disi icrd unsurlari ile
benzer ve farkli yonleri notaya alinarak asil nota ile karsilastinimistir. Sonug olarak, her iki
icracinin ayni stisleme tekniklerini benzer ve farkli yerlerde kullandiklar tespit edilmis, ayrica
eser icralarinda, Ugurlu’ya gore Gilerman’in tartimsal ¢esitleme unsurunu daha ¢ok kullandigi
belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiasik Tiirk Mdsikisi, Mesk, icra, Uslap, Tavir.

THE ANALYSIS AND COMPARISON OF TURKISH CLASSICAL MUSIC VOCALISTS, MERAL
UGURLU AND SABITE TUR GULERMAN, CHARACTERICTIST OF STYLES IN THE CASE OF
“BiR HABER VER EY SABA” SONG IN ACEM ASIRAN MAKHAM

Abstract

Classical Turkish Music Works maintained its existence almost until the 20th century with Mesk
and the style of this music reached present day by taking its shape in its Mesk circle. Today,
due to the necessity of revealing the differences between the performers, studies are carried
out to define and differentiate the performing styles of the performers, and thus studies aim
to create a resource fort he newly trained performers. For this reason, the study of performing
styles of Meral Ugurlu and Sabite Tur Giilerman, two of the recognized famele singers of
Classical Turkish Music, have been the subject of our study. In order to show the similarities
and diffeerences in the interpretations of these performers, their mutually performed song “Bir
haber ver ey sabd” in Acem Asiran makham is preferred. The ornamentation techniques used
by the performers, elements of expression with non-musical elements, similar and different
aspects are scored then compared with the genuine notes. As a result, itis determined that both
performers use the same ornamentation techniques in similar and different places, in addition
it is seen Gillerman’saccording to Ugurlu’s uses the rhythmological variation component more
in the performing musical pieces.

Keywords: Classical Turkish Music, Mesk, Performance, Style, Performing Style.
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GIRIS
Klasik Tirk Musikisi’nin gelisimi ve 6z kimligini bulus siirecinde, ¢ogunlukla notanin kullaniimadigi
gortlmektedir. Tlrk toplumunda, yuzyillar boyunca, farkli muzik yazi sistemleri ortaya cikmis fakat genellikle
bu sistemler, zamanin mdsikisinaslari tarafindan benimsenmemis ve kullanilmamistir (Ak, 2002, s.23).
Dolayisiyla, Klasik Tiirk Mdsikisi, XX. ylizyila kadar cogunlukla tekrar ve hafizaya dayanan bir 6gretim bicimi
olan, “mesk” ile varhgini siirdirmistir. Arapca bir kelime olan meskin sézliik anlami; “Bir 6gretmenin,
aynisini yazmalari icin dgrencilerine verdigi yazi 6rnegi, yazi veya miizikte alismak, 6grenmek icin yapilan
calisma, el alistirmasi” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2011, s.1664). Mlsiki’deki anlami ise, “Bir drnegi
taklit etmek suretiyle 6grenmek veya dgretmek” seklinde ifade edilmektedir (Oztuna, 2006, c.2, s.45).
Meskte; eserlerin, fem-i muhsin de denilen usta bir agizdan dinlenerek, iyice kulaga yerlestirilmesi en
onemli husustur. Bunu saglamak icin de talebenin, makamlarin nasil kullaniidigini kavramasi yani temel
bilgi birikimine sahip olmasi gerekmektedir (Sezgin, 1982, s.3). Mesk, msiki diinyasinin hat sanatindan
odiing aldigi bir terimdir ancak bu terim msikide, hat sanatindan 6nemli bir farkla ayriimaktadir. Bu
ogretim biciminin farki; 6grencinin, hocasinin kullandigi teknik, Gslip ve icranin yaninda, var olan miizik
dagarcigini yani repertuarini da 6grenmis olmasidir (Behar, 1992, s.11-12). Bu bilgiler 1siginda meskte,
glinimiiz anlayisiyla, icrd, repertuar, nazariyat derslerinin bir arada sirdirildigi énemli bir 6gretim bigimi
olduguna ve meskin usta bir agizdan dinlenilmesi gerekliligi ifadesi ile dslip ve tavir 6zelliklerine vurgu
yapildigi anlasiimaktadir.

Kiasik Tirk Misikisi'nde usllp ve tavir, vazgecilmez en dnemli iki unsurdur. S6zliik anlami olarak Gsldp;
“Anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz” olarak tanimlanmasinin yani sira, “bir sanatciya ya da bir
caga 0zgu teknik, renk, kompozisyon ya da bicimlendirme yolu” seklinde de agiklanmaktadir (TDK, 2011,
5.2287). Misiki'de ise; “Sanatkarin kullandigi malzemeye verdigi yon, bu malzemeyi kullanis tarz1” olarak
ifade edilmektedir (Oztuna, 2006, c.2, 5.471). Tavir ise, sozlilk anlami olarak; “Belli bir durum veya davranis
bicimini benimsemek” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2011, s.2287). Yine masiki yoniyle bakildiginda
tavir; “Klasik Tiirk Musikisi’nde, okuyus (tegann) iisl(ip ve usli” olarak aciklanmaktadir” (Oztuna, 2008,
c.2,5.382). Usliip ve tavir kelimeleri anlamlari bakimindan, bu sekilde ifade edilmis olsalar da bu konuda
cesitli gorisler vardir. Bir goriise gore Usldp; Bir eserin formunu bozmadan, bestekarin estetik anlayisina,
giiftesine, uygun bir ifade tarzi ile makamin 6zellikleri dogrultusunda, kendi estetik anlayisini da katarak icra
etme olarak tanimlanmakta, ayrica icra isluplarinin; notanin kullanilmaya baslanmasindan 6nce, icracilarin
yetenekleri ve eserler tizerindeki hakimiyetlerine gore sekillendigi belirtilmistir (Besiroglu, 1998, s.137).
Klasik Tiirk Misikisi’nin, bugtin yasayan en 6nemli ses icracilarindan biri olan, Aldeddin Yavasca ise usllibu
tanimlarken; Oncelikle, bestekérin cok iyi incelenmesi gerektigini, bunun zor bir mesele oldugunu ancak
bestekarin ruh yapisinin ve nerede nasil duygular ifade etmeye calistiinin kavranmasiyla bu zorluklarin
asilabilecegini belirtmis, bu sekilde Gisl{ibunun anlasilabilecegdini vurgulamistir. (Ozbilen, 2007, s.81-82).
Bu ifadeler goz oniinde bulunduruldugunda, icracinin eserleri yozlastirmadan, aslina sadik kalarak icra
etmesinin dnemi ve icra etmeden 6nce bestekén dziimsemesi yani misiki bilgisinin, tecriibesinin genis
olmasi gerekliligi izerinde durulmaktadir. Boylece, iki goriistin de isl{ibun bestekéra ait oldugu konusunda
fikir birligine vardiklanini soyleyebiliriz. Usliba farkl bir bakis acisindan yaklasan bir diger goris ise; Gsl(ip
ve tavrin ayn unsurlar olduguna fakat bunun ayinmina kesin olarak varilamadigina vurgu yapmaktadir.
Bu goriise gore; Tirk Masikisi’nde Usl(p-tavir terimlerinin anlam bakimindan birbirinin iginde oldugu, bu
terimlerin masikisinaslarimizca yapilan tanimlarda farkh kabul edildigi ancak hangisinin kisisel oldugu
konusunda fikir birligine varilamadigi anlasiimaktadir. Bu yiizden her ikisini de kullanmanin daha dogru
olacagina deginilmistir (Sen, 1998, 5.96).

Bunun tam tersi olan baska bir goris ise; bu iki terimin birbirinden kesin olarak farkli oldugunu, tavrin
icraciyla, iislibun ise yalnizca yaratici ile yani bestekarla ilgili oldugunu séylemektedir. Ornegin, bir udinin
ya da tanb(rinin tavrinin olabilecegini ama sldbunun olamayacagini, bunun yaninda Mozart, Dede Efendi,
Yasar Kemal gibi isimlerin, eserlerini isitince ya da okuyunca o eserin kime ait oldugunun anlasilacagini
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belirtmektedir (Akdogu, 2016). Tum bu gorislerin yaninda bir baska goris ise; Klasik Tirk Masikisi’nde
usllp teriminin, “icra tislibu” ifadesiyle sahsi bir 6zellik kazandigini ifade etmektedir. Ayrica bu durumun, 19.
Yizyil kayit teknolojisiyle birlikte geliserek, saz ve ses icracilarinin kullanmis olduklar siisleme tekniklerini
aciklama ihtiyacindan kaynaklandigini, bu nedenle tavir sozciigiinin Gslip kavramindan ayrilabilecegini
belirtmektedir (Oter, 2018, s.362). Tiim bu ifadeler dogrultusunda, kisiye has bir 6zellik olan tavir, zaman
icerisinde cesitli icra sekilleri nedeniyle kendi icerisinde farkl isimlerle aniimaya baslamistir. Bu tavirlar
genel olarak, hafiz tavr, klasik tavir, radyo tavri ve piyasa tavri seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk
Msikisinde Hafiz tavrina baktigimizda; “Kur’an’i biitiiniiyle ezbere bilen kimse” (TDK, 2005, s.827) olarak
tanimlanan hafizlarin, Kur’an’i geleneksel bir bicimde masiki ile okumalari sebebiyle, misikiyi de bilmeleri
gerekmekteydi. Mdsiki bilgileri ve okuyus tarzlari ile dikkat ceken hafizlar, “hafiz tavri” denilen bir tavrin
meydana gelmesini saglamiglardir. Klasik Tirk Mdsikisi’nin gecmisi incelendiginde, bircok bestekéarin ve
icracinin, bu gelenekle masikiye basladiklarini gorebilmekteyiz. Klasik tavir ise, “Klasik tlirlerde meydana
getirilmis, Klasik masikimizin islibuna bagh olarak belli donemlerde milkemmeliyete ulasmis, estetik ve
teknik yapida eserlerin, sade ve abartisiz icra seklini tanimlamak igin kullanilmaktadir” ( Oter, 2018, 5.363).
Bu tavri digerlerinden ayiran bir 6zellik, icerisinde hafizlik egitimi almis ya da sadece masiki egitimi almig
kisileri barindirmasidir. Glinki bu tavrin icerisinde sadece hafizlik degil, misiki egitimi almis olan kisiler de
kabul gérmiislerdir. Ornegin babasi hafiz olan ve cocuk yasta birgok hafizia mesk eden Bekir Sitki Sezgin’e
karsilik, hafizlik egitimi almayan Aldeddin Yavasca ve Meral Ugurlu bu tavrinen énde gelenisimleri olmuglardir.
Klasik tavir icracilari igerisinde, hafizlik egitimi gormis kisilerin yani sira yurt disinda Bati Mdsikisi egitimi
alarak yeni acilim getiren Kisilerin de bu tavra mensup oldugundan bahsetmek gerekir. Bunun belki de ilk
ornegi, Minir Nurettin Selcuk’tur. Selguk, Dariilelhan ve Muzika-i Himayun’da gdrev yapmis, Cumhuriyet
doneminde Paris’e gitmis, piyano, san ve solfej dersleri almis (Ak, 2002), bati san teknigini, klasik eserler
uzerinde ustaca kullanmistir. Bunu yaparken eserlerin Gslibunu bozmadan, klasik tavra, yeni bir icra bigimi
kazandirmistir. Sayet buna farkli bir isim koymak gerekirse, Klasik tavir icerisinde “yenilikci tavir” seklinde
adlandirabiliriz. Minir Nurettin Selguk’un yani sira, Sabite Tur Gulerman ve Nesrin Sipahi gibi isimlerin
de klasik tavir icerisinde yenilikgi tavrin temsilcilerinden olduklarini séyleyebiliriz. 1938 yilinda Ankara
radyosunun aciimasiyla bir nevi okul gorevini tistlenen, 6gretim kadrosu ile nazariyat, icra, usdl gibi dersler
eslijinde egitim verilmeye baslanan (Ak, 2002, s.123) bu kurumda, bahsettigimiz tavirlarin disinda bir
tavir meydana gelmistir. Radyonun aciimasindan 6nce, 1930’lu yillarda Mesut Cemil’in énderliginde, erkek
icracilardan olusan topluluk, unison koro adi ile eser icréalarinda, prozodik nefes bolmeleri, girtlak nagmeleri
ve slisleme unsurlarina dikkat ederek, biitiinliik saglamislardir (Oter, 2018, 5.364). Bu durum eser icralarinda
biitiinlige dnem veren radyo tavrinin olugsmasina 6rnek teskil etmigtir. Daha dnceleri notanin 6n planda
oldugu, sanatkarlarin notaya daha bagimh kalarak sade okuyus tarzini benimsedigi, sonradan ise daha
abartili ve siislemeli hale gelen bu tavir, misiki camiasinda radyo tavri olarak anilmigtir. Radyo’da calisan
icracilar, zaman igerisinde gazino gibi yerlerde de sahne almaya baslamislardir. Bunun sonucunda, masiki
cevrelerince benimsenmeyen ancak halk tarafindan ilgiyle karsilanan, soyleyis tarzi bakimindan abartil
olan bu icralar, “piyasa tavr1” olarak adlandinimistir. Glinlimiizde ses icrécisi olmak isteyenler, tavirlari
ayirt etmekte zorlanmakta ve dogru icra tavrina ulasmaya calismaktadir. Bu ¢alisma, kullandiklari icra
teknikleriyle farkl tavirlara sahip olan icracilarin nasil ayrilabilecegine bugiin cevap arandigi caligmalara
katkida bulunmak ve yeni yetisen icracilara bir yontem gelistirmek maksadiyla, Meral Ugurlu ve Sabite Tur
Gilerman’in eser icralarl tizerinden mukayese edilmistir. Bu mukayese icin Acem Asiran makaminda icra
ettikleri “Bir haber ver ey sabd” adli eser tercih edilmis, icracilarin kullanmis olduklari stisleme teknikleri,
miiziksel ifade unsurlari, nota disi icralarinin tahlili ile icra tavirlarinin benzer ve farkli yonlerinin ortaya
konulmasi amaglanmistir.

Arastirmanin temelini olusturabilmek ve onceden belirlenen amaglara ulasabilmek amaciyla dokiiman
inceleme, kaynak tarama, arsiv tarama teknikleri kullanilarak veriler elde edilmistir. Meral Ugurlu ve Sabite
Tur Gllerman’in, icra sekilleri ayrintilariyla gosterilmis, yapilan dikte, alaninda uzman akademisyenlere
teyit ettirilmistir.
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Bu calismada; kaynak tarama, dokiiman inceleme ve arsiv tarama elde edilen veriler ile igerik analizi
yonteminin kategorisel tirt kullanilarak tahlil edilmistir.

Bu dogrultuda;

Acem Asiran makamindaki“Bir haber ver ey sabd” eseri drnekleminde; Meral Ugurlu ve Sabite Tur
Gulerman’in, icra tavirlari tahlil edilirken;

1. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in kullandiklari stisleme teknikleri notaya alinan “Bir haber
ver ey saba” adli eser iizerinde tespit edilmis ve tahlil edilerek agiklanmistir.

2. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in kullandiklari miziksel ifade unsurlari, notaya alinan “Bir
haber ver ey sabd” adl eser (izerinde tespit edilmis ve tahlil edilerek agiklanmistir.

3. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in kullandiklari nota disi icra unsurlari, notaya alinan “Bir
haber ver ey sabd” adl eser (izerinde tespit edilmis ve tahlil edilerek aciklanmistir.

4, Meral Ugurlu ve Sabite Giilerman’in icra tavirlarlan bakimindan benzer ve farkl yonleri “Bir haber
ver ey saba” adl eser lizerinden tahlil edilerek agiklanmustir.

5. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in icralarinda perde hakimiyetini dikkate alarak bir metrono-
ma bagh kalmadiklari, saz icracilarinin da bu dogrultuda kendilerine refakat ettikleri belirlenmis, bu yiizden,
metronom bilgisi veriimemistir.

6. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gllerman’in icralan notaya alinirken, Windows Media Player progra-
mi yardimiyla yavaslatilarak dinlenmis, eser icralarinda gortlen tim unsurlar ayrintili bir sekilde tespit
edilmisgtir.

7. Karsilastirmali notalardaki, stisleme teknikleri ve miiziksel ifade unsurlari, Bati miizigindeki isaret-
leri gibi kullanilmis, grupetto, mordan gibi teknikler birden fazla sekilde kullanima sahip olduklarindan, agik
bir sekilde yazilarak gosterilmistir.

8. Eser tahlil boliminde, baslklar Bati Mizigindeki isimleri ile agiklamalari yapilirken ise Tirkce
kKarsiliklari kullaniimistir.

9. Geleneksel seyir anlatim tarzi Ornek alinarak, “tiz durak”, “asma karar”, “tam karar”, “seyir” gibi
ifadeler kullaniimistir.

10. Eser icralarinin notaya alinmasi islemi sirasinda Finale (Versiyon 2013) programi, kullanilmustir.

11.  Tahlillerin daha iyi anlasilabilmesi igin, notada icralara dair siisleme teknikleri, miiziksel ifade un-
surlari, nota disi icra unsurlari ile ilgili terimler ve aciklamalari verilmistir.

Siisleme Teknikleri
Carpma

“Sus isaretlerinden sayilan carpma, ekseriya bir pest veya tiz sesin esas sese carpiimasidir ki, kiiglk bir
nota halinde esas notaya ince bir bagla baglanarak gosterilir” (Oztuna, 2006, C.1, 5.205). Genellikle carpma
notasi bir bag ile asil notaya baglanir, bdylece degerini hangi notadan aldigi belirginlesir (Turgay ve Ayangil,
2016). Bu nedenle carpma teknigdi kendi icerisinde tlrlere ayriimaktadir. Bu ¢alismada, carpma tiirlerinden,
degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma, degerini kendisinden onceki notadan alan ¢arpma
ve degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpma tiirleri kullanilmis olup asagidaki gorsel nota
orneginde sirasiyla gosterilmistir.
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Carpma Tiirleri
\ { 1 1 }\ ﬁ =
1 l
Ornek 1
Mordan

“Esas bir notanin iki veya Uc kere ¢arpma yapmasidir, yani iki veya ¢ carpmali trilldir. Bu ¢arpmalarin
kapislar dolayisiyla: Kapiveren veya isiran anlaminda olarak “mordant” denilmistir’ (Gazimihal, 1961,
s.158). Cesitli kullanimlari ve gosterimi olan mordan, bu calismada icrd sekliyle agikca gosterilmesi
sebebiyle, asagidaki gorsel nota drnegindeki sekliyle gosterilmistir.

Asil Nota Gosterimi
ad ~o
p—w @ ——pPelf, efefe
== ==
Ornek 2
Grupetto

“Grup notalari (it. Grupetto, ing. turn): Vokal ve enstrimantal mizikte kullanilan bir siisleme cesididir. Grup
notalari, esas notanin etrafinda dolanan yaklasik dort ya da bes notadan olusan figiirii icerir” (Ozgelik,
2002, 5.88). Mordan gibi cesitli kullamimlan ve isaretleri olan bu teknik, bu ¢alismada icra sekli ile acik bir
sekilde asadidaki gorsel nota 6rnegindeki sekliyle gosterilmistir.

Asil Nota Gosterimi
N N
1 1 '_IE - 1 1
l____—d —_ | 1 E E
Ornek 3
Trill

“Notada (izerine konulu bulundugu sesi bir veya yarim ton (st tarafindaki sesle sik ve nibetlese cirpindiran
isaretin adidir. Tril kelimesinin ilk bas harfi (ir. seklinde) notanin tepesinde isaretli bulunur” (Gazimihal,
1961, s.256). Tril ya da trill olarak yazilan bu teknik, bu ¢alismada, trill olarak yazilmis ve notanin zerinde
“tr” seklinde gosterilmistir.

Vibrato

“Titrek, dalgali, seslerin dalgal izlenimini verecek bicimde cikariimasi” (Sozer, s.735). Bu calismada,
notanin tizerinde “vib.” seklinde gosterilmistir.
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Glissando

Tiirkce karsiligi kaydirma ya da kaydirarak (Gazimihal, 1961, s.103). Bu calismada, kullanilan nota yazim
programi dogrultusunda, Glissando ve Gliss. seklinde gosterilmistir.

Portamento

Ses kaydirmasi olarak tanimlanan bu teknik, aralikl iki nota arasindaki seslerin bagli bir sekilde hizlica
baglanmasidir diyebiliriz (Gazimihal, 1961, s. 203). Bu calismada iki nota arasinda “Port.” seklinde
gosterilmistir.

Miiziksel ifade Unsurlari

Piano (p.); Hafif (Hafif kuvvette)

Mezzo forte (mf); Yarim kuvvetli, orta kuvvetli

Forte (f); Kuvvetli

Fortissimo (ff); Cok kuvvetli

Kresendo; (Crescendo); Hafiften kuvvetliye dogru gidilecegini gosterir (Oztuna, C.2, s.141).
Nota Disi icra Unsurlar

Cesitleme

“Varyasyon. Bir melodiye, ikinci derecedeki dgelerini dedistirerek bir baska bigim verme sanati. 1)Melodiyi
olusturan notalarin timi ya da bir bolimii yerine, ayni siireyi kapsayacak bicimde, daha kiiciik degerdeki
notalardan olusan kiimeler koymak. 2) Tempoyu ya da us0li degistirmek” seklinde agiklanmaktadir (Sozer,
s.196). Bu calismada, tartimsal gesitleme seklinde ifade edilmis, icra notalari izerine “ttm” seklinde
gosterilmistir.

Sus lsaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi

Klasik Tirk Misikisi geleneginde siklikla basvurulan bir icrd unsurudur. “Sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi melodiyi zenginlestirirken; es’lerin eklenmesi ritmik yapiy1 zenginlestirir” (Turgay ve Ayangil,
2016).
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1. MERAL UGURLU VE SABITE TUR GULERMAN’IN TAVIR OZELLIKLERININ MUKAYESESI

Bu baglik kapsaminda, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in Acem Asiran makamindaki eserin icrasinda,
kullandiklar siisleme teknikleri, miiziksel ifade unsurlari, nota digi icré unsurlari, icra tavirlar bakimindan
benzer ve farkli yonleri 1,2,3 ve 4 numaral sorulara yonelik elde edilen bulgular dogrultusunda, basta
verilen karsilagtirmali gorsel nota sonrasi, basliklar halinde tahlil edilerek yorumlanmistir.

Asil Nota : TRT Mizik.D.B
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1.1. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, eser icralarinda kullandiklan siisleme teknikleri
nelerdir? Sorusuna iliskin bulgular ve yorum

Bu alt problemde, belirlenmis olan ses icracilarinin kullandiklari siisleme teknikleri tahlil edilerek
yorumlanmustir.

1.1.1. Meral Ugurlu

Yapilan tahlil sonucunda; Meral Ugurlu stisleme tekniklerinden, carpma, mordan, grupetto, vibrato, glissando
ve portamentoyu kullandigy, trilli kullanmadigi belirlenmistir.

Carpma Kullanimi

Bu baslikta, Meral Ugurlu’nun carpma kullanimi tahlil edilmistir. Yapilan tahlil dogrultusunda, degerini
kendisinden onceki notadan alan tek carpmayi, degerini kendisinden sonraki notadan alan carpmayi ve
degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpmayi kullandigi tespit edilmistir.
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Degerini kendisinden dnceki notadan alan carpma kullanimi

Meral Ugurlu bu garpma tiiriin, Geiincl, dordiincl ve sekizinci dlgllerde birer, ikinci dlgtide iki, eser icrasi
boyunca sadece bes kere kullanmistir. Bunu genellikle, inici seyreden perdelerde, asil notanin bir st
perdesini gostererek yapmistir. Ornegin, iigiincii dlciide bu carpma tiiriinii kullanarak, dordiincii 6lciideki
muhayyer perdesine dikkati cekmis, bununla birlikte neva perdesi tizerindeki Buselik dizisinin duygusunu
kuvvetlendirmistir. Ayrica, dordincu olgtide, bu ¢carpma tirind yine ayni sekilde kullanmis, acem perdesi
uzerindeki cargah dizisinin duygusunu giiclendirmistir. Meral Ugurlu’nun, Acem-Asiran Makami’nin, geregi
olan dizileri gosterirken bu carpma tirtini kullanmasini, perde hakimiyetine 6Gnem vermesine ve makamin
seyir duygusunu ortaya koymak istemesine baglayabiliriz.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma kullanimi

Meral Ugurlu bu carpma tiiriin, birinci, ikinci, besinci, altinci, yedinci, sekizinci, onuncu, on ikinci dlciilerde
birer, on birinci dl¢iide iki kere kullanmistir. Eser icrasi boyunca on kere kullanmistir. Bu carpma tiirlini, perde
pestlesmelerinin éniine gecmek icin yapmistir diyebiliriz. Ornegin, birinci dlgiide gerdaniye perdesinden
sonra muhayyer perdesini gostermeden bu ¢arpma turtint kullanmasinin nedenini, bir sonraki gerdaniye
perdesinin pestlesmesini 6nlemek icin yapmis oldugunu distnebiliriz.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpma kullanimi

Meral Ugurlu bu carpma tiir(inii, ikinci, on birinci 6l¢iilerde birer kere, tiglincii dlciide ise iki kere kullanmistir.
Bu carpma tiriind, eser icrasi boyunca dort kere kullandigi belirlenmistir. Bu carpma tirlin{i, makam
dizilerinin baslangic perdeleri tizerinde kullanmustir. Bunu yapmasinin nedenini, dizileri one gikararak,
makamin seyir Gzelliklerini tam olarak hissettirebilmek adina yapmis oldugunu diisiinebiliriz.

Mordan kullanimi

Meral Ugurlu, bu siisleme teknigini, dordiinci 6lciide bir, onuncu dlciide iki, eser icrasi boyunca (¢ kere
ve inici seyreden diziler (izerinde, asma karar perdelerini gostermeden kullandigi belirlenmistir. Ugurlu bu
teknikle, ezgisel akisi hareketlendirirken, abartili icra seklinden uzak durmus, makamin dizilerini on plana
cikarmis ve seyir Ozelliklerini gliclendirmistir diyebiliriz.

Grupetto kullanimi

Meral Ugurlu, bu siisleme teknigini, on birinci 6l¢lide bir, yedinci lciide iki, eser icrasi genelinde (¢ kere
kullanmistir. Ugurlu’nun, cikici seyreden perdeler (izerinde yapmis oldugu bu teknidi, icraya hareketlilik
kazandirmak icin kullandigini soyleyebiliriz.

Vibrato kullanimi

Meral Ugurlu’nun, bu stisleme teknigini, birinci, Gciinct, dordiincdi, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu, on
birinci, on ikinci dlciilerde, 6zellikle blytik dederli notalar tizerinde ve eser genelinde dokuz dlgiide kullandigi
belirlenmistir. Bu teknigi, seyir esnasinda, bir sonraki perdeyi seslendirmeden dnce, seyir duygusundan
clkmamak ya da giiftenin manasini ortaya cikarmak adina yapmis oldugu diisiiniilebilir. Ornegin, “Bir
haber” derken son hece ile giiftedeki nidayi gliclendirmek icin kullanmis olabilecedi fikri akla gelmektedir.

Glissando kullanimi

Meral Ugurlu, kaydirma olan bu siisleme teknigini 6zellikle inici seyreden seslerde yapmistir. Dordincii
olclide muhayyer perdesinden neva perdesine, muhayyer perdesinden acem perdesine, besinci oOlglide
gerdaniye perdesinden hiiseyni perdesine, yedinci dlciide diigdh perdesinden acem asiran perdesine,
dokuzuncu Olglde tiz cargah perdesinden tiz segah perdesine, on ikinci dlgiide muhayyer perdesinden
acem perdesine, diistsler yaparak kullanmstir. Eser icrasi genelinde, alti kere kullandigi tespit edilmistir.
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Ugurlu bu teknigi, inici perdeler (izerinde, asma karar perdelerine diiserken gostermistir. Bu teknigi, perde
pestlesmelerini, makamin seyir 6zelliklerine ve eserin tislibuna uygun bir sekilde duyurmak icin kullandigini
soyleyebiliriz.

Portamento kullanimi

Meral Ugurlu, siiziilerek kaydirma olan bu stisleme teknigini, besinci dlciide acem perdesinden muhayyer
perdesine dogdru ve on birinci dlciide ¢argah perdesinden gerdaniye perdesine dogru, on ikinci dlciide neva
perdesinden muhayyer perdesine dogru, ¢ikici seyreden sesler arasinda kullanmistir. Bu teknidi, eser icrasi
boyunca yalnizca ii¢ kere kullandigi belirlenmistir. Klasik Tiirk Mdsikisi sozlii icrasinda, aralikli perdelerde
Bati Mizigi teknigindeki gibi perdeleri ayri ayri duyurmak olagan disi bir tavir gostergesidir. Bu nedenle,
siiziilerek kaydirma unsuru, eser Uslibunun bir geregidir diyebiliriz.

1.1.2. Sabite Tur Giilerman

Sabite Tur Gilerman, yapilan tahlil dogrultusunda, siisleme tekniklerinden, ¢carpma, mordan, grupetto,
vibrato, trill, glissando ve portamentoyu kullandigi tespit edilmistir.

Carpma Kullanimi

Bu baslikta, Sabite Tur Gillerman’in ¢carpma kullanimi tahlil edilmistir. Yapilan tahlil sonucunda, degerini
kendisinden onceki ve sonraki notadan alan tek carpma, degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢ift
carpma tirlerini kullandigi belirlenmistir.

Degerini kendisinden dnceki notadan alan carpma kullanimi

Sabite Tur Guilerman bu ¢arpma tiiriind, ti¢lincl 6lgtde bir, on ikinci dlglide ti¢ ve dordiinci dlgiide alti kere
kullanmistir. Bunun yani sira, birinci, altinci, onuncu olcilerde birer ve toplamda on bes kere kullanmustir.
Gulerman, bu carpma tirn(, inici seyreden perdelerde ard arda ve bir st perdeyi gostermek suretiyle
kullanmistir. Bu sekilde kullanmasini, hem ezgisel yapiyi stislemek hem de perde baskilarini bir batinlik
icerisinde gostermek istemesinden dolay! yapmis oldugunu soyleyebiliriz.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan carpma kullanimi

Sabite Tur Gilerman bu ¢arpma tiriind, birinci, ikinci, i¢tncd, altinci, dokuzuncu olgilerde birer, yedinci
olctide iki, eser icrasi boyunca toplamda yedi kere kullanmistir. Giilerman’in, bu ¢arpma tiiriini, asma
karar perdelerini gostermeden yaptigi belirlenmistir. Bu sekilde kullanmasinin sebebini, makamin seyir
ozelliklerini gozeterek ve eserin Gslibuna uygun olarak, perdeleri dogru baski ile icra etmek istemesine
baglayabiliriz.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpma kullanimi

Sabite Tur Gllerman, bu ¢arpma tiriind ikinci, tglncd, on birinci olclilerde birer kere olmak (izere eser
icras! sirasinda sadece (¢ kere Kkullanmstir. Giilerman, bu carpma tirlini, cikici perdeler izerinde
gostermis ayrica miiziksel ifade unsurlari ile birlikte, eser icrasinda farkli bir duygusal etki yaratmak ve
eseri duraganliktan ¢cikarmak istemesi sebebiyle kullanmis oldugunu sdyleyebiliriz.

Mordan Kullanimi

Sabite Tur Giilerman bu stisleme teknigini, birinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu, on ikinci olgilerde birer ve
eser icrasi boyunca toplamda bes kere kullanmistir. Bu teknigi, asma karar perdelerini gostermeden 6nce,
devam eden makam seyrini hareketlendirmek icin yapmis oldugu distntlebilir.
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Grupetto Kullanimi

Sabite Tur Gillerman, bu siisleme teknigini, yedinci ve on birinci dl¢lide ikiser kere kullanmistir. Eser icrasi
boyunca dort kere kullandigi belirlenmistir. Glilerman’nin bu teknigi uygulamasini, bir sonraki tartimsal
kaliplarin daha hareketli olmasina ve ezgisel hareketliligi dengede tutarak, makam seyrini uyum icerisinde
icra etmek istemesine bagli olarak yapmis oldugunu distinebiliriz.

Trill Kullaninu

Sabite Tur Gilerman bu slsleme teknigini, sadece onuncu Olgtide, dortlik degerdeki siinblle perdesi
uzerinde kullanmistir. Bunun nedenini, stinbiile perdesinden sonra tekrar siinblle perdesinin gelmesine
boylelikle farkli degerlerde ayni perde ile devam eden seyirde, perde pestlesmesinin dniine gecip, icraya
renk katarak, asma kalis perdesini gostermek istemesine baglayabiliriz.

Vibrato Kullanimi

Sabite Tur Gulerman, birinci, Ggtinci, dordiincd, besinci, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on
birinci ve on ikinci 6lctlerde uzun degerli notalar tizerinde kullanmistir. Bu teknigi, on bir dlgiide kullanmasi
dikkati cekmektedir. Gilerman’in bu teknigi, uzun degerli notalar iizerinde kullanmasinin yani sira Bat
Miizigi san teknigindeki kullanimina yakin olarak icra ettigi belirlenmistir.

Glissando Kullanimi

Sabite Tur Giilerman, bu kaydirma teknigini, ikinci dlciide hiiseyni perdesinden c¢argah perdesine dogru,
besinci Olclide acem perdesinden gerdaniye perdesine dogru, yedinci dlciide kiirdi perdesinden diigah
perdesine dogru, on birinci dlclide muhayyer perdesinden siinbiile perdesine dogru ve muhayyer
perdesinden gerdaniye perdesine dogru kullanmistir. Eser icrasi boyunca, alti kere kullandigi belirlenmistir.
Gilerman’in bu teknigi, inici-cikici seyreden perdeler tizerinde, perde pestlesmeleri ve tizlesmelerini, eserin
uslibu dogrultusunda duyurmak istemesinden dolayi kullandigini séyleyebiliriz.

Portamento Kullanimi

Sliziilerek kaydirma olan bu siisleme teknigini, besinci dlciide acem perdesinden muhayyer perdesine
dogru, dokuzuncu olciide ise yine ayni sekilde kullanmustir. Eser icrasi genelinde sadece iki kere kullandig
belirlenmistir. Klasik Tirk Mdsikisi sozlui icrasinda, bu teknikten ¢okca bahsedilmese de genel olarak eser
uslibu ile ortaya ciktigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle, Giilerman’in tavri dogrultusunda, eserin (slibuna
uygun bir icra sekli benimsedigini sdylemek dogru olacaktr.

1.2. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, sarki formundaki eser icralarinda, kullandiklan
miiziksel ifade unsurlan nelerdir? Sorusuna iligkin bulgular ve yorum

Bu alt problemde, belirlenmis olan ses icracilarinin, eser formuna ve guftesine gore kullandiklar muziksel
ifade unsurlar incelenmistir. Bu eserin icrasinda, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in, mezzo forte,
forte, kresendo unsurlarini kullandiklari belirlenmistir. Sabite Tur Gilerman, ayrica fortissimo niiansini da
kullanmistir. Bu unsurlari kullanirken, eser giiftesinin manasini da géz 6niinde bulundurmus olduklari fikri
akla gelmektedir.

Klasik Tiirk Masikisi formlari icerisinde, sarki formuna ait olan bu eserin bestekarina kisaca deginmek
dogru olacaktir. Kendi doneminin, dnlii masikisinaslar ile caisma firsati bulmus ve en gok da Haci Arif
Bey’den cok sey dgrenmis olan Bimen Sen’in, dncelikli olarak sesi ile 6n plana ¢iktigi bilinmektedir. Bunun
yani sira bestekar kimligi ile Klasik Tiirk Misikisi’ne birbirinden giizel, 6zellikle sarki formunda eserler
kazandirmistir (Ak, 2002, sy.146-147). Klasik Tiirk Mdsikisi’'nde dort misrali ve terenniimsiiz olarak yazilan
sozlii eserlere “Sarki” denilmekte ve Giris-Nakarat-Meyan-Nakarat kurali ile olusturulmaktadir (Oztuna,

YAZ SUMMER 2019 ‘ 13



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

C.2, 5.331). Sarki Formundaki bu eserin guftesi, su sekildedir:
Bir haber ver ey sabd, n’oldu giilistanim benim — Giris

Kimler ile salinir, serv-i hiramanim benim- Nakarat

Bilbll-i mistakinin agladigin yar isidip-Meyan

Harler ile mi agilir verd-i handanim benim — Nakarat

1.2.1. Meral Ugurlu

Ugurlu, eserin girisinde yer alan, “Bir haber ver ey saba” kismini orta kuvvette seslendirmistir. icrasi
sirasinda, sekizlik degerdeki sus isaretini kullanmamasiyla dikkati ¢eken Ugurlu’nun, bunun nedenini,
sabah riizgarninin esintisini hissettirmek ve seyir esnasinda biitiinlik yaratmak istemesi adina yapmis
olabilecegini diistinebiliriz. Giris misrasinin devami olan, “n’oldu glilistanim benim” derken ise bir yakaris
ifadesi uyandirmak istercesine gticlii bir icra sekli benimseyerek, giiftenin mandasina vurgu yapmistir diye-
biliriz. Nakarat béliimiinde ise “Kimler ile” derken hafif bir sekilde icra tarzi benimsemesini, yine giiftenin
manasina uygun, tizgin ve endiseli oldugunu hissettirmek icin bu sekilde bir icra sergiledigini diisiinebiliriz.
Bunun yani sira, eserin meyan kismini, kuvvetli bir bicimde icra ederek, gliftedeki mandy, stisleme teknik-
leri ve unsurlari ile desteklemistir diyebiliriz.

Piano (p.) niansini;

Besinci dlglide muhayyer perdesi lizerinde ve sekizinci 6l¢lide karar perdesine dogru inerken,

Mezzo Forte (mf) ntansini;

Eser genelinde ve meyan bitiminde,

Forte (f) niiansint;

Eserin meyan boliminde, ti¢tincl dlgiide ani ses ¢ikislarinda,

Kresendo nuansint;

Cikici seyreden perdelerde, gtirlik artislarinda, kullandigi belirlenmistir.
1.2.2. Sabite Tur Gillerman

Eserin giris kisminda yer alan “Bir haber ver” giiftesinin bulundugu bélimdi, bir nida ifadesi ile glicli bir
sekilde seslendirmistir. Giris bollimiiniin devami olan “ey saba” kismini ise sabah riizgarinin dinginligi-
ni hissettirmek istercesine orta kuvvette icra etmistir. Yine giris béllimiinde yer alan, “gtlistanim benim”
kismini ise glil bahcesine benzettigi sevgiliye sesini duyurmak ve onu bulmak icin feryad edercesine ¢ok
gucll bir sekilde seslendirmis oldugunu diisiinebiliriz. Eserin nakarat bolimiinde “Kimler ile” derken hiizii-
ni ve kirginligini hissettirmek adina gliclii bir sekilde icra ettigini sdyleyebiliriz. Meyan bélimin( ise biilbiil
edasinda cok kuvvetli bir sekilde icrd eden Giilerman, bunu hancere olarak da belirtebilecegiz trill teknigini
kullanarak desteklemis oldugu belirlenmistir. Sabite Tur Giilerman’in, miiziksel ifade unsurlarini kullanimi
su sekildedir:

Piano (p.) niansint;

Sekizinci 6lglide karar perdesine dogru inerken,

Mezzo Forte (mf) niiansini;

Eser genelinde ve ikinci Olclde,
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Forte (f) nuansin;

Birinci Olctide eser baslangicinda ve besinci olgiide,

Fortissimo (ff) niiansini;

Ugiincii élciide ani ses cikislarinda, meyan bolimiinde,
Kresendo nlansin;
Cikici seyreden perdelerde, giirlik artislarinda, kullandigi belirlenmistir.

1.3. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, eser icralarinda kullandiklari, nota disi icra unsurlan
nelerdir? Sorusuna iliskin bulgular ve yorum

Bu alt problemde, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in kullanmis olduklari, nota disi icra unsurlari tahlil
edilmistir.

1.3.1. Meral Ugurlu

Yapilan tahlil dogrultusunda, tartimsal cesitlemelerle yapilan siisleme ve sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi ya da tersi unsurlarini kullandigi tespit edilmistir.

Tartimsal Cesitlemelerle Yapilan Stslemelerin Kullanimi;

Birinci 6lctindin ilk sesi olan dortliik degerdeki hiiseyni perdesini, noktali onaltilik degerinde hiiseyni, sekizlik
degerlerde hiiseyni-neva perdeleri ile yorumlamistir. ikinci élciide noktali sekizlik degerinde hiiseyni ve
onaltilik degerde neva perdesinden olusan dortliik kalibi, noktall onaltilik dederinde hiiseyni, otuz ikilik
dederde acem ve onaltilik degerlerde hiiseyni-neva perdeleri ile seslendirmistir. Yine, ikinci ol¢inin
ikinci dortliginin yarisi, onaltiik degerlerde olup hiiseyni-neva perdelerinden olusan sekizlik degerdeki
kalibin yerine, ayni dederde terézi kalibi ile hiiseyni-hiiseyni-neva perdelerini kullanarak seslendirmistir.
Onuncu ol¢li sonunda yer alan, sekizlik degerlerde hiiseyni ve neva perdelerinden olusan dortliik kalibi,
noktall onaltilik degerinde hiiseyni, otuz ikilik degerde acem, onaltilik degerlerde hiiseyni-neva perdeleri
ile seslendirmistir. Klasik Tiirk MisiKisi’nde, eser tslubdnu, diger bir deyisle eserin karakteristik yapisini
bozmadan, bu tiir nota disi icralar gerceklestiriimektedir. Ugurlu’nun, bu unsuru, eserin karakteristik yapisini
bozmadan, seyir dzelliklerine uygun bir sekilde icra ettigini sylemek dogru olacaktir.

Sus isaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi Kullanimi

ikinci dlciide yer alan sekizlik degerdeki sus yerine, ayni dederde olan gargah perdesini kullanmistir. Meral
Ugurlu'nun bunu ezgisel akisi bozmamak ve sabd makam dizisini yumusak bir sekilde duyurmak igin
yapmis oldugunu diistinebiliriz. Sekizinci dlciide, sekizlik degerdeki rast perdesinin yerine yine ayni degerde
sus isaretini kullanmistir. Bunu ise, pest seslerin nefes destedi ile daha belirgin duyulmasini saglamak igin
yapmis oldugu ddstnlebilir.

1.3.2. Sabite Tur Giilerman

Yapilan tahlil dogrultusunda, tartimsal cesitlemelerle yapilan stsleme ve sus isaretlerinin nota ile
doldurulmasi ya da tersi unsurlarini kullandigi tespit edilmistir.

Tartimsal Cesitlemelerle Yapilan Sislemelerin Kullanimi

ikinci 6lciide noktall sekizlik degerinde hiiseyni ve onaltilik degerde neva perdesinden olusan dortliik
kalibi, noktali onaltilik dederinde hiiseyni, otuz ikilik degerde acem ve onaltilik degerlerde hiiseyni-neva
perdelerini kullanarak seslendirmistir. Besinci olgtide, noktal sekizlik degerinde gerdaniye ve onaltilik
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dederde acem perdesinden olusan dortlik kalibi, noktali onaltilik dederinde gerdaniye, otuz ikilik degerde
muhayyer, onaltilik degerlerde gerdaniye-acem perdeleri seklinde yorumlamistir. Altinci dlciide, iki tane
onaltilk degerde neva-cargah perdelerinden olusan sekizlik kalibi, onaltilik degerlerde neva-hiiseyni-
neva-cargah perdeleri seklinde seslendirmistir. Yine altinci 6lgiide, iki tane sekizlik dederde hiiseyni-neva
perdelerinden olusan dortliik kalibi, noktal onaltiik degerinde cargah, otuz ikilik degerde neva, onaltilik
degerlerde cargah-kirdi perdelerini kullanarak icra etmistir. Yedinci dlglide dortliik degerdeki acem
asiran perdesini ise noktali onaltilik acem asiran, otuz ikilik degerde rast ve sekizlik degerde acem asiran
perdelerini kullanarak seslendirmistir. Yedinci olciide sekizlik dederlerdeki cargah-neva perdelerinden
olusan dortliik kalibi, otuz ikilik degerlerde cargah-neva, onaltiik degerde cargah ve sekizlik degerde
neva perdelerini kullanarak yorumlamistir. Onuncu 6lgtintn ilk dortliigiiniin yarisi olan onaltilik degerlerde
tiz segah ve muhayyer perdelerinden olusan sekizlik kalibi, otuz ikilik degerlerde tiz segah-muhayyer ve
onaltilik degerde tiz segah perdelerini kullanarak seslendirmistir. Giillerman’in, eserin seyir 6zelliklerine
uygun bir sekilde, icraya hareketlilik katmak i¢in bu unsuru kullandigini syleyebiliriz.

Sus Isaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi Kullanimi

Ugiincii élciide dortliik cargah perdesinin degerinin yansini alarak yerine, sekizlik degerde sus isaretini
kullanmistir. Bunu cargéah perdesinden gerdaniye perdesine ¢ikarken, kaydirma teknigini kullanmadan,
gucli bir nefes destegiyle perdelerin daha net duyulabilmesi icin yapmis oldugunu diistinebiliriz. Sekizinci
olclide, sekizlik degerdeki rast perdesinin yerine sus isaretini kullanmasini, pest perdeleri nefes destegi ile
net bir sekilde gostermek istemesi olarak disiinebiliriz.

1.4. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, icra tavirlari nasildir? Sorusuna iliskin bulgular ve
yorum

Bu baslikta, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in icra tavirlan tahlil edilmistir.
1.4.1. Meral Ugurlu

UQurlu, eserin giris kisminda tartimsal ¢esitleme kullanarak, makamin tiz duragi olarak kabul edilen acem
perdesini on plana cikarmistir. Stsleme tekniklerinden, en cok carpmayi Kullanarak, perdeleri makam
dizilerindeki kullanimina uygun olarak (tizlik-pestlik) icra etmistir. Ayrica, eserin bazi dlciilerinde, ezgisel
akisi hareketlendirmek icin mordan, grupetto gibi stisleme tekniklerinin yani sira tartimsal gesitleme
unsurunu da kullandigi gortilmektedir. Kaydirma teknigini (glissando) inici seyreden perdeler (izerinde,
stiziillerek kaydirma (portamento) teknigini ise cikici seyirdeki perdeler (izerinde kullanmistir. Eseri genel
olarak orta kuvvette seslendiren Ugurlu, miiziksel ifade unsurlarindan piano, forte, kresendo gibi niians
elemanlarini da kullanmustir.

1.4.2. Sabite Tur Giilerman

Sabite Tur Giilerman, eserin giris kisminda mordan teknigini kullanarak, makamin tiz durag olarak
kabul edilen acem perdesini on plana ¢ikarmistir. Eser icrasinda, tartimsal cesitlemelerle 6n plana cikan
Gllerman, bunun yani sira siisleme tekniklerinden mordan, grupetto, trilli de kullanmistir. Kaydirma teknigini
(glissando) inici ve cikici seyreden sesler arasinda, stiziilerek kaydirma (portamento) teknidini ise cikicl
seyreden sesler arasinda kullanmistir. Genel olarak eseri orta kuvvette seslendiren Gulerman, muziksel
ifade unsurlarindan, piano, forte, fortissimo ve kresendo gibi niians elemanlarini kullanmistir.
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SONUGLAR

Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’n, eser icralarinda kullandiklan siisleme teknikleri nelerdir?
Sorusuna iligkin sonuclar

Bu baslikta, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, Acem Asiran Makamindaki “Bir haber ver ey sabd” adli
eser 6rnekleminde; eser icralarinda kullanmis olduklar siisleme tekniklerine yonelik sonuglarin benzer ve
farklliklari ayrintili olarak agiklanmistir.

Garpma Kullamimna lliskin Sonuglar

Yapilan tahlil dogrultusunda her iki icracinin, degerini kendisinden dnceki notadan alan, degerini kendisinden
sonraki notadan alan ve degerini kendisinden sonraki notadan alan ¢ift carpma tirlerini kullandiklari
belirlenmistir.

Degerini kendisinden 6nceki notadan alan carpma kullanimlarina iliskin sonuclar

Bu carpma tiirlind, eser icrasinda Ugurlu bes kere kullanirken, Giilerman’in on bes kere kullanmasi dikkati
cekmektedir. Her iki icracinin da genellikle inici seslerle seyreden perdeler (izerinde bu carpma tiiriini,
ozellikle asma karar perdelerini daha net duyurmak i¢in yapmis olabilecekleri sonucuna variimistir.

Dederini kendisinden sonraki notadan alan carpma kullanimlarina iliskin sonuclar

Meral Ugurlu, bu carpma tiiriini kullanarak makamsal perde hakimiyetini ortaya koymustur. Birinci dlciide
acem perdesi (izerindeki Cargah dizisini, ikinci dlciide cargah perdesi lizerinde Saba makam geckisi olan
Hicaz dizisini ve altinci dlglide diigah perdesi tizerinde Kirdi dizisi ile kalisi kuvvetlendirmek igin bu carpma
tirtnd kullandigi belirlenmistir. Bu carpma ile carpma yapilan perdelerin dik basiimasi makam seyrinin
bir geregi olarak kabul edilmektedir. Sabite Tur Giilerman ise bu ¢arpma tiirtindi ikinci dlgiide Meral Ugurlu
gibi makam seyrinin bir geregi olarak kullanmis, ayrica asma karar ve tam karar perdelerini gostermeden,
perde kalislarini kuvvetlendirmek igin yine bu ¢carpma tlrtind kullanmis oldugu belirlenmistir.

Degerini kendisinden sonraki notadan alan cift carpma kullanimlarina iliskin sonuclar

Meral Ugurlu’nun dort, Sabite Giilerman’in ise (¢ kere kullandigi bu carpma tiir(in(i genel olarak acem ve
cargah perdeleri izerinde yaptiklari belirlenmistir. Bunu, makamin merkez aldigi perdeleri giiclendirmek
icin yapiimis oldugu diistindlebilir.

Mordan kullanimlarina iliskin sonuclar

Bu stisleme teknigini, Meral Ugurlu’nun, perde perstlesmeleri ve kaydirma unsurunu kullanmadan 6nce
yaptigi belirlenmistir. Ugurlu’nun mordani bu sekilde kullanmasinin sebebini, ezgide ¢ogunluk yaratarak,
perde pestlesmelerinin daha net duyulmasini saglamak adina yapmis oldugu distndlebilir. Sabite Tur
Gilerman’in ise bu sisleme teknigini, asma kalis perdelerini gdstermeden 6nce yapti§i goriimistir.
Gulerman’in kullanimini ise asma kalis perdelerini, daha net duyurmak adina bunu yaptigi distintlebilir.
Sonug olarak, her iki icracinin bu teknigi kullandigi ancak kullanim bigimlerinin farkh oldugu tespit edilmistir.

Grupetto kullammlarina iliskin sonuclar

Her iki icracinin, bu sisleme teknidini, birbirine komsu, cikici seyreden perdelerde ve bunun yani sira
makam seyrinin bitiinligine renk katmak adina kullanmis olduklarini sdyleyebiliriz.

Vibrato Kullamimlarina iliskin sonuclar

Her iki icracinin, bu teknigi uzun degerli perdeler tizerinde siklikla kullandiklari belirlenmistir. Glilerman’in
vibrato kullanimi, Meral Ugurlu’ya gore daha belirgin olup, bati miizigi san teknigindeki kullanim bigimine
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daha yakin oldugu sonucuna varilmistir.
Glissando Kullamimlarina iliskin sonuglar

Klasik Tirk Masikisi’nin gelenekten gelen, vazgecilmez unsuru olan, kaydirma teknigini, eser icrasinda
Meral Ugurlu alti, Sabite Tur Glilerman ise bes kere kullanmistir. Meral Ugurlu’nun sadece inici, Sabite Tur
Gllerman’in ise hem inici hem de ¢ikici olarak, bu teknigi kullandigi belirlenmistir. Her iki icracinin da bu
teknigi, perde pestlesmelerini eserin islibuna uygun bir sekilde duyurmak istemeleri sebebiyle kullanmis
olduklarini diistinebiliriz.

Portamento Kullanimlarina iliskin sonuglar

Her iki icracinin, kelimeleri bolmemek ve makamsal seyri kesintiye ugratmamak adina bu teknigi kullanmis
olduklarini diistinebiliriz. Bir baska acidan degerlendirildiginde ise, eser (slibunda var olan bu teknigi,
dodru bir tavir sekli ile gostermis olduklarini sdyleyebiliriz.

Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, eser icralarinda kullandiklan miiziksel ifade unsurlar ne-
lerdir? Sorusuna iliskin sonuclar

Bu boliimde, Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in Acem Asiran makamindaki eserin icrasinda kullanmis
olduklari miziksel ifade unsurlarina yonelik sonuglar ele alinmistir.

Her iki icracida, Acem Asiran makamindaki bu eseri orta kuvvette seslendirmislerdir. Eserin, meyan ve
tiz bolimlerinde Meral Ugurlu kuvvetli bir icra tarzini benimserken, Sabite Tur Gllerman daha kuvvetli
bir icra tarzini benimsemistir. Karar perdesine dogru, Ugurlu hafif kuvvette, Glilerman ise orta kuvvette
inmistir. Bu niians farkliliklarinin nedenlerinden biri, Gllerman’in Bati miizigi san teknigindeki gibi gicli
nefes kullanimindan, bir digeri ise dinlenilen kayittaki mikrofon sesinin yiiksekliginden kaynakli oldugu
diistiniilebilir. Sonuc olarak, eser icralarinda ayni miiziksel ifade unsurlarini, benzer ve farkl yerlerde
kullandiklari, bazi gikici seslerde ses gurliklerini kuvvetlendirip miziksel ifade unsurlarini 6n plana gikaran
bir icra tavri sergilemis olduklari sonucuna varilmistir.

Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giilerman’in, kullandiklari nota disi icra unsurlar nelerdir? Sorusuna
iliskin sonuclar

Tartimsal Cesitlemelerle Yapilan Siislemelerin Kullanimina iliskin Sonuclar

Bulgular ve yorum béliimiinde, nasil kullanildiklarini belirttigimiz bu unsuru, eser icrasi boyunca, Meral
Ugurlu, bes kere, Sabite Tur Gillerman ise dokuz kere kullanmustir. Bu unsuru, eserin duragan sayilabilecek
perdeleri izerinde, icraya hareketlilik katmak igin yaptiklari sonucuna ulasiimistir.

Sus isaretlerinin Nota ile Doldurulmasi ya da Tersi Kullanimina iliskin Sonuclar

Her iki icraci da kelimeyi bolmeden nefes destegi ile pest seslerin daha belirgin duyulmasi icin sus
isareti kullanmuslardir. Meral Ugurlu farkli olarak, ikinci 6lctide sus isaretinin oldugu yerde bu hakkini
kullanmayarak ezgisel akisi devam ettirmis, bunu Saba makam duygusunu sozlerle biitlinlestirmek icin
yapmis oldugu distindlebilir. Sonug olarak, kelimeleri bdlmeden, perdelerin duyumunu netlestirmek icin bu
unsuru kullandiklari sonucuna variimistir.

Meral Ugurlu ve Sabite Tur Giillerman’in, icra tavirlan bakimindan benzer ve farkl yonleri nelerdir?
Sorusuna iligkin sonuclar

Benzer Yonleri

Her iki icraci da ayni ¢arpma tirlerini kullanmiglardir. Garpma tiirlerinden en ok, dederini kendisinden
onceki notadan alan tek carpmayi, sonra sirasiyla degerini kendisinden sonraki notadan alan tek ve gift
carpmay! kullanmislardir. Garpmanin yani sira, stsleme tekniklerinden, mordan, grupetto, vibrato ve
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portamentoyu da kullandiklari belirlenmistir. Biylk dederlerdeki perdeler (izerinde vibrato yapip, gikici
seyreden sesler arasinda siziilerek kaydirmayi (portamento) kullanmislardir. Nota disi icra unsurlarindan
tartimsal cesitlemeleri ve sus isaretlerinin nota ile doldurulmasi ya da tersi unsurlarini kullanmiglardr.
Kelimeleri ve kelime koklerini bolmemek icin kacak nefes destekleri ya da eserin (islibuna uygun yerlerde
nefes alarak icralarini sirdirmislerdir. Eserin tiz bolimlerini kuvvetli bir sekilde seslendirmisler fakat bunda
Israrci olmayip, eseri genel olarak orta kuvvette seslendirerek abartili bir icra tavrindan uzak durmuslardir.
Eser icralarinda kullanmis olduklari, tim teknik ve unsurlari, makamin seyir 6zelliklerine ve eserin Gsldbuna
uygun olarak kullandiklari sonucuna variimistir.

Farkli Yonleri

Sabite Tur Gilerman, eser icrasina mordan ile baslarken Meral Ugurlu tartimsal gesitlemeyle baslamistir.
Gilerman’in carpma unsurunu Kullandigi bazi yerlerde, Ugurlu mordan kullanmis, Ugurlu'nun notaya
bagimli kaldigi bazi yerlerde ise Glilerman tartimsal ¢esitleme kullanmstir. Gillerman eser icrasi genelinde
Ugurlu’ya gore, siisleme tekniklerini ve tartimsal gesitlemeleri daha ¢ok kullanmistir. Ugurlu ise Giilerman’a
kiyasla daha sade bir icra gerceklestirmistir. Giilerman, eser icrasinda siisleme tekniklerinden olan trill
unsurunu kullanirken, Ugurlu bu teknigi hic kullanmamustir. Vibrato teknigini, Glilerman’in, Bati miizigindeki
san teknigine yakin bir tarzda kullandigi goriilmistir. Eser icrasinda, Bati miizigi san teknigini, makamsal
seyirde, perde hakimiyetini bozmadan siklikla kullanan Giilerman, bu teknigin dogru kullaniminin Klasik
Turk Mdsikisi adina faydali olabileceginin de bir kaniti olmustur.

Sonug olarak, Klasik Tiirk MisiKisi'nde, sadece notaya bagimh kalarak bir icra gerceklestirilemeyecegi
bilinen bir gercektir. Yaptiklari teknik kullanimlari, eserin iisliibunu bozmadan giiclendirmek ise son derece
ustalik gerektirmektedir. Meral Ugurlu ve Sabite Tur Gilerman’in kullanmis olduklar tiim teknik ve unsurlar,
eserin sllbuna uygun olarak, icraya hareketlilik ve duygu katmistir. Acem Asiran makamindaki “Bir haber
ver ey saba” adl eser icralarindaki benzerlik ve farkliliklarindan yola cikarak, Meral Ugurlu’nun Kklasik
tavra, Sabite Tur Gilerman’in ise klasik tavir icerisinde yeniliki tavra mensup olduklarini soyleyebiliriz. Bu
baglamda, giinimiizde bir nevi mesk yontemi olan, icracilarin taklit edilmesinin yani sira Klasik Tirk Misikisi
s6zlli icralarinda, Ugurlu ve Giilerman’in, uyguladiklari tekniklerin acik bir sekilde notada gosteriimesiyle,
tavirlarini kazanmanin mimkiin oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
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