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SANAT, TOPLUMSAL CINSIYET VE GORUNURLUK
Art, Gender and Visibility

OZET

Sanat bugiin onu olusturan bireylere, bir zamanlar ge¢miste
oldugundan belki de daha fazla politik imkanlar sunmaktadir.
Bagka bir deyisle, sunulan imkanlar daha demokratik bir 6zellik
kazanmistir. Dolagima giren ve toplumsal baglamda goriiniir
olmaya ¢alisgan bazi sdylemlerin sanat ile bulusabilmesi, esit
firsatlar dahilinde esit ifade olanaklarmi kullanmasi s6z konusu
durumu olanakli kilmaktadir. Bu politik dogrultuda ‘temsil’in
Otesinde kavrami vurgulayan girisimlerle sanat, goriinen ve ussal
algilanan gergekligi sadece gostermek degil, elestirmek, goze
sokmak icin mecralar iretmistir. Degisim, yenilenmeyi gerekli
kilarken, sabit kabul edilen pek ¢ok yaklasimin ekseni kaymus,
cogalip yeni bir perspektife evrilmistir. BOylesi bir donemin
ardindan geligen kiiltlir hareketleri, toplumsal cinsiyet ile baglantili
kimlik meseleleri gibi sorunsal kabul edilen pek ¢ok konunun
giincel, sosyo-politik ve aktivist karst duruslarina dayanak
olmustur.

Arastirmada, konunun odaginda yer alan kat1 kimlik politikalarina
karst gelisen anlatilarin  belirlenmis  spesifik  6rneklerle
¢ozlimlenmesi amaglanmaktadir. Bunun yaninda ele alinan,
1960’lardan itibaren ifade olanaklarmin cesitlenmesi ile
belirginlesen  cinsiyet  esitsizligi, Oncesi ve  Otesinde
cinsiyet/toplumsal cinsiyet gibi meselelerin sanatsal baglamda
meydan okumalarinin sosyolojik, elestirel feminist ve sanat tarihsel
metodolojiler gergevesinde eser analizleri yapilacaktir. Elde edilen
veriler 1s1¢1nda kimlikler, kiiltiirel kodlar ve imajlarin ne denli uzun
ve etkili tekrar edilirse sanat denilen yap1 sinirlarinin genisledigi
yoniinde bulgulara ulasilacagi, ayrica Queer sanat iiretimlerinin de
bu agidan ele alinmasinin énemli oldugu disiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, cinsiyet esitsizligi,
feminist sanat, queer sanat

Neslihan KIYAR?!

ABSTRACT

Art presents maybe more political opportunity than the past to
individuals whom comprises it. In other words, the presented
opportunities have gained more democratic property. The fact that
some discourses that are in circulation and that try to be visible in
the social context can meet with art and use equal expression
opportunities within equal opportunities makes this situation
possible. In this political direction, the art, which emphasizes
concept beyond the representation with attempts, has produced
canals not only to show the visible and mental reality, but also to
criticize, to show hardly. While the change was making the renewal
necessary, many approaches, which were accepted stable, have
been removed from axis and they have evolved to a new perspective
by increasing. The cultural movements that developed after this
period became the basis for the current, socio-political and activist
stances of many issues that are considered problematic, such as
gender related identity issues.

In the research, it is aimed that the narrations that developed against
the hard identity politics, which takes part in the subject’s focus to
be analyzed with, determined specific examples. Besides, with the
varied expression opportunities from 1960s, the work analyses in
the frame of sociological, criticized feminist and art historical
methodologies of their challenges in the context of an artistic
meaning such as gender inequality, before and beyond of
sex/sociological sex will be made. In the light of gained data, it has
been thought that it will be reached the findings about the art’s
construction limits’s enlargement of how long and effective it is
repeated of the identities, cultural codes and images, besides it is
thought that it is important to talk about of Queer Art productions.
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EXTENDED ABSTRACT

It is impossible to read art, which is a fact having diverse definitions/narrations; from an art in which the antiquity is trying to systemize the
state to the art which is a sort of hegemony itself; from an art that clinches the narrative which is representing the religious texts to Renaissance
art which is a kind of free expression and the rediscovery of the antiquity; from an art that brings the individual into the forefront in the pressure
of modernity to deconstructive art, by separating it from its chronological and sociological perspectives. In the history of art, Feminist and
Queer theory and methodologies are used in a historical perspective as they allude to a period, geography, and political approaches. It would
be useful to include the historical past in the context of names such as Artemisia Gentileschi, Frida Kahlo, Marcel Duchamp, Robert
Mapplethorpe, Claude Cahun, Grayson Perry, who are feminist and queer inclined, emphasizing fluid gender without adhering to static gender
forms and deconstructing gender impositions.

The esteemed value of art as a sociological data is much better conceptualized with the branch of art which was included to the developed area
of sociology. In this context, when looking at the 1960’s, feminine and multiple activist approaches developed against the traditional
impositions had sociological, political and artistic codes. Primarily, the dominant narration, which problematizes the gender inequality/ the
dominant narration in the performances and works, is based on the metaphor of making the exposed social pressure and violence apparent.
However, examining the works produced in many geographies, it is hard to make a universal generalization about the issues related to gender
which tends to be polarized and become stereotyped in the long run through the existence of the social elements such as race, religion and
class. To overcome this situation, Feminism and Queer attempts to turn the social system that formulizing the existence mechanism called as
femininity and masculinity beyond being woman and man upside down. They emerge as a suitable phenomenon which is suitable to the
periodical operation of the deconstruction of art. These individuals, who contradicted with each other, however, tried to become “apparent” by
struggling with the normative social structures, not only displayed the realities seen through the art and perceived by mind but also produced
new fields to criticize and blare out. As mentioned elsewhere, the approaches that was embraced as steady and constant from 1960’s evolved
into new perspectives.

Feminist deconstruction comes first among the difficulties in gender inequality and gender/gender issues that arise in the artistic context. Mary
Richardson's action with a small ax in the National Museum of London in 1914 has been one of many actions since 1905 to draw attention to
widespread gender discrimination. Undoubtedly the most visible and popular of these initiatives is the Feminist art initiative Guerilla Girls
movement, which is mentioned in every work on gender inequality, women and art. Claude Cahun, whose value was later recognized among
queer approaches, tried to spread the activist art collective known as Gran Fury, Queer, which emerged as a serious AIDS activist movement
in the 1980s, with bold designs and guerrilla tactics.

The art, from its attempt of understanding the world and giving meaning to it to individual’s attempt of expressing her/himself -as in democratic
inclination which was stuck in the axis of identity- rose its coverage area whereas its coverage area was questioned. Particularly, although
Queer studies belong to the cultural study area related to gay, lesbian, and feminist activism, it is important to note that it steers into a completely
different problematic and call for action. As mentioned in the research, Feminist and Queer practises offer diverse social contexts about art and
its possibility of democratization. Particularly, the use of art in each discourse which is trying to be apparent in the active urban life and
producing equal facilities of expression made these specific art creations democratic. The criticism of gender acceptance handled by limited
examples is the significant defence mechanisms developed against all the discriminations. All types of activist manifesto and action, which
made many exploitation, inequality and physical/psychological violence inured, acted as a kind of catalyst in terms of creating empathy by
generating perception change in the public sphere.
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GIRIS

Yapisi geregi temelde bir 6zgiirliik alanina isaret eden sanat, Marksist paradigmada ifade bulan Feminist yaklasim
ile, 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren toplumsal cinsiyet kavramini demokratik olarak kutsanmis bir goriiniirliige
ulagtirma ¢abasina girmistir. Ancak hegemonya tarafindan kutsanan her enstriiman gibi sanat da siklikla
aragsallastirilan, 6zgiirliik ¢izgisinde kaymalar yasayan tarihsel sosyolojik perspektifin her niivesi ile i¢ ice gegen bir
yapiya sahip olmustur. Antikitede Platon’la baslayan devleti sistematize etme g¢abalari icerisine dahil edilmis olan
sanattan, Aristoteles’in Poetika’sinda kendisi bir tiir hegemonya olan sanata; sistematik dinlerin ¢ikigiyla hegemonik
anlatinin perginleyicisi olan sanattan bir tiir 6zgiir disavurumun ve antikitenin yeniden kesfi olan Ronesans sanatina;
modernitenin sikigsmishigi icerisinde bireyi 6n plana ¢ikartan sanattan yapiy1 sdken sanata, ¢ok sayida tanimi/anlatiy1
bilinyesinde barindiran bir olguyu kronolojik ve sosyolojik perspektifinden kopararak okumak miimkiin degildir.
Dahasi bu gergeveden koparmamanin 6tesinde baglamindan da koparmamak gerekmektedir.

Calismaya konu olan Queer sanatin kaynaklari ele alinirken, Queer ifadelere dair goriislerin derin ve gegmisten gelen
antik cinselligi akademik sinirlara itmis oldugu goriilmektedir. Antik Yunan ve Roma’min 6zgiirlik yaninda
demokrasiyi de merkeze alarak kiiltiirel, felsefi, tarihsel pek c¢ok bilginin kaynakligini iistlendigi bilinen bir
gercekliktir. Klasik antikite etik, estetik, metafizik, geometri gibi disiplinlerin temel sorularina odaklanmigken, bu
bilimsel ilginin tek istisnasi ise cinsellik olmustur. Eski diinyanin klasik diisiiniirlerinin ¢ogu (Jacob Burckhardt,
Wilhelm Kroll, H.I. Marrow vb.) Atina ve Roma’daki erkek escinselligini gérmezden gelmistir. Diger taraftan
ilerleyen siiregte 1820’lerde Fredrich-Karl Forberg ve 1930’larda Hans Licht (Paul Brandt) ve Theodore Hopfner
gibi bilginler ge¢misteki erkek escinselliginin yaygiligini vurgulamis, bu ¢alismalar klasiklerin gittigi ana akis
yollarmin disinda kalmigtir (Garton, 2004: 30).

Donnay, Queer baglaminda antik cinsel normlarini tanimlamada 6nemli bir veri saglayan antik Yunan ¢omleklerinin,
pederastik (oglanci) iliskilerin cinsel nitelikten c¢ok, politik nitelikte ikonografik saptamalar yapmaya olanak
sagladigimi belirtmistir. Klasik arkeolog ve sanat tarihi profesorii olan John Beazley, bu ¢ok cesitli escinsel flort
sahnelerini tasvir eden vazolari toplayan ve analiz eden ilk bilim adamidir. 1947°de baslattig1 ¢alismalarla giin 1gina
cikan tlim vazolar iizerindeki sahnelerin biiyiik ¢ogunlugunu barmndiran bir kur yapma tipolojisi olusturmay1
basarmistir (Donnay, 2018: 54).

Ana ¢at1 olarak Feminist ve Queer ifadelerin tabulastirildigi Orta, Yeni, Yakin Cag toplumlarinin sanatin1 goz 6niinde
bulundurarak, nihayetinde modernitenin tek diize ve birbirinin benzeri toplumlar yaratma ¢abasinin sonucu olarak
baskilandigr noktayr da goérmezden gelmek miimkiin degildir. Foucault’nun ortaya koymus oldugu beden
politikalarinin yansidigi en 6nemli alanlardan birisi olan sanat, ge¢miste ne kadar gériiniirliigli yok etmek igin bu iki
yaklagimin varligin1 hem gormezden gelmis hem de ayni bi¢imde goriiniir hale getirebilme becerisini gostermistir.
Tipk tarihsel kanonda statik cinsiyet formlarina bagl kalmaksizin akiskan cinsiyeti vurgulayan ve toplumsal cinsiyet
dayatmalarini yap1 sokiime ugratan Artemisia Gentileschi, Frida Kahlo, Marcel Duchamp, Robert Mapplethorpe,
Claude Cahun, Grayson Perry gibi (URL 1). Bu asamada diinyada son donem moda olarak merkezden uzaklasan ve
periferi parcalarin énem kazandigi bir toplum yapismin varligini géz 6niinde bulundurdugumuzda Baumann’in
ortaya koymus oldugu “akigkanlik” kavraminin 6ne ¢iktigim gérmekteyiz. Ayni zamanda Queer’in de akigkanlasarak
hareketlenmesi, engellerin etrafindan gegmesi, katiy1 ¢gézmesi, delmesi gibi farkli yonelimleri de kapsamasi, temsilin
gittikce daha genis bir alana temayiiz ediyor olmasi, neo-liberalizm yoneliminde gittik¢e bireylesen, 6znellesen
diinyanin bir ¢iktis1 gibidir (Bauman, 2000:2).

Bilindigi gibi sanat, estetik kaygilarla yapilan 6zgiin ve 6zgiir bir disavurum iken, sanat¢inin halihazirdaki toplumsal,
politik sorunlarla olan yiizlesme g¢abasimi da odagina almasi kagiilmazdir. Yani, sanat yeri geldiginde bir
propaganda/eylem araci olabilme amacim tasimaktadir. Ozellikle kati, degistirilemez oldugu diisiiniilen durumlara
yonelik gelistirilen anlatilarin kargisina dikilen sanat dokunulmazdir. Bu durumu ortaya koyarken, arastirmanin
stirliligini olusturan kat1 kimlik politikalarina (heteronormativite) karsi gelisen baskin anlatinin hangi meseleye
goriiniirliik kazandirdigi ana probleminden hareket edilmistir. Bu temelde 6nciil Feminist elestirinin miicadelesini
gerekli kilan cinsiyet asimetrisinin tarihi ve dtesinde 1960°lardan itibaren goriiniir olan cinsiyet meselesinin sanatsal
mecralara yansimasini ¢oziimlememize olanak veren elestirel Feminist ve Queer metodoloji ile sosyolojik, tarihsel
metodolojilerden de faydalanilmisgtir.
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1. Politik Goriiniirliik ve Toplumsal Cinsiyet Pratikleri

Politik bir diizlemde sorunlar1 goriiniir hale getirme fikri sanat i¢in yabanci degildir. Gilinlimiizde sanat, giincel
kiltiirden beslenip toplumsal elestiriyi de yanma alan bir anlayisla politik mecralarda dolasan pratikler
sergilemektedir. Goriiniir olmakla yakindan ilgilenen kamusal egilimler torbasina ¢ekinmeden koyabilecegimiz
spesifik sanatsal girisimler de toplumsal meselelerle istigal ettiginden, ¢alismaya kaynaklik etmektedir. Burada
elestirildigini diisinmemiz gereken sey kabaca, farkli cinslerin bir arada yasamaya basladigi dénemlere kadar
gotiirebilecegimiz heteronormatif diizenin kadin/erkek cinsini biyolojik olarak standardize etmesi ile olusan
toplumsal cinsiyet dayatmasidir.

Aragtirmanin bu kisminda Foucault’nun belirttigi gibi, bir konuyu ¢ok kez tekrar etmenin, onu sokusturuldugu yerde
boliimlere ayirip, kesfetmenin temelde amaci onun gizlenmesi oldugunu hatirlamakta fayda vardir. O “Yaklasik ii¢
yizyildir, cinsellige iliskin sdylemlerin azalacagina g¢ogaldigmin, bu sOylemlerin beraberinde yasaklar ve
engellemeler getirmekle birlikte, temelde cinsel uyumsuzlugun giiglenmesini ve yerlesmesini daha da artirdiginin
kabul edilecegini diigiiniiyorum” derken, perde-sdylem, kaginma-dagilimini vurgulamaktadir (Foucault, 2018: 43).
Yani feminist anlatinin eril tanimli standartlar1 yikarken, yapr sokiime ugratmaya calistigi seyi onaylama ve
giiclendirme riski de s6z konusu olabilmektedir.

Cinsellik, yakin bir gegmise sahip ve nadiren sorgulanan bir olgu olmasinin yaninda cinselligin kendisi toplumsal-
oncesine dayanmaktadir. Cinsellik ile ilgili konularin belirgin bir bigimde sosyolojik olarak kuramlastirilmasi tarihini
ise 1960’11 yillarin sonuna gotiirebiliriz. Cinselligin, dogal ya da psikolojik bir olgudan ziyade, toplumsal bir fenomen
olarak diisiiniilmesi, bu yillarin kokli fenomenolojik ve etkilesimci sosyolojiye dayanan yorumlayici toplumsal
perspektif goriisiinden kaynaklanmaktadir (Jackson vd, 2012: 23-24). “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sézii ile ikinci
cinsiyet gergegi vurgusu yapan, 6zel bir kadinlik durumunu olumlayan Beauvoir, “kadin olmak™ ile iligkili tarihsel,
toplumsal ve kiiltiirel bir cins tanimi yapmaktadir. Kadini yaratanin doga degil uygarliklar oldugu gercegine gotiiren
tahakkiim ve hiyerarsi mekanizmasinin cinsiyet esitsizligi ile siki1 sikiya bagli olmasi da Beauvoir’in metinlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir (Direk: 2009:12).

Kadinlarm cinsler arasi biyolojik farkliliklar1 kabul etmeleri tabi ki olasidir. Ancak burada one ¢ikmasi gereken
Young’un da belirttigi iizere “biyoloji kaderdir” kanaatine meydan okuyan feminist projenin kadin ve erkeklerin
sahip olabilecegi firsatlar ile yapacaklar faaliyetlerin bir ilgisi oldugunu reddettikleri noktadir. S6z konusu reddin
gerekeesi toplumsal cinsiyet kurallar1 ve beklentilerinin toplumsal olarak degistirilebilirligi gosterilmistir. Nitekim
erken ikinci dalga feminist olusumun kisa 6miirli de olsa, toplumsal cinsiyet kurallarini gegersizlestirme idealine
dayanan kurgular gelistirmiglerdir. Yani toplumsal cinsiyetin sonunu getiren bir esitligin talep edildigi, higbir
biyolojik cinsiyetin birbiri {izerinde etkisinin olmadig1 toplumsal bir olusuma indirgenen androjen bireylere doniigiim
fikri. Bu donistiirilmiis, 6zgiirlesmis bir toplumun, kategorik olarak ayristirilmis bedenleri, farkli kiyafetleri,
davranislari, ugraslart ya da edilginlige egilimi olmayan insanlarinin iitopik bir insasidir ama cinsiyet ayrimciligi
kliselerine kars1 belki de en barig¢il feminist yaklagim olabilir (Young, 2005: 40).

Yeni fikirlerin Bati’da dogmakta olan Feminist ve Gey hareketlerle birlesmesi, cinselligi de igine alan sosyal
kuramlarin siyaseten onem kazandigi ortami yaratmistir. Psikanalitik teorinin yeni bigimleri ve Foucault’nun
yaklagimlari, cinsellige yonelik goriislerin radikal bir kimlige gecis yaptigi, yeni kuramlarin gelistigi zaman
araliginda gerceklesmistir. Bahsi gegen bu iki yaklasim da 1990’1 yillarla birlikte yeni bir toplumsal insacilik
bi¢iminde ifade bulan postyapisalcilik/postmodernizmin yiikselisi ve Queer teori ile anilmaktadir (Jackson vd., 2012:
24-25).

Eleftheriadis’in belirttigi lizere Queer, hetero/homonormativite, kamusal irk¢ilik ve hatta tarihsel, politik olarak daha
kurumsal yonelimli LGBT hareketlerine kars1 gelisen hegemonik séylem, muhalif bir olusum olarak insa edilmistir.
Herkes i¢in 6zgiir alan yaratma egilimli Queer, bugiin toplumda var olan yapilarin tiimii olmasa da bazilariyla radikal
bir sekilde yiizlesmektedir. Kapitalist, heteronormatif, irk¢1 toplumlarin dayattigi yapilardan, normlardan kurtulmak
i¢in birliktelik, karsilikli yardimlagma, ortak bir kaygi ve ortak ¢alismay1 benimsemislerdir (Eleftheriadis, 2018, 167-
170). Kisacasit Queer, “anti-kimlik¢i” olusumun pratik eylemselligini kullandig1 kadar séylem baglaminda da bazi
noktalar1 oturtmus gibidir.

Birbiriyle ¢elisgen ama ayrimci normatif toplumsal yapilarla miicadele ederek “goriiniirlilk” kazanmaya g¢alisan
Feminist ve Queer bireyler sanat yolu ile goriinen, zihinle algilanan gerceklikleri sadece gostermemis, elestirmek ve
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gdze sokmak i¢in yeni mecralar tiretmiglerdir. Basta da belirtildigi gibi degisim, yenilenmeyi gerekli kilarken, sabit
kabul edilen yaklasimlarin ekseni kaymis, yeni perspektiflere evrilmislerdir.

Gorsel 1. Mary Richardson tarafindan Diego Velazquez’in Veniis (1650) adli tablosuna verdigi hasar, 1914 (URL 2)

Mary Richardson’un 1914’te kiigiik bir balta ile Londra Ulusal Miizesi’nde gerceklestirdigi eylem, Holloway
Hapishanesi’nde aglik grevi yapan suffragette hareketi lideri Emily Pankhurst 6zelinde, yaygin ayrimciliga dikkat
¢cekme amacli 1905 yilindan itibaren yapilan pek ¢ok eylemden biri olmustur. Ayrica Velazquez’in “Veniis” adl
tablosuna yapilan saldiri, kadinlarin tiiketim nesnesi olarak vitrinlerde sunulmasi fikri ile kurumsal iktidar
politikalarinin kesistigi noktaya bir miidahale olarak algilanmalidir. Richardson kendi yarattig1 yaralanmis Veniis’,
ac1t ¢eken tiim kadmnlarin kahramanlik imgesine doniistiirmeyi basarmistir (Clark, 2011: 34-35). Vandalist bir
yaklagim gibi gériinmesine ragmen bu girisim yillar sonra Feminist bir savunmay1 hak eden Veniis’e bakanlara,
aynada yanstyan yiizlin, yatan kadin figiiriniin goriinen yerlerinden daha degerli oldugunu hatirlatmaktadir.

Belirginlesen cinsiyet esitsizligi ve Gtesinde cinsiyet/toplumsal cinsiyet gibi meselelerin sanatsal baglamda meydan
okumalarinin basinda, Feminist yap1 sokiimiin en popiiler olan ise siiphesiz i¢inde kadin ve sanat sozciikleri gecen
her ¢alismanim iginde anilan Feminist sanat¢i inisiyatifi Guerrilla Girls eylemleridir. Onlar ¢ok net bir soru ile
baslarlar bu sokiime. “Kadinlarin miizeye girebilmeleri igin illaki ¢iplak m1 olmalar1 gerekir?” ve Jasper Johns’un 17
milyon dolarlik tek bir resminin seksen yedi kadin sanat¢inin seksen yedi yapitinin toplamina esdeger pahada oldugu
gercegini yiiziimiize vururlar (G.1.). Ayrica, 1895°te kuruldugu giinden bu yana ilk defa bir kadinin, Rosa Martinez’in
kiiratorligiini yaptigi 51. Venedik Bienali’nde “Benvenuti alla Biennale Femminista!”, “Where Are the Women
Artists of Venice? Underneath the Men”, “The U.S. Homeland Terror Alert System For Women”, “Do Women Have
To Be Naked To Get Into the Met. Museum? 2005 Update” ve “The Birth of Feminism Movie Poster” gibi daha pek
cok isle, sanat diinyasina ayna tutmak i¢in goril maskeleri, ikonik gegmis kadin sanat¢ilarin isimleri, sert sanat ve
mizah anlayislariyla anonim bir feminist sanat toplulugu olarak spesifik 6rneklerin basinda gelmektedirler (URL 3).
Manifesto niteligindeki yazilarini, sanat tarihinde karsimiza ¢ikan ve yine “kadin olmak™ ile ilgili meseleleri
eserlerinde ele alan kadin sanatgilarin isimleri ile imzalamaktadirlar. Onlar halen, yasamayan yiizlerce kadin
sanat¢inin diinyadaki temsilci ve eylemcileridir.

Inisiyatif iiyelerinden, Kahlo ve Kollwitz takma adlarmi kullanan iiyelerin beyan ettikleri su ciimleler, goriiniir
olmasini istedikleri sorunsallarin daha demokratik bir diizlemde paylasilmasi ¢abasini 6zetler niteliktedir:

“Son on birka¢ yildir biiyiik bir ikilemle karsi karstyayiz. Tim hayatini saldirarak gecirdigin sanat
kurumlar bir anda seni kucakladiginda ne yaparsin? Tate Modern posterlerimizden olusan bir oday1
iceriyordu ve ¢aligmalarimiz New York’taki Modern Sanat Miizesi’nde ve Paris’teki Pompidou’da ve
hem miizelerde hem de biiyiik sehirlerin sokaklarinda bir¢ok bagka sergide yer aldi. Peki, bir kiz aktivist
ne yapmali? Bunun i¢in ¢ok ugrastik, ama simdilik bu davetleri es gecememeye karar verdik; onlar
caligmalarimizi olabildigince genis bir kitleye ulagtirmanin baska bir yolu. Ayrica, miizeleri kendi
duvarlarinda elestirmeyi seviyoruz (Kahlo ve Kollwitz, 2010:208).”
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WHEN RACISM & SEXISM ARE
NO LONGER FASHIONABLE,
WHAT WILL YOUR ART
COLLECTION BE WORTH?

The art market won't bestow mega-buck prices on the work

of a few white males forever. For the 17.7 million you just spent
on a single Jasper Johns painting, you could have bought at
least one work by all of these women and artists of color.

Bernice Abbott Elaine de Kooning Dorothea Lange Sarah Peale

Anni Albers Lavinia Fontana Marie Laurencin Ljubova Popova
Sofonisba Anguisolla Meta Warwick Fuller Edmonia Lewis Olga Rosanova

Diane Arbus Artemisia Gentileschi Judith Leyster Nellie Mae Rowe
Vanessa Bell Marguérite Gérard Barbara Longhi Rachel Ruysch

Isabel Bishop Natalia Goncharova Dora Maar Kay Sage

Rosa Bonheur Kate Greenaway Lee Miller Augusta Savage
Elizabeth Bougereau Barbara Hepworth Lisette Model Vavara Stepanova
Margaret Bourke-White Eva Hesse Paula Modersohn-Becker Florine Stettheimer
Romaine Brooks Hannah Hoch Tina Modotti Sophie Taeuber-Arp
Julia Margaret Cameron Anna Huntingdon Berthe Morisot Alma Thomas

Emily Carr May Howard Jackson Grandma Moses Marietta Robusti Tintoretto
Rosalba Carriera Frida Kahlo Gabriele Munter Suzanne Valadon

Mary Cassatt Angelica Kauffmann Alice Neel Remedios Varo
Constance Marie Charpentier Hilma of Klimt Lovise Nevelson Elizabeth Vigée Le Brun
Imogen Cunningham Kathe Kollwitz Georgia O'Keeffe Laura Wheeling Waring
Sonia Delaunay Lee Krasner Meret Oppenheim
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Gorsel 2. Guerrilla Girls, Racism&Sexism, 1989, (URL 4)

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

.

GUERRILLA GIRLS conscience os e aer woreo

Gorsel 3. Guerrilla Girls, Naked, 1989 (URL 5)

Guerrilla Girls, maskeleriyle ve iyi hazirlanmis posterleriyle yerle bir etmeye ¢alistiklart gerceklikleri oldukca
cesurca elestirmislerdir. Uzlagsmak ile ¢atigmak arasinda gidip gelen islerin basinda yer alan New York’taki Public
Art Fund i¢in tasarlamalan istenen reklam panosunu genel izleyici kitlesine hitap edecek bir sey yapma sarti ile
memnuniyetle kabul etmislerse de Public Art Fund’un yeterince agik olmadigmi iddia ederek reklam panosunu
reddetmeleri onlar1 kizdirmistir. Metropolitan Sanat Miizesi’nde sergilenen kadin sanatgilarin eserlerine kiyasla diger
eserlerdeki ¢iplak kadin bedenlerinin sayisinin elestirisini igeren bu isi panolar yerine, New York otobiislerinde
reklam olarak yayinlamiglardir. Ve sonrasinda birkag¢ yeniden sayim daha yapip, 1989 (G.3), 2005 ve 2012 (G.4)’de
isi stirekli glincellemislerdir. “Naked” otobiislerde ilk kez goriindiigiinden beri yiizlerce kitap, sokak, miize ve sayisiz
yatakhane odasini stislemistir (URL 2).
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Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 76%
of the nudes are female.

Estce que les femmes doivent éire nues
. pour entrer au Metropolitan Museum?

A ‘e Moins de 3% des rtistes exposés

sont des femmes mais

& 4 83% des nus sont feminins
S 1l = SR e

Gorsel 5. Guerrilla Girls, Naked (URL 7)

Diger taraftan, yaygin olarak ikinci dalga Feminizmle birlikte anilan escinsellere destekleyici bir tartisma, kisisel
gelisim alan1 sunmalar1 nedeniyle dnem tasiyan biling yiikseltme gruplarinin, escinsel erkek ve kadinlarin pek ¢ok
ortak baskiya maruz kalabilecegini varsaymislardir. Bu deneyimlerin sansiirsiiz tartisilmasi bireylere kisisel
giiclenme sunarken homofobik kiiltiir hakkinda kolektif bir anlayis kazandiracagini ileri stirmiiglerdir. Bu baglamda
“cinsel roller” bakimindan degil insan olmalarindan dolay1 esit kosullarin yaratilmasi gerekliligi konusu da cinsel
Ozgiirlesmeci retorikte sik sik ifade edilmektedir. Aragtirmanin diger bir odagi olan Queer de cinsel 6zgiirlesmeci ve
feminist modellerin hem devamliligt hem de kopusunu imlemektedir. 1990’larda yaygin bi¢cimde kabul goren
Queer’in, lezbiyen ve gey meselelerine iligkin tartismalari sekillendiren kiiltiirel baskilarin bir {iriinii oldugunu
sOyleyebiliriz. Hatta entelektiiel bir model olarak Queer, sadece gey ve lezbiyen siyaset teorileri tarafindan
iiretilmemis, Althusser, Freud, Saussure, Lacan ve Foucault’nun radikal sekilde elestirdikleri asikar ve mantikli kabul
edilen kimlik taniminin 6znesi olmustur (Jagose, 2021).
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Gorsel 6. Claude Cahun, Otoportre, I am in Training Don’t Kiss Me, 1927, (URL 8)

“Kay1p Stirrealist” olarak yakin tarihte yeniden dolasima sokulmus bir isim olan Claude Cahun sanat, oyunculuk,
siir, politik aktivizmin ¢esitli alanlarinda ¢aligmig, toplumsal cinsiyet ve cinsellik ile olan ilgisini bu alanlara
yoneltmistir. Montaj ve fotografik otoportreler ile zamaninin ¢ok 6tesinde isler iiretmistir. Lezbiyen kimligini ve bir
dizi kliselesmis kadin roliine uymay1 sert sekilde reddettigini vurgulamak igin yaptigi ¢aligmalar politik bir ifade
tarzini yansitamamabkla birlikte, eylemleri bir propaganda yontemi olarak da anlasilamaz kalmistir (Clark, 2011: 42).
Bu kisisel otoportre ve diger montaj fotograflar genellikle Cahun’un omiir boyu yaratici ve romantik ortagi
olan Marcel Moore ile ortaklasa iiretilmistir. Benzer sekilde, Cahun’un am kitabi “Disavowals” ¢ift tarafindan
yapilan fotograf kolajlartyla resmedilmistir. Herhangi bir cinsiyet ayrimi gézetmeyen Cahun ve Moore Queer
akiskanligin1 benimseyerek cinsiyetsiz yeni isimlerle hayatlarini stirdirmislerdir (URL 9).

Queer, postmodern ifadede “kimliklerin 6tesinde” seklinde tanimlanan bir teori ile ifade bulmasina ve yeterince
incelenmis olmasina ragmen, Queer’in ampirik bakisla anlasilamamasi bu alandaki ¢alismalarda sosyolojik kesiflerin
oniinde birkag on yi1l boyunca temel bir engel olusturmustur (Eleftheriadis, 2018: 170). Escinsel 6zgiirliik isteyenler
arasinda sik sik ifade edilen insan olmalarimdan dolay1 deger verilme ve kosullarin buna gore yaratilmasi zaman
zaman heteroseksiiel manada baska tanimlara evrilmistir. Bu durumu kanitlar nitelikteki sanatsal pratiklerden olan,
Tammy Rae Carland’in fotograflarinda irk¢ilik ve cinsiyetgiligin derinlerine inen, kasith olarak sefil karikatiirleri
somutlagtiran kadin stand-up komedyenler (Moms Mabley, Phyllis Diller ve Joan Rivers) baglaminda “Queer
basarisizlik” ifadesi kullanilmistir. Queer basarisizlik, LGBTQI varolusu ile iligkili kayip, basarisizlik, hayal kirikligi,
utancin psisik ve duygusal boyutlarmin yanm sira direnis, miidahale, spekiilasyon, normatif olmayan cinsiyet
kimlikleri gibi iitopik basarisizlik potansiyelleriyle iliskilendirilmistir. Bir gonderme olarak Queer zevkine ve
elestirel iiretkenlige adanmig bagimsiz bir feminist sanat dergisi olan LTTR (Lesbians to the Rescue), 2004 yilinda
tiglincii sayisini “Practice More Failure” baslik ve temasi ile yayimladigini gériiyoruz (Takemoto, 2016: 86-87). Bu
sanat kolektifi ise basarisizligi, tiriin yerine siire¢ ve pratigi vurgulayan bir Queer sanat iretim bigimi olarak
agimlamuislardir.
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SILENCE=DEATH

Why s Reagan sieot sbout AIDS?  What s realy going on a the Center for Disaase Contrl, the Fodersl Drug Adrministration, nd the Vaticanl
Gaps and lesbians are mo expendable_Use your power..Vote. Bopcst.. Dvlend yeurseives_Tarn anger, fea, rid into actin.

Gorsel 7. Gran Fury, Silence=Death-Project, 1986, (URL 10)

Gorsel 8. Gran Fury, Let The Record Show, 1987, (URL 11)

1980’lerde ciddi anlamda bir AIDS aktivist hareketinin dogmus olmasi arastirmaya eklemlenebilecek goriiniir olma
girisimlerindendir. Queer ve “Gran Fury” olarak bilinen aktivist sanat kolektifi cesur bir grafik tasarim (G.5) ile
gerilla yayma taktiklerini kullanmistir. 1980°ler ve 1990°larin baginda bu aktivist hareketi tanimlayan en 6nemli is
1987 tarihli “SILENCE=DEATH/ SESSIZLIK=OLUM?” grafigi olmustur. Escinsellerin magduriyetini dile getirmek
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icin New Miize nin vitrininde, ardindan Broadway’deki bir magazada, AIDS krizini agirlagtirmaktan sorumlu bazi
kisi ve kuruluslarin fotograflarindan olusan bir yerlestirme (neon versiyonu) gerceklestirilmistir. Neon parga New
Miize’nin kalic1 koleksiyonunun bir pargasi olurken, motto halini alan “SILENCE=DEATH” grafigi tisortler ve diger
basili mecralar araciliiyla genis capta yayilim saglamistir (URL 12). Ayrica David Wojnarowicz ve Mark Morrisroe
gibi isimlerin 1980’ler sanat ortammda AIDS krizine bagl alternatif isleri énemli girisimlerdendir. Ozellikle
Wojnarowicz’in AIDS ile olan miicadelesi siiresince yaklasan 6limii ile metinler ekledigi fotograf ¢alismalarina
kolektif homofobi, hiikiimet ve medya tutumlarina yonelik politik icerikler yerlestirmistir. Resim, yazi, fotograf,
video, film, performans, miizik, grafik, duvar resmi gibi ¢ok farkli mecralarda is iiretmesi hastaligina bagli krizlerin
zirvesindeyken onu sanat camiasinin en tutkulu ve agik sozlii seslerinden biri yapmistir (URL 13).

What is this littie guy's job in the world. If this littie guy dies does
the worid know? Does the worid feel this? Does something get
Gisplaced? I this littie guy dies does the worid get a little lighter?
Does the planet rotate a littie faster? If this littie guy dies, without
his body 10 shift the currents of air, does the air flow perceptibly

faster? What shifts If this little guy dies? Do people spesk
langusge s iittie bit differently? i this little guy dies does some
ittle kid somewhere wake up with a bad dream? Does an almost
imperceptible link in the chain snap? Will civilization stumble?

Gorsel 9. David Wojnarowicz, What is This Little Guy’s Job in the World, 1990, (URL 14)

Feminist ve Queer kategorin konuslandig1 duruma baktigimizda, 6zellikle Feminist kuramda ¢ogunlukla siyasi
feminist ¢ikarlarin sdyleme dahil edilmesi temel amacglardandir. Temsil edilmesi hedeflenen 6znenin cinsiyeti
de kadin olmaktadir (Butler, 2016:43). Bu durumun siyasi goriiniirliik yaninda mesruiyet de saglamasi
varsayilmaktadir. Queer’i bir araya getiren ise normatif olmayan cinsel kimliklerin, Louise Sloan’in
“farkliliklarin oksimoronik ortakligi” ifadesiyle tanimlanabilecek bir miistereklik Onerisi olmustur. Queer’in
hudutsuzlugu bir anlamda onu 6teki ve disaridaki yapmistir. Pek ¢ok lezbiyen ve geyin bu semsiye altina
girmekten kaginmakta oldugu da bir gergektir (Jagose, 2021:130-133). Ancak drneklerde one gikan pek ¢ok
kavramdan akigkanlik ve goriintirliik, Feminist ve Queer olanaklari cinsiyet esitsizligi baglaminda ortak bir
zemine oturtabilmektedir.

SONUC

Tarihsel gegmiste, toplumsal cinsiyet kaliplarinin bugiin oldugu kadar esnek ama escinsellik baglaminda da bir
husumet meselesi oldugunu gérmekteyiz. Hem edebi hem de sanatsal verilerde ele alinan Feminist ve Queer kodlar
normatif olanin disinda bir siireksizligin varligini da diisiindiirmektedir. Antik kaynaklardan itibaren cinsiyete dayali
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kat1 tutumlara ragmen kanonik Queer’in akigkan olma durumu, sonraki yiizyillarda esitligin saglanamadigi toplumsal
konulara daha demokratik ve politik bir sanatsal goriiniirlik saglamistir.

Siyaset ve diisiinsel yap1 toplu halde ilerleme, kalkinma gibi kavramlarin 6lgeginden ¢ikarak bireysel hak ve
Ozgirliikler alanina sikisirken, sanat da benzer bir evrimi yasamis, sikismisliktan daha genis bir alana temas etmeye
yiiziinii ¢evirmistir. 1970’lerden itibaren genis Olgekli toplum felsefesi ve tahakkiimii yerine bireyselligin
onemsendigi post-yapisal anlatilara eklemlenen, bireyi merkeze alan olgulara odaklamilmustir. iki farkli yone yiizii
bakan Janus metaforu izleginden duruma bakacak olursak, toplumun fiilen umursanmadigi, mevcut diinya diizenin
gittikge daha baskict ve kontrolcii oldugu bir ortamda, sanat bireyselleserek, hegemonya tarafindan normatif
goriilmeyeni (tekil-6znel-6teki) alanina dahil etme yolunda adimlar atmaktadir. Bu amaca yonelik inisyatifler, giincel
ve siirdiiriilebilir kolektifler performans, gosteri, etkinlik, is birlikleri ile bagimsiz meydan okumalar iiretmektedirler.

Diinyay1 anlama ve anlamlandirma ¢abasindan, bireyin kendini ifade etme ¢abasina tipki demokratik temayiilde
oldugu gibi kimlik eksenine sikisan sanat, kapsama alanini arttirirken kapsayiciliginin sorgulandigi bir noktaya
gelmistir. Ozellikle Queer calismalar gey, lezbiyen ve feminist aktivizmi ile iliskili -hatta kapsayici- bir kiiltiirel
arastirma alanina ait olsa da bunun Gtesinde tamamen baska bir sorunsal ve eylem ¢agrisina yoneldigini belirtmekte
fayda vardir.

Feminist ve Queer pratikler incelendiginde, sanat politiklesip, demokratiklesme olasiligi ile farkli toplumsal
baglamlar sunmakta olusuyla cinsiyet sorunsallarina dair agilimlar ¢esitlenmektedir. Tarihi ¢ok eskilere dayanan
ancak 1960’lardan itibaren dolasim1 daha goriiniir hale gelen toplumsal cinsiyet elestirisi, sanata da dahil olarak ¢oklu
mecralar yoluyla 6zgiirlesme durumunu olanakli kilmaktadir. Ama yine de yeni diinya diizeninde, toplumsal
realitenin bireydeki karsilig1 lizerinden insa edildigi goz oniinde bulundurulursa, Queer sanat basta olmak iizere,
sanattaki yeni, cogul yonelimleri aktivist eylemlerin bir parcasi olarak gérmek yerinde olacaktir.
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