PAPER DETAILS

TITLE: BELGESEL SINEMANIN BELGESEL FOTOGRAFA YAPISAL ETKISI
AUTHORS: Baris Konor, Bllent Salderay
PAGES: 273-285

ORIGINAL PDF URL: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3867953



akademi
sana

) Arastirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.2024.23.015
Sayi/Number: 23, (2024)

BELGESEL SINEMANIN BELGESEL

FOTOGRAFA YAPISAL ETKISi

THE STRUCTURAL IMPACT OF DOCUMENTARY CINEMA

(074

Bu calisma, belgesel fotograf ve belgesel sinemanin
Onemini, birbirleriyle olan etkilesimlerini ve her iki
dalda da belgesel iiretenlerin bakis agilariyla belgeselin
toplumsal  roliinii  anlatmayr  amacglamaktadir.
Caligmada yontem olarak nitel arastirma yontemi
igerisinden yliz ylze gorisme teknigi kullanilmuigtir.
Ayrica alan yazin taranarak, teori ve pratik
uygulamalar arasindaki farkliliklar da ¢alismaya dahil
edilmistir. “Belgesel sinemanin belgesel fotografa
yapisal (bi¢im, icerik ve teknik) etkisi nedir?” sorusu
bu calismanin birincil problem cilimlesi olarak ele
alimmuis ve sorun farkli yonleriyle aragtirilmistir. Ayrica
konuyu derinlemesine arastiracak farkli alt problemler
de calismada arastirilmigtir. Calismanin genel amaci,
belgesel sinemanin belgesel fotografa yapisal etkisinin
ne oldugunun belirlenmesidir. Bu baglamda, hem
belgesel fotograf hem de belgesel sinema arasindaki
iliski ve birbirlerine olan etkileri arastirilmistir.
Ayrica, belgesel iiretim yapan uygulayicilarin da
belgesele olan yaklagimlarini arastirmak ve c¢ikan
sonuglart degerlendirmek c¢alismanin uygulamaya
yonelik bir diger amacidir. Daha 6nce higbir 6rnegi
olmadig1 i¢in, s6z konusu c¢alisma, belgesel konusunu
gerek fotograf ve gerekse sinema alanlar1 dahilinde bir
arada incelemesi agisindan onemlidir. Caligmanin bir
diger 6nemi, ¢aligmanin sadece bir alan yazin taramast
seklinde olmamasi, aktif olarak ¢aligmalar yapan 7
belgesel fotografci ve 7 belgesel sinemaci ile sesli ve
goriintiilii goriismelerin yapiliyor olmasidir. Boylece
gercekten aktif olarak belgesel liretenlerin fikirleri de
caligmaya dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel sinema, belgesel
fotograf, gerceklik, estetik, belge.

ON DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY

Baris KONOR!, Biilent SALDERAY?

ABSTRACT

This study aims to explain the importance of
documentary photography and documentary cinema,
their interactions with each other and the social role of
documentary from the perspectives of documentary
producers in both branches. In the study, face-to-face
interview technique was used as a qualitative research
method. In addition, the literature was reviewed and the
differences between theory and practice were also
included in the study. The question "What is the
structural (form, content and technique) impact of
documentary cinema on documentary photography?"
was taken as the primary problem statement of this
study and the problem was investigated in different
aspects. In addition, different sub-problems that will
explore the issue in depth were also investigated in the
study. The general aim of the study is to determine the
structural impact of documentary cinema on
documentary photography. In this context, the
relationship between documentary photography and
documentary cinema and their effects on each other
were investigated. In addition, another practical aim of
the study is to investigate the approaches of
documentary practitioners to documentary production
and to evaluate the results. Since there is no previous
example, this study is important in that it examines the
subject of documentary within the fields of
photography and cinema together. Another importance
of the study is that the study is not only a literature
review, but also includes audio and video interviews
with 7 documentary photographers and 7 documentary
filmmakers who are actively working in the field..

Keywords: Documentary cinema, documentary
photography, reality, aesthetics, document.
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EXTENDED ABSTRACT / GENISLETILMIS OZET

Documentary has always occupied an important place in audiovisual expression. Documentary, which contains many
features such as information, documents, research, perspective and interpretation, has always been an important form
of expression because it makes the unknown visible. It is also a type of narrative with a high social value in terms of
interpreting reality and showing the unknown.

The word documentary was introduced to the literature at the beginning of the 20th century by John Grierson during
his criticism of Moana, a documentary film. This new genre, which was first used by photography, was later used by
cinema and today, especially with its digitalization, it has become a very common form of expression. The widespread
use of the Internet has been an important element in terms of documentary photography and cinema reaching much
wider audiences and remaining free. This study describes both documentary photography and documentary cinema,
as well as the relationship between both genres.

The study is derived from a proficiency in art thesis titled "The Structural Impact of Documentary Cinema on
Documentary Photography" written between 2016 and 2022. In the study, the qualitative research method was used
to access the literature in the literature research, and the opinions of documentary photographers and documentary
filmmakers were collected using the face-to-face interview technique. The opinions of 7 documentary photographers
and 7 documentary filmmakers were included in the study. All 14 documentary filmmakers are actively engaged in
documentary production. In the interviews, each documentary filmmaker was asked a total of 11 questions, 3
common questions and 4 questions in their own fields, and each question sought answers to a different problem
sentence of the study. Thus, it was tried to get answers to the main problem statement of the study and the sub-
problems sought to be answered accordingly.

While there are many sources on documentary cinema, there are very few sources on documentary photography.
There are no studies comparing the two genres among themselves. In this respect, this study on documentary has an
important place in terms of resource diversity. In addition, there are no academic studies in which documentary
filmmakers are included. In this respect, it is thought to have an important place in both academic and professional
platforms.

The study is limited to a total of 14 documentary producers living in Turkey. The biggest reason for this limitation is
the Coronavirus pandemic at the beginning of 2020 and the economic, physical and travel bans that followed. The
study was conducted in the provinces and districts of Ankara, Istanbul, [zmir and Canakkale, where the documentary
makers reside.

The interviews were first transcribed, and then the transcribed topics were grouped within themselves. By analyzing
the grouped items, it was revealed which concepts the documentary producers emphasized in each problem sentence
and what they wanted to explain. Afterwards, the information obtained from the documentary producers was
compared with the information obtained from the literature review and a conclusion was reached.

This study is one of the few studies on documentary photography in Turkey. However, it is the only study that
investigates and compares both documentary photography and documentary cinema.



BELGESEL SINEMANIN BELGESEL FOTOGRAFA YAPISAL ETKISI

GIRIS
Vilem Flusser, insan uygarliginin baslangicindan giiniimiize dek iki doniim noktasina tanik olundugundan soz eder.
Bunlarin ilkinin “dogrusal zamanin bulunusu”, digerinin ise “teknik goriintiiniin icadi” oldugunu soyler (Flusser,

1991). Zira teknik goriintliniin icadi hem belgeleme siirecine yepyeni bir yon vermistir, hem de o zamana kadar hig
bilinmeyen fotograf, sinema, belgesel gibi yeni kavramlar1 da yaratmistir.

Fotograf cekmenin nedeninin sadece belgeler yaratmak, kaydetmek olmadig1 sdylenebilir. Zira belgeleme islemi, ne
sekilde yapilirsa yapilsin; “teknik goriintii” tiretimidir. Objektifin 6niinde goriinen goriintliniin fotograf makinesi
araciligiyla kaydedilmesidir. Fakat belgelenen her belgenin icerigi, fotograf¢idan fotografciya, hatta onu tiiketen
kisiden kisiye gore bile degisiklik gosterir. Bu durum firetilen ve sunulan konuyu salt belge olmaktan ¢ikarir ve
belgesel nitelik kazandirir. “Belgesel fotograf, bir fotograflama tarzinin, hayata ve fotografin konusuna yaklagim
biciminin adidir. Genellikle konuyu derinlemesine ele alan, farkli yanlartyla géstermeye ¢alisan fotografcinin, 6znel
algisin fotograflama diliyle ifade etme pratigidir.” (Yurdalan, 2007:59)

Oznel alg1 ve bunun disa vurumu, belgeyi belgesel yapan énemli bir ayrim noktasidir. Salt belgeden yararlanilarak
iiretilen ancak ondan farkl olarak {iretenin goriis acisin1 i¢ine kattig1 yani yorumladigi yeni bir liretim haline getirir.
Bill Nichols’a gore “Belgeseller belge degildir. Belge ve olgular1 kullanir, ancak onlar1 kendi bakis agilarina gore
yorumlar ve bunu genellikle anlamli ve etkileyici sekilde yapar.” (Nichols, 2017:66). Dolayisiyla belgeseller, belgeler
ya da belgelemeler gibi yorumdan uzak degildir. Koken olarak belgeyi kullansa da, anlatim ya da islenis bigimi
acisindan anlaticinin yorumunu kattig1, bakis acis1 kazandirdigi bir tiirdiir.

Fotografin icadini takip eden donemlerde, fotografcilarin, bir “sanat dali”ni icra etmekten cok belgelemek iizere
fotograf cekmeye basladiklarini sdylemek miimkiindiir. Fotografin sanat dali haline doniismesi, uzun zaman almaistir.
Bu siirecte 6zellikle resim sanattyla miicadele etmek zorunda kalarak kendine bir yer edinmistir. Fotografin icadindan
sonraki ilk donemde fotografcilar 6zellikle pozlama siirelerinin uzun olmasindan dolayi duragan nesneleri, natiirmort
objeleri ¢ekerken, pozlama siirelerinin diismesiyle birlikte, yasanan 6nemli olaylarin, glindelik hayatin fotograflarim
cekmisgler ve boylelikle ilk belgeleme ve belgesel calismalari ortaya ¢ikarmiglardir.

Degisen toplumsal, teknolojik ve ekonomik siirecte belgesel fotograf da kendi alt dallarini olusturmaya baslamustir.
Bunlarin baginda toplumsal belgeci fotograf gelmektedir. Belgesel fotografin toplumsal belgecilige kaymasinin belli
unsurlar1 olmustur. Bu unsurlar1 Yaykin, “Fotograf Ideolojisi” adli kitabinda su sekilde ifade etmektedir: “1900’Lii
yillara dogru belgesel fotograf toplumsal belgeci yaklasim olarak tanimlanan yone dogru hizla kaymaya baslads. ilk
kez devrimin hemen sonrasinda Sovyet Rusya’da kullanilmaya baslayan ve yogunluklu olarak edebiyat alanini
kapsayan ‘Toplumsal gercekeilik’ yaklagimin fotograftaki yansimasi ‘Toplumsal Belgeci’ yaklagim olarak
tanimlanmugtir.” (Yaykin, 2009:101). Toplumsal belgeci fotograf, belgesel fotografin bir alt konusu olsa da temelde
kendini belli eden farklar1 vardir.

Toplumsal belgesel fotografin temel amaci toplumsal degisimdir ve dogal olarak toplumsal
olanaklara ulasma imkanlar1 diisiik olan, daha az ayricalikli katmanlardir. Belgesel
fotografin temel amaci konu edindigi olaylara tamiklik etmek iken, toplumsal belgesel
fotograf anlayis1 salt taniklik etmekle yetinmez, toplumsal degismeyi hedef alir... Bir
fotografin bu kategoride nitelendirilebilmesi i¢in Oncelikle belgesel fotografin tasidigi
niteliklere sahip olmasi gerekir. (Oral, 2006:18)

Fotografin icadi sonrasi gelisen teknoloji ve 6zellikle kimya bilimi sayesinde pozlama siireleri diiserek daha kisa siire
icerisinde fotograf cekilebilir hale gelmistir. Bu durum hizi ve fotograf sayisini arttirabilme imkan1 saglamistir. Bu
imkan sayesinde Muybridge’in bir atin kosarken yaptig1 hareketleri belgelemek amaciyla olusturdugu diizenek
araciligiyla fotograflarin artarda getirilmesiyle ilk hareketli goriintiiniin (motion picture) elde edildigini sdylemek
mimkiindiir. 16 farkli fotograf makinesinin es zamanli fotograf c¢ektigi bu calisma, bu fotograflarin bir araya
getirilerek hareketin belgelenmesi siirecini de miijdelemektedir. Ancak sinemanin baslamasinin, fotografa bagh
olmadigi tespiti yapilabilir. Fotografin ve sinemanin ilkel halleri — fotograf i¢in camera obscura, sinema igin
fenakistiskop ve thaumatrope — kendi kulvarlarinda gelisimini stirdiirmekteydi.

Cetinkaya, “Tarihsel bilgilerden yola ¢ikarak, sinema olusumunu fotografin icadi ile
baslatmamiz yanlis olur ve daha dnce de soyledigimiz gibi, sinema fotografin devami da
degildir. Aktarilan bilgiler goriintiiniin gelisim siirecini  icermektedir. Sinemanin
endiistrilesmesi, pazar haline gelmesi fotografin bir devami olmadigina dair farkl bir kanit
sunmaktadir.” (Cetinkaya, 2007:66) s0ylemiyle bu diigiinceyi desteklemektedir.
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Ancak nasil diistiniiliirse diisiiniilsiin, fotografin icadinin hareketli goriintiden sinemaya doniisime bir fikir
verebilecegi, teknik bir altyapi olusturabilecegi diislincesi goz ardi edilmemelidir.

“Sinemanin halka agik gosteriler seklindeki baslangici ise 22 Aralik 1895 giinii Paris’te diizenlenen gdsteriyle
olmustur.” (Scognamillo, 1998:15). Lumiére kardeslerin ¢ekmis oldugu “Sortie des Usines Lumiere a Lyon”
(Lumiére Fabrikasindan Cikan isciler) ilk sinema filmi olarak kabul edilmekte beraber ilk belge film kategorisine de
giren film oldugu sdylenebilir. Zira fabrikadan c¢ikan iscilere hicbir miidahalede bulunulmadan dogal halleri
cekilmistir. Ancak burada bahsedilen filmler belgesel kategorisinde aktarilsa da ¢ekildigi donemlerde daha heniiz
boyle bir kategori bulunmamaktaydi. Belgesel (documentary) sdzciigii ise 19. yiizyilda Ingilizceye girmistir.
Rosen’in aktardigina gore, Oxford sozliigi, baslangicta belgesel sdzciigiiniin dokiimantasyon anlamina gelen bir sifat
olarak kullanildigin1 yazmaktadir. (Rosen, 1993:65)

Belgesel ya da belgecilik, sinemanin diger branslarindan oldukca farkli ve kendine 6zgii 6zelliklerinin oldugu bir
daldir. Ozellikle sinema denilince ilk akla gelen kurmaca filmlerden oldukga farklidir. Kurmacanin aksine belgesel
filmler konularimi ve pek ¢ok zaman oyuncularini gergeklerden ve gergeklerin 1s181indaki belgelerden almaktadir.

Belgecilik yontemi, kendine 6zgii bir film turu, dykiilii filmin eglence motiflerinden hem
amag, hem de bi¢im bakimindan apayr1 olan toplumsal duygu ve felsefi diisiincenin bir
yorumu olarak, genellikle toplumbilimsel, siyasal ve egitimle ilgili kosullar sonucu varlik
kazanmigtir. (Rotha, 1968:341)

Ozgen, kurmaca ve belgesel ayrimini daha farkli bir agidan, yenilik¢ilik ve tutuculuk kavramlari iizerinden
irdelemektedir. ... basta ABD olmak ilizere hemen hemen tiim tilkelerde serbest piyasa kurallar1 (gise basarisi) ile
sekillenen, garantici ve tutucu bir sinema tiirii olan kurmaca sinemanin yeniliklere kapali oldugu; 6te yandan belgesel
sinemanin, dogas1 geregi, kurmacanin disarida biraktig1 yenilik¢i, deneysel ve avangart sinema arayiglarini kendi
biinyesi iginde barindirdig: goriiliir.” (Ozgen, 2017:8)

Sinemanin ilk yillarinda yapilan film yapitlarinin dagildig: gesitli siniflamalar bulunmamaktadir. Bazi filmler bilim
kurgu nitelikli, bazilar1 kurmaca nitelikli, bazilar1 ise belgesel nitelikli filmlerdir. Ancak siireg igerisinde sinema kendi
terminolojisini yaratmaya baslamistir.

“Belgesel film” teriminin modern anlamda kullanimma ise ilk kez iskog asilli belgesel
yonetmeni, yapimct ve film elestirmeni John Grierson’in, Robert Flaherty’nin ¢ektigi
Moana (1926) adli belgesel filmi, Subat 1926’da New York Sun’da elestiren bir yazisinda
rastlariz. (Katz, 1994. Akt: Cereci, 1997:31)

Giliniimiizde belgeselin yoniinii ¢izen belli bagh amaglar vardir. Paul Rotha’nin aktarimiyla belgeselin amaglar1 genel
olarak su bagliklar altinda toparlanabilir:

e Toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikarilmasi

o Toplumun zayifliklarinin kesfedilmesi

e Yasanan olaylarin aktarilmasi, deneyimlerin dramatiklestirilmesi
e Olgularin yansitilmasi

e Toplumsal ¢ézlimler sunmasi. (Rotha, 1968:342-343)

Glinimiizde de bu amaglar ve gerceve aktif olarak, tiirli ne olursa olsun, belgeselin temel niteligini olusturmaktadir.

1. Amac¢ Ve Yontem

Calismanin amaci, belgesel sinemanin belgesel fotografa yapisal etkisinin ne oldugunun belirlenmesidir. Bu
baglamda, belgesel sinema ve belgesel fotograf arasindaki iligki ve birbirlerine olan etkileri arastirilmistir. Bu
arastirmanin yani sira belgesel {iretim yapan uygulayicilarin da belgesele olan yaklagimlarini arastirmak ve ¢ikan
sonuglart degerlendirmek c¢alismanin uygulamaya yonelik bir diger amacidir.

Yontem olarak ¢aligma, nitel bir ¢alisma olup, arastirmanin yontemi yiiz yiize goriisme teknigidir. Ancak sadece yiiz
yiize goriisme teknigi kullanilmamustir. Yildirim ve Simsek’in de belirttigi gibi; Nitel arastirmalarda en yaygin olarak
kullanilan g tiir veri toplama yontemi vardir: goriisme (odak goriismesi de dahil), gézlem ve yazili dokiimanlarin
incelenmesi. (Yildirim, Simgek 2018:41). Bu ¢alismada veri toplama teknigi olarak hem goriisme teknigi hem de
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alan yazin (literatiir) incelenmesi teknigi kullanmilmistir. Boylece

katilmeilarin alanda edindikleri deneyimleri, alan yazinla karsilastirma

imkani elde edilmistir. Gortismeler igerisinde sik¢a kullanilan yontem, anket (survey) yontemidir. Surveylerin temel
ozelligi evren ve 6rnekleme dayali olmalaridir. Survey goriismelerinde amag; evreni tam olarak temsil eden genis
orneklemlerden, istatistiksel analizlere olanak saglayan veriler elde etmektir. Bu sayede genellemelere varmak
amaglanir ve bu amag¢ da pozitivizmin genel, yasa benzeri onermelere ulasma amaciyla ortiismektedir. Survey
goriismelerinde gegerlik ve giivenirlik olduk¢a 6nemlidir. Yapilan bu ¢alismada da uzman goériisiine danigilarak
hazirlanan anket, yiiz yiize gorlisme teknigi ile her gorlismeciye uygulanmistir. Goriisme formlar1 farkli farkli 3
grupta hazirlanmigtir. Sistematik su sekilde belirlenmistir:

Belgesel fotografe1 ve belgesel sinemacilarla yapilan roportajlarda 3 farkli soru grubu sorulmustur.

11k soru grubu 14 katilimciya da ortak soru olarak sorulmustur. Bu sorular toplam 5 adettir.

Ikinci grup sorular belgesel sinemacilara (7 katilimci) sorulmus olup, 3 adet sorudan olugmaktadir.

Ugiincii grup sorular ise yine 3 adet olup, belgesel fotografgi katilimcilara (7 katilime1) 6zel sorulardir.
Boylece her iki grup belgesel katilimcilara 8’er soru sorulmustur.

Sorulan sorulara verilen cevaplar igerisinde 6n plana ¢ikan kelime ve temalar belirlenmis ve kag¢ katilimcinin
bu kelime ve temalar1 kullandig: tespit edilmistir.

e (Caligmanin analizleri, betimsel analiz yontemiyle yapilmustir.

Bu yaklasima gore, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve
yorumlanir. Veriler, aragtirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi
gibi, goriisme ve gozlem siireclerinde kullanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da
sunulabilir. (Yildirim vd. 2018:239)

Bu caligmada, goriismeler desifre edilerek, konu ya da temalara gore diizenlenmistir. Yapilan analizler bu
gruplandirmalar araciligiyla yapilmistir.

Yukaridaki belirtilen sorulardan hareketle “Belgesel sinemanin belgesel fotografa yapisal (bi¢im, igerik ve teknik)
etkisi nedir?” sorusu bu caligmanin birincil problem ciimlesi olarak ele alinmis ve sorun farkli yonleriyle
arastirilmigtir.

Alt problemler de su sekilde sekillenmistir;

1. Belgesel kavraminin anlami nedir?

2. Fotograf ve sinema arasinda bir iligki var midir?
3. Belgesel Fotografin amaci nedir?
4. Fotografin sinemaya etkisi var midir?
5. Belgesel fotografin topluma etkisi var midir?
6. Belgesel sinemanin amaci nedir?
7.  Sinemanin fotografa etkisi var midir?
8. Belgesel sinemanin topluma etkisi var midir?
2. Bulgular

Caligsmanin bu boliimiinde, aragtirma verileri sonucunda elde edilen bulgular ve bu bulgulara dayali yorumlara yer
verilmistir.

So6zciik/Tema Frekans (Cevap | Yiizde
Veren Sayisi) %

a Belgeleme (Belge) 8 13,8

b Belgesel ve Belge farki 4 6,9
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c Arsiv 2 3,45
v Estetik yap1 2 3,45
d Kayt 6 10,35
e Magara Resimleri 1 1,72
f Bellek 1 1,72
g Yaratilan ger¢eklik (Kurmaca sinema) 4 6,9
g Anlatmak 1 1,72
h Gergeklik 8 13,8
1 Post truth 2 3,45
i Gorsel hikaye (Hikaye) 5 8,62
] Kisisel (Oznel) Bakis Agis1 / Yorum 5 8,62
k Taniklik 5 8,62
1 Politik ideolojik Olma 2 3,45
m Dil Edebiyat 1 1,72
n Yaratici 1 1,72
TOPLAM 58 %100
Toplam Katilimer Sayist | 14

Tablo 1. Belgesel Kavramimin Anlamina iliskin Katilimer Goriisleri

Belgesel kavraminin anlamina iliskin ortaya ¢ikan katilimci goriisleri ile alan yazinin benzerlik gdstermesinin
yaninda; ozellikle “belgeleme”, “gergeklik” ve “kayit” gibi kavramlar etrafinda katilimer goriiglerinin kiimelendigi
goriilmekte, katilimcilarin da belgesel hakkinda kiilt olarak bilinen alan yazin kitaplarim okuduklar1 ve bu bakis
acisiyla sahaya inerek uygulama yaptiklari, bu uygulamadan elde edilen deneyimle de alan yazin bilgisi arasinda bir
korelasyon oldugu diisiiniilebilir. Ayrica; her belgeselin bilgi, belge ve gercek hikdyelerden yararlanarak tarihsel
siirece 151k tutmasi fikrinin bu birlikteligi destekledigi diislincesinin de katilimei goriislerinin sekillenmesinde rol

oynadigi ifade edilebilir.

Bununla birlikte, estetik yapmin belgesel iiretim igin sart olmadigi hakkinda genel bir yaklasim goézlense de
katilimcilarin bir boliimii estetik degerlerin belgesel yapinin igerisinde olmasi gerektigi goriisiinii belirtmistir. Bu
goriisiin arkasinda, bir diisiince ve anlatinin, estetik degerlerin eklenmesiyle deger kazanacagi ve anlatiy
giiclendirecegi diislincesi yatiyor olabilir.

Yukarida aktarilanlara ek olarak, belgesel kavraminin politik ve ideolojik olma hakkindaki yaklasimlarda da, belgesel
iireticisinin kendi bakis agisindan yola ¢ikarak kendi anladig: sekilde hikdyeyi anlatiyor olmasi, dolayistyla belli bir
goriis penceresinden yorumluyor olmasi disiiniilebilir. Ayrica, goriis bildiren katilimcilarin, yapmis olduklari
belgesellerin politik ve ideolojik olarak giiclii olan devlet erkine elestirel goriigler yoneltmesi sonucu yasadiklar
baski ve sansiirii diisiinerek, belgesel kavraminin politik ve ideolojik oldugu goriisiinii belirtmeleri, yasadiklar
deneyimlerin bir nedeni olabilir.
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Sozciik/Tema Cevap Yiizde
Veren %
Sayisi

a Toplumsal sorunlara deginiyor olmasi 1 2.38
b Bag vardir 10 23.8
c Bag yoktur 2 4.76
¢ Kurmaca belgesel 2 4.76
d Hikaye anlatim 5 11.9
e Tek fotograf belgesel olabilir 0 0

f Tek fotograf belgesel olamaz 1 2.38
g Kurgu bag1 vardir 3 7.14
g Yaratilan gerceklik 3 7.14
h Kayit 2 4.76

1 Teknik bag vardir 6 14.28
i Kisisel (Oznel) Bakis Agis1 / Yorum 2 4.76
] Fotografi sinemada belge olarak kullanmak 2 4.76
k Fotograf sunumlarimin video olarak tiretimi 2 4.76

1 Sinema fotografi etkilemektedir 1 2.38

TOPLAM | 42 %100
Toplam Katilimer Sayist | 14

Tablo 2.: Fotograf Ve Sinema Arasinda Iliskiyi Gosteren Katilime1 Gériisleri

Katilimcilarin goriislerine gore fotograf ve sinema arasinda net bir bag oldugunun séylenmesinin yani sira; alan
yazinda bu konuda yeterli yaklasimlarin olmamasina ragmen katilimcilarin bu derece net goriislere sahip olmasi,
katilimcilarin ¢ogunun her iki dala da ilgi duymalar1 ya da her iki dalda da {iretim yapmalarindan dolay: olabilir.
Ayrica katilimeilarin verdigi cevaplardan yola ¢ikarak, uygulama yapanlara gore sinema ve fotograf arasinda giiglii
bir teknik bag bulundugu sdylenebilir. Teknik bag ile ilgili goriisler alan yazindaki bilgilerle uyum saglamaktadir.
Ancak her seye ragmen konuya tam ters yaklasimlarda bulunanlar da vardir. Onlarin farkli bakis agilari sunma sebebi,
fotograf ve sinemanin yapisal olarak farkli olmasmin yani sira, farkli etki ve sonuglar doguruyor oldugunu
diisiinmelerinden dolay1 olabilir. Ayrica hem alan yazin hem de katilimcilarin verdigi bilgilerden yola c¢ikarak, hikaye
anlaticilig1 hakkinda benzer goriislerin oldugu sdylenebilir.
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Sozciik/Tema Cevap Yiizde %
Veren
Sayist
a | Insan hikayelerini anlatmak 3 20
b Sorunlari gostermek 3 20
c Paylagsmak 2 13.33
v Farkindalik yaratmak 2 13.33
d Haberdar etmek 2 13.33
e Sorgulama Yaratmak 1 6.67
f Dontigiim saglamak 1 6.67
g Kayit arsiv olusturmak 1 6.67
TOPLAM | 15 %100
Toplam Katilimer Sayis1 | 7

Tablo 3. Belgesel Fotografin Amacina Yonelik Katilimc1 Goriigleri

Alan yazinda yazilanlarla paralel olarak, belgesel fotografcilarin en biiyiik etkisinin, insan hikayeleri iizerinden
toplumun bilmedigi sorunlar giin yiiziine ¢ikarmalar1 ve bu sorunlar aracilifiyla toplumsal farkindalik yaratmalari
olmasinin yani sira; yaratilan bu farkindalik sonucunda, toplum igerisinde bir sorgulama ve degisim siireci
yaratilabilecegi diisiiniilebilir. Bununla ilgili tarihsel perspektifte pek ¢ok drnek bulmak miimkiindiir. Imajlarin
toplumsal etkisi ile internet mecrasinin giicii dikkate alindiginda, toplumsal belgeci fotograflarin tek basina bir
degisim yaratmasa da farkindalik yaratabilecegi ve toplumsal doniisiimii atesleyen basat faktorlerden biri olabilecegi
sOylenebilir. Farkli sosyolojik, ekonomik ve psikolojik unsurlarin her birinin birleserek toplumsal degisimi
baglatacagi ve belgeselin de bu konuda yardimci bir rol alacagi diisiiniilebilir.

Sozciik/Tema Cevap Yiizde %

Veren
Sayist

a Karsilikli etkilesim vardir 2 8.33

b Fotografin etkisi vardir 6 25

c Teknik olarak etkisi olmustur 4 16.66

¢ Gorsel dil olarak etkisi olmustur 6 25

d Ikisi de farklr dildir 1 4.17

e iki teknigin karistmi multimedyay1 yaratmistir 3 12.5

f Cekim mekanlarinin belgelenmesi 1 4.17
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g Belgesel filmlerin i¢inde kullanilmasi 1 4.17

TOPLAM | 24 %100

Toplam Katilimer Sayist | 7

Tablo 4. Fotografin Sinemaya Etkisine Ydnelik Belgesel Fotografeir Katilimcilarin Goriigleri

Resim sanatinin fotografa, fotografin da sinemaya gerek stil, gerekse teknik anlamda katkisinin yani sira; fotograf ve
sinemanin da uzun yillar boyunca pelikiil iizerine kaydediyor olmasi, her ikisinin de pozlama yontemiyle goriintii
elde etmesi, benzer laboratuvar imkanlarindan ge¢gmesi ve giiniimiizde her ikisinin de sayisal olarak benzer sensor ve
kayit birimlerine kaydediyor olmast, birbirlerinden teknik anlamda yararlandiklarini diisiindiirebilir. Isik, enstantane,
diyafram ve ISO degerlerini kullanarak gorsel dil olusturuyor olmalar1 ve bu dili, sinemanin 6nceli olan fotograf
dilinden aliyor olmasi, fotografin sinemaya kattiklar1 unsurlardan bazilar1 oldugunu diisiindiirebilir. Bu sebeple,
sinema ve fotograf, farkli yontemler kullansalar da birbirleriyle karsilikli etkilesim icerisinde olduklarini belirtmek
miimkiindiir. Alan yazinda bu ayrim hakkinda net bir fikir birliginin olmamasi, uygulama yapanlarin fikirlerinin ne
derece 6nemli oldugunu gozler 6niine serdigi sonucuna ulastirabilir.

Belgesel fotografcilara yoneltilen bir diger arastirma sorusu da belgesel fotografin topluma etkisi olup olmadigina
yonelik olmustur.

Sozciik/Tema Cevap | Yiizde %
Veren
Sayisi
a Toplumsal problemleri krizleri goriiniir kilar 5 27.78
b Toplumsal kani1 olusturur 2 11.11
c Toplumsal degisime destek olur 4 22.22
v Topluma bilgi verirler / bilinglendirirler 2 11.11
d Toplumsal bellek olusturur 4 22.22
e Tek basina bir degisim baslatamaz 1 5.55
TOPLAM | 18 %100
Toplam Katihme1 Sayis | 7

Tablo 5. Belgesel Fotografin Topluma Etkisi Hakkinda Katilimc1 Goriisleri

Katilimeilarin biiyiik bir gogunlugu fotografin toplumsal degisim i¢in 6nemli bir anlatim araci oldugunu diigiinse de
bir katilimc1 farkli olarak fotografin tek basina degisim baglatamayacagini diisiinmektedir. Katilimciya gore
degisimin olabilmesi i¢in farkli sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel bilesenlerin de devreye girmesi gerekmektedir.
Bu sebeple, 4 katilimc1 “Toplumsal degisime destek olur” konu baslig1 ile toplumsal degisim yaratacak potansiyeli
oldugu fikrini desteklemis, ancak tek basina toplumsal degisim igin yeterli olmadigini, baska unsurlarla birlikte
onlara destek olabilecegi fikrini belirtmek istemislerdir.
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Teknoloji ve iletisimin énemli oldugu bu dénemde 6zellikle gorsel anlatimin tiim diinyada basat 6nemi oldugunu
soylemek miimkiindiir. Ozellikle iktidarlarm kendi gii¢lerini koruyabilmeleri, yanl1 ve manipiilatif sdylemlerin
iclerini doldurabilmeleri i¢in gorsel isitsel medyaya ihtiyaglari oldugu sdylenebilir. Gergeklerin iizerinin ortiilmeye
calisilmasinin  ve bir simiilasyon diinyasi yaratilmasimin Oniinde en oOnemli direncin belgesel oldugu
degerlendirilebilir. Zira hem alan yazin kaynaklarinin, hem de katilimcilarin goriis belirttigi gibi belgesel, kisi ve
toplumlarn iistii ortiilii sorunlarimi gdsterebilir, bilinglendirebilir, bir kan1 ve kamuoyu yaratabilir. Ancak daha 6nce
de belirtildigi gibi belgesel tiim bu degisimi tek basma saglayamayabilir. Degisimin olabilmesi i¢in uygun zaman ve
toplumsal altyapinin da buna hazir olmas1 gerektigi sonucuna varilabilir.

Sozciik/Tema Cevap Yiizde %
Veren
Sayisi
a Arsiv kaydetmek / Belgelemek 3 27.28
b Sorgulamak / Sorgulatmak 2 18.18
c Yeni bir vizyon olugturmak 1 9.09
v Empati kurdurabilmek 1 9.09
d Ozgiirlestirir 1 9.09
e Bir derdi anlatir 1 9.09
f Paylagmak / yaymak 1 9.09
g Goriinmeyeni gostermek 1 9.09
TOPLAM | 11 %100
Toplam Katilimer Sayist | 7

Tablo 4.9. Belgesel Sinemanin Amaci Sorusuna Katilimcilari Verdigi Cevap Dagilimlari

Belge niteligi olan her deger, insanda diisinme ve eyleme gegme giidiisii dogurmasinin yami sira; ozellikle
belgesellerin, toplumun igerisinde kalmig goriinmeyenleri ve bilinmeyenleri ortaya ¢ikartmak gibi bir amaci oldugu
diistiniildiigiinde, toplumsal 6z sorgulama mekanizmalarini ¢aligtiracagi ve bunun sonucunda degisim ve gelisme
saglayacagim diisiinmek yanlis olmayabilir. Bu durum, seffaflasmay1 ve tiim toplumun demokratikleserek, sorunlara
esit oranda miidahale edebilme giiclinii ortaya ¢ikarabilmektedir. Boylece belgeseller sayesinde, toplum kendi i¢
dinamiklerinin farkina varabilir ve 6z varligina daha diiriist davraniglar gosterebilir. Katilimeilarin bu goriisleri, alan
yazin kaynaklariyla ayni paralelliktedir. Bu paralelligin bir sebebi, katilimcilarin da ayni kaynaklari okumus
olabilecekleri diistincesidir. Diger bir sebebinin de, belgeselcinin igindeki gergege ulasma g¢abasi oldugu kabul
edilebilir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak alan yazin kaynaklariyla uygulama yapanlar arasinda bir esgiidiim oldugu
sOylenebilir.

Sozciik/Tema Cevap Yiizde %
Veren
Sayist
a Fotografa bagka bir diislinme alan1 sagliyor 1 14.28
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b Fotograf kendini daha sanat alaninda tanimlamak | 1 14.28
zorunda
c Ikisi birbirinden etkileniyor 2 28.57
¢ Kare kare hikaye kurmak bakimindan etkiliyor 2 28.57
d Sinemanin goriintii ses yazi bilesenleri etkiliyor 1 14.28
TOPLAM | 7 %100
Toplam Katilimer Sayist | 7

Tablo 4.10. Sinemanin Fotografa Etkisi Uzerine Katilimc1 Gériisleri

Fotograf ve sinema arasinda bir yakilik oldugunun sdylenebilmesinin arkasinda her ikisinin de eskiden pozlama,
giiniimiizde tarama prensibiyle ¢alisiyor olmasi énemli bir kriter olarak diisiiniilebilir. Bu sebeple katilimcilarin da
belirttigi gibi birbirinden etkileniyor ve birbirlerinden yararlaniyor oldugu sonucunu ¢ikartmak miimkiindiir. Ancak
sinemanin fotografa olan etkisiyle ilgili goriislerin, fotografin sinemaya etkisi iizerine anlatilanlara gére ¢ok daha
smirl kaldigimi sdylemek miimkiindiir. Bunun sebebinin, fotografin, sinemadan dnce icat ediligsinden, igerik ve teknik
cergevelerinin sinemadan once belirlenmesinden dolay olabilir. Bu durum, katilimcilarin, sinemanin fotografa olan
etkisi hakkinda daha smirli fikir sunmalar1 sonucu dogurmus olabilir. Ancak yine de hikayenin birden fazla karenin
yan yana gelmesi prensibinden yola ¢ikilirsa, sinemanin da fotograf ¢cekim ve gdsterim teknigine etkisi oldugu
goriilebilir. Ozellikle son dénemlerde fotograf sergilerinde, fotografla ilintili kisa ya da uzun agiklayici yazilarin
bulunmasi, fotograf gosterimlerine seslendirme ve/veya miizigin kurgu marifetiyle eklenerek sunulmasi, sinemanin
fotografeilar lizerindeki etkilerini gosterebilir. Fotograf gosterimlerinde yakinlasma ya da uzaklastirma (zoom in,
zoom out), kararma (fade in, fade out) ya da erime ile gegis (zincirleme gecis ya da miks gecis) gibi kurgu
tekniklerinin kullaniyor olmasi da bu goriisii giiglendirebilir. Alan yazinda bu konu hakkinda bilginin oldukg¢a kisith
olmasi katilimcilarin vermis olduklart bilgileri ¢ok degerli hale getirebilir. Buradan ¢ikan bilgiler, belgesel {izerine
caligma yapan uygulamaci ve akademisyenlere yeni kaynaklar yaratabilme yolunu agabilir.

Son olarak Belgesel Sinemanin Topluma Etkisine Yonelik Katilimei Goriiglerine yonelik arastirma sonuglar: Tablo
4.11.”de sergilenmektedir.

So6zciik/Tema Cevap Yiizde %

Veren
Sayisi

a Diistinme eylemi saglar 3 15.79

b Egemen olmayanlarin tarihini yazar 1 5.26

c Toplumsal uyumu saglar 1 5.26

¢ Toplumsal hafizayi / arsiv olusturur 4 21.05

d Bilinmeyenleri gosterir, farkindalik saglar 3 15.79

e Insanlarin soru sormasim saglar 3 15.79

f Kesfetme ve 6grenme meraki saglar 4 21.05
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TOPLAM | 19 %100

Toplam Katilimer Sayis1 | 7

Tablo 4.11. Belgesel Sinemanin Topluma Etkisine Yonelik Katilimci1 Goriisleri

Belgesel sinemanin 6zellikle toplumsal hafiza olusturmasinda ve yeni olay ya da goriisleri giin yiiziine ¢ikarmasinda
etkili bir mecra oldugu fikri 6onem kazanmakla birlikte; alan yazin ile paralellik saglayan bu goriis, belgesel
kavraminin da var olma sebebi olarak goriilebilir. Bu ¢aligmaya katilan tiim katilimcilarin, iki tiir belgeselle de ilgili
benzer goriisleri sunmus olmalari, gerek uygulamacilar gerekse de akademik kaynaklarin drtiistiiglinii ve bu konuda
bir fikir birligi olustugunu diistindiirebilir. Bu diisiincenin 6n plana ¢ikmasinin nedeni, belgesel goriintiilerin,
lizerinden ne kadar zaman gegerse gecsin, kaybolmamalar1 ve yeni hikayeler aktarilirken tekrar tekrar kullanilarak
hafizalar tazeliyor olmasindan kaynaklanabilir.

SONUC

Belgesel kavramimin anlamma iligkin 14 katilimcinin goriislerine bakildiginda, belgeleme, gergeklik, kayit gibi
kavramlarin 6ne ¢iktigi goriilmiis ve katilimcilarin belgesel kavramini bu alt kavramlar etrafinda agikladiklari
sonucuna ulagilmistir. Ancak yine de bu kavramlara karsi olarak yaratilan gergeklik oldugunu ve bir estetik yap1
barindirmasi gerektigini sdyleyen karsit goriisler de bildirilmistir. Ortaya ¢ikan bu goriislerde, uygulamacilarin gerek
fotograf makinesi gerekse de video kameralarla olay, mekéan ya da kisileri kayit altina aldiklari, kayit altina alman
olay, mekéan ve kisilerin gergek kisilerden olusmasi gibi yapilarin 6n plana ¢iktig1 sonucuna ulagilmstir,

Fotograf ve sinema arasinda bir bag olup olmadigi, 6zellikle uygulayicilar arasinda uzun zamandir siiregelen bir
tartisma konusudur. Bu noktada, alan yazin kaynaklarda net bir fikir birligi olmasa da fotograf ve sinema arasinda
bir bag oldugu, katilimc1 goriisleri araciligiyla net bir sekilde belirtilmektedir. Bag oldugunu diisiinen katilimcilarin
yarisindan fazlasi aracilifiyla, aradaki bagin teknik bag oldugu, kullanilan ¢ekim prensip ve tekniklerinin (kadraj,
151k, diyafram, enstantane, ISO vb.) ortak payda altinda toplandig1 sonucuna ulagilmistir. Ancak yine de kiigiik bir
oranla fotograf ve sinema arasinda bir bag olmadigim sdyleyen katilimeilar da bulunmaktadir. Bu katilimcilar,
fotograf ve sinemanin birbirinden bagimsiz iki farkl tiir oldugu ve 6zellikle zaman mefhumu iizerinden birisinin
“an™ digerinin “silire¢”i temsil ettigi sonucuna varmislar, liretimi yapan ekip ve ekipman bakimindan da ¢ok farkli
olduklarini belirtmislerdir. Bunlarin diginda her iki tiir hakkinda, hem katilimcilar hem de alan yazin kaynaklari,
hikaye anlatimi, kurgu ve yaratilan gergeklik bakimindan da iliski oldugu sonucuna varmiglardir. Hikayenin, her iki
tirtin de itici dinamosu oldugu, ister fotograf, ister film olsun, hikdye konusunda ortak dinamikleri paylastiklar
sonucuna ulagtlmistir.

Belgesel fotografcilara yoneltilen belgesel fotografin amacina yonelik katilimci1 goriislerine bakildiginda, insan
hikayelerini anlatma ve toplumsal sorunlar1 6n plana ¢ikarma konularinin daha belirgin hale geldigi sonucuna
ulagilmaktadir. Toplumsal sorunlarin incelenmesi, farkindalik yaratmak, toplumu bilgilendirmek ve hikaye
anlaticilig1 alan yazinda da en fazla anlatilan konular igerisindedir. Bu anlamda katilimcilar ile alan yazin kaynaklar
arasinda uyum oldugu gézlenmektedir.

Fotografin sinemaya etkisi hakkinda katilimci goriislerine bakildiginda, fotografin sinemaya etkisinin oldukca giiglii
oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Belgesel fotograf¢ilarin hemen hemen hepsi fotograf ile sinema arasinda giiclii bir
etkilesim oldugunu, bu etkilesimin de 6zellikle gorsel dil ve teknik iizerinden gelistigini belirtmislerdir. Bunun
sebebinin, fotografin sinemadan Once icat edilmesi ve sinemayla benzer teknikleri kullaniyor oldugu sonucuna
ulasmak miimkiindiir. Gegmiste kullanilan pelikiil, goriintiilerin pozlama teknigiyle olusmasi, diyafram, enstantane
ve ASA (ISO) gibi pozlamaya dair bilesenler ile tripod, dogal ya da yapay 151k kaynaklarinin kullanim1 gibi teknik
bilesenler, hem fotograf hem de sinemada kullanilan bilesenler oldugu i¢in, katilimcilar aradaki bagin gii¢lii oldugunu
degerlendirdikleri goriilmiistiir. Alan yazin tarandiginda belgesel fotograf ve belgesel sinema arasindaki bagin ne
derece gii¢lii oldugunu merkezine alan bir kaynak bulunmamaktadir. Bu sebeple belgesel fotografe¢i katilimcilarin bu
goriislerinin, ileri arastirmalarda alan yazin kaynaklar i¢in oldukc¢a 6nemli olabilecegi diisiiniilmektedir.

Belgesel fotografin topluma olan etkisi hakkinda katilimci goriislerine gore, katilimcilarin gogunlugu belgesel
fotografin toplumsal krizleri goriiniir kildigimi ifade etmistir. Cesitli sebeplerle goz ardi edilen ya da bilinmeyen
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sorunlarin, belgesel fotograf araciligiyla topluma duyuruldugunu, fotografin,

o insanlarin kendini anlatma araci oldugunu sdylemislerdir. Boylelikle, etki

seviyesine bagh olarak, toplumsal farkindaligi ve degisimi tetikleyebilecegi, cok sesli bir toplumsal yapisinin
olusabilecegi diisiincesi katilimcilarin gogunlugunun vardigi sonugtur. Alan yazin kaynaklarda da belgesel fotograf
ve toplum iligkisinde katilimcilarin aktarimlariyla ortiisen bilgiler bulunmaktadir. Ayrica fotografin kalici yapisinin,
toplumsal bellek olusturma noktasinda da 6nemli bir etki yaratmasi ve fotografin, filmden ayri olarak ¢ok daha kolay
arsivlenebilmesi, gerektiginde hizli sekilde kitlelerle bulusturulabildigi sonucu dogmaktadir.

Belgesel sinema cephesine gelindiginde ise katilimcilarla yapilan galigma, belgesel sinemanin temel amaglarinin,
kaydetmek/belgelemek ve sorgulamak/sorgulatmak oldugunu ortaya koymaktadir. Belgesel sinemayla ilgili alan
yazin kaynaklarinin da benzer bakis agisinda oldugu tespit edilmistir. Katilimcilara gore yapilan her belgesel
oncelikle belgedir ve arsiv Ozelligiyle farkli zamanlarda o doneme 11k tutacak bilgiler icermektedir. Bu bilgiler,
izleyicinin zihninde sorgulayici bir eylem olusturmakta ve bdylelikle farkindalik, empati kurabilme gibi diisiinsel
ozellikleri hareketlendirmektedir. Belgeselin yukarida aktarilan 6zellikleri sayesinde, seyircide farkli bir vizyon
olusturmak, goriinmeyenleri gdstermek, bir derdi dile getirmek ve bu derdi yayarak toplumun diger kesimleriyle bir
empati kurulmasimi saglamak gibi bir amaci oldugu sonucuna varilmaktadir. Bu baglamda ¢ok daha 6zgiir diistinceli
bir toplumsal yapiin da temeli atilabilecegi sonucu dogmaktadir.

Sinemanin fotografa olan etkisi konusundaki goriisler incelendiginde, belgesel sinemacilar, belgesel fotografcilarin
bakis agilarinin aksine, her iki tiiriin de birbirinden etkilendigi, dolayisiyla ikisinin de birbirinden iistiin olmadigi
goriisiini savunmaktadir. Ancak, karelerin bir araya gelmesinden olusan sinematik hikayelerin fotografa etki ettigi
ve belgeselin icerigindeki anlatim giicliniin, birbiriyle ilgili karelerin bir araya gelisiyle yaratilabildigi sonucu,
belgesel sinemacilar tarafindan belirtilmistir. Belgesel sinemaci katilimcilar, fotografin erken déneminde iiretilen
anlatilarin hepsinin, belge fotograf olarak kaldigi, ancak sinemanin, hikdyenin kullanimiyla birlikte, belge fotografi,
belgesel fotografa ¢evirebilme giicline kavusturdugu sonucuna varmislardir. Varilan bu sonug¢ 6nemlidir; zira boyle
bir saptama alan yazin kaynaklarda goze carpmamaktadir.

Belgesel sinemanin topluma etkisi hakkinda katilimci goriislerine bakildiginda, toplumsal hafizay1 olusturma,
kesfetme ve 6grenme meraki yaratma ozellikleri 6ne ¢ikmaktadir. Toplumsal hafiza konusunun gerek belgesel
sinemacilarin gerekse belgesel fotografcilarin 6nem verdigi bir konu olarak one ¢iktigi sonucuna ulagmak
miimkiindiir. Her iki belgesel tiiriiniin temsilcileri toplumsal hafizanin canli kalmasini1 &nemsemekte ve belgeselin o
canlilig1 besledigini savunmaktadir. Yine belgesel sinemanin kesfetme ve 6grenme konusunda toplumsal merak
uyandirdig1 hakkinda da genel bir kaniya ulasilmaktadir. Bu noktada da alan yazin kaynaklariyla katilimeilar arasinda
paralel bir bakis acis1 goriillmektedir. Belgesel fotografcilar gibi belgesel sinemacilar da, belgeselin diisiinme eylemi
sagladigi, bunun sonucu olarak da izleyicilerin soru sorma ya da sorgulama edimi igine girmelerinin yolunu agtig
sonucuna ulagmislardir. Boyle diisiinmelerinin arkasinda, yapmis olduklari gosterimlerden gelen elestiriler ve sayisal
paylasim aglarindan yoneltilen Oneri, katki ya da tepkiler oldugunu ifade etmislerdir.
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