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IKONOGRAFI YONTEMI ILE INCELENMESI:
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0z

Tim Kkitap tiirlerinde kitap igerikleri ile kapak tasarimlarinin uyumu biiylik 6nem arz
etmektedir. Bu uyumun, eseri; Kiiltiirel, sosyal ve tarihsel arka planini anlayarak ¢6ziimleyen,
bi¢im ve icerik baglaminda incelemeye imkan taniyan, Erwin Panofsky'nin dogal, uzlasimsal ve
icsel anlam alt bagliklari ile ele aldig1 ikonografi yontemi kullanilarak, tarihi roman kitap kapagi
6zelinde incelenmesi ¢alismanin amacidir. Metodun tiim basliklarinin bir arada ve detaylica
islenmesinin onu daha anlasilir kilacag: inanciyla, tek 6rnek iizerinden ilerlemenin uygun
gorildigi bu ¢alismada; tarihi roman 6rnegi olarak, ilging konusu, zengin icerigi ve bircok
imge kullanilarak farkl tekniklerle tasarlanan kapagi sebebiyle Orhan Pamuk’un “Benim Adim
Kirmiz1” romani se¢ilmistir. 16. yiizyll Osmanli minyatiir sanatin1 ve donemin nakkaslarini
merkezine alan romanin, 1998’de, Hakki Misirlioglu tarafindan tasarlanan kapaginda,
kullanilan 6gelerin, 6gelerin kullanis bicimlerinin ve tasarimin icerikle olan baginin ikonografi
yontemi ile incelenmesi calismanin ana konusudur. Calismadaki bulgular, tasarimcinin,
kurgunun gectigi tarihi doneme ve yazarin atiflarina uygun nitelikte imgeler kullanarak,
minyatiir sanatina 6zgii bir tasarim c¢izgisinde ge¢mis zaman cizgileriyle modern zaman
calismalarini kolaj teknigi araciligiyla bir araya getirerek calistigini gdstermektedir.
[konografik inceleme sonucunda, tasarimda romamn icerik ve anlatisina sadik kalindig),
karakterler ve olay orgiist ile saglam bir bag kuruldugu gézlemlenmistir. Calismanin, 6zellikle
tarihi roman kapaklarinda ikonografik ¢oziimleme 6rneklerinin azlig1 ve var olan ¢calismalarda
da genellikle ikonografi yonteminin tiim basliklarinin ayni anda islenmemesi gibi sebeplerle

alanda olustugu diisiiniilen bosluga katki saglamasi hedeflenmektedir.
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INVESTIGATION OF HISTORICAL NOVEL
COVER DESIGNS USING ICONOGRAPHY
METHOD: MY NAME IS RED EXAMPLE

HARIKA BAHAR OZTOK", MiTHAT YILMAZ""

ABSTRACT

In all book genres, the harmony between book content and cover designs is of great
importance. The aim of the study is to examine this harmony in terms of historical novel book
covers, using the iconography method that Erwin Panofsky addresses with the subheadings of
natural, conventional and internal meaning, which analyzes the work by understanding its
cultural, social and historical background, and allows it to be examined in terms of form and
content. In this study, where it was deemed appropriate to proceed with a single example, with
the belief that processing all the headings of the method together and in detail would make it
more understandable; Orhan Pamuk's "My Name is Red" novel was chosen as an example of
historical novel due to its interesting subject, rich content and cover designed with different
techniques using many images. The main subject of the study is to examine the elements used,
the ways in which the elements were used and the connection between the design and the
content on the cover designed by Hakki Misirlioglu in 1998, which focuses on the 16th century
Ottoman miniature art and the miniaturists of the period. The findings in the study show that
the designer worked by using images that are appropriate for the historical period in which
the plot takes place and the author's references, by bringing together past timelines and
modern time works through the collage technique in a design line specific to miniature art. As
a result of the iconographic examination, it was observed that the design remained faithful to
the content and narrative of the novel, and a strong connection was established with the
characters and the plot. The study aims to contribute to the gap that is thought to have arisen
in the field due to reasons such as the scarcity of iconographic analysis examples, especially on
historical novel covers, and the fact that in existing studies, all titles of the iconography method

are generally not processed at the same time.
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1. GIRIS

Ozelde bireylerin ve genelde toplumlarin basindan gecen veya gecebilecek olay ve olgularin,
duygu, diisiince, eylem ve iliskiler ekseninde, zamansal ve mekansal sinirlar iginde
kurgulanarak okurlara sunuldugu bir yazin tiirii olan romanlar, tiirii ne olursa olsun genel
olarak okura genis veya dar bir toplum kesitini yansitmaya calisir (Bozdogan, 2020, s. 35).
Yazar, kurgusunu kendi icinde bulundugu zaman diliminden ¢ok daha eski bir zaman dilimi
distinerek kaleme aldiginda yapiti, tarihi roman kategorisinde yer almaktadir. Tarihi
romanlarda islenen konular arasinda bazen savas, yoksulluk, sancili donem gegisleri gibi
konular yer alabilirken bazen de 6rf, adet, dini ve ahlaki degerler lizerinden islenen yasantilar,

ask, aci, 0zlem, ayrilik ve 6lim temalariile harmanlanarak ele alinmaktadir (Kog, 2021, s. 168).

Bazi tarihi roman yazarlari, doneminin tinli sairleri tarafindan yazilarak giiniimiize ulasmay1
basarmis “Leyla ile Mecnun”, “Hiisrev ile Sirin” gibi mesnevileri romanlarinda dogrudan veya
dolayli yontemlerle modernize ederek olay orgiisiine dahil etmekte ve halk hikayelerinde var
olan zenginligi eserlerinde kullanmaktadirlar. Tiirk edebiyatina bakildiginda tarihi roman
alaninda eserler veren yazarlar arasinda bulunan Orhan Pamuk da “Benim Adim Kirmiz1” adli
eserinde, minyatlir sanatinda siklikla karsilasilan “Hiisrev ile Sirin” mesnevisine,

kurgusundaki asiklar ve nakkaslar araciligiyla yer vermektedir.

“Yazili metinlerin ya da sozli anlatilanlarin gorsellestirilmesinin eski bir gelenegi vardir”
(Tanindi, 2015, s. 384). Mesnevilerin minyatiir sanatinda hayat buldugu bu gelenegi kurgusuna
ustalikla tasiyan Pamuk, “Erdal Goknar tabiriyle bu romaninda zamanlar ve metinler arasi
anlatim yoluyla Osmanli Islami estetik gelenegini Tirk modernligi ile yiizlestirir”
(Havlioglu’'ndan aktaran, Irmak, 2019, s. 361). “Iki kutuplulugun sona erdigi bir diinyay, {ist-
kurmacaya o0zgii tekniklerin icinde anlamli hale getiren yazar” (Besceli, 2021, s. 172),
kitabinda minyatiir ve tezhip sanatlarini kullanarak bir milletin ruhunu kesfetmektedir
(Updike, 2001). Derdini okura, bazen bir agac, bazen bir ceset, bazen bir para, bazen bir kopek,
bazen bir at ve bazen de bizzat kirmizinin Kendisinden olusan kalabalik karakterler
toplulugunu konusturarak aktarma yolunu se¢en Pamuk, bu konusmalarda, minyatiir sanati
ve nakkaslar alemindeki iislup, miitkemmellik, korliik ve imza konularina deginmektedir. Kurgu
metnindeki kahramanlarin iliskileri de adeta “dliz minyatiir ile Ronesans perspektifinin, stilize
edilmis goriintii ile bireysel portrenin, Dogu sanati ile Bati sanatinin her zaman anlasilmaz ve
kararsiz olan birligi gibidir” (Eder, 2001). “Romanin, géziini Bati’'ya ddonmis Dogulu nakkasin
bakisini yansittig1 dogrudur; ama romancinin bakis, belirli bir déneme ve cografyaya ait sanat
anlayisini incelerken Batililigini stirdiiriir. Bu tavir, tarihsel bir tema tizerine kurulan modern
roman sdyleminin dinamiklerini agiklar gibidir” (Oztokat ve Tiikel’den aktaran, Irmak, 2019,
s. 282).
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Okur, yazarin eserinde incelikle islemeye calistig1 Dogu- Bati ikiligine, “Benim Adim Kirmiz1”
kitabinin ilk baskisi i¢in, 1998 yilinda, Hakk: Misirlioglu tarafindan tasarlanan kitap kapaginda
da rastlamaktadir. Ttim kitap tiirlerinde oldugu gibi, yazarlarin hayal diinyalarindaki kisiler ve
olaylar silsilesini tarihin belli bir dénemi i¢inde ele alarak kurguladiklari tarihi romanlarda da
yazarin 0znel kurgusunun, dncelikle kapak tasarimcisi tarafindan dogru anlasilmasi, akabinde
tasarim araciligiyla okura aktarilmasi ve bu sebeple kitap icerikleri ile kapak tasarimlarinin
uyum icinde olmasi olduk¢a onemlidir. “Hangi tiirden olursa olsun bir sanat {riiniiniin
tadilmasi onun kavranilmasiyla dogru orantilidir. Eseri ne kadar anlamissak elde edecegimiz
haz da o kadar ytiksek olacaktir. Anlamak ise arastirmakla, irdelemekle, aklin disindaki gticlere
elverdigince az pay birakmakla, sezgi ve izlenimlerimizi dile dokiip baskalarina iletir hale

getirmekle gerceklesebilir” (Comert, 1999, s. 9).

Ozellikle tarihi romanlarda kitap icerigi ile kapak tasarimi arasinda ortak ikonografik bir dilin
kullanilabilirliginin mimkiin oldugunu goésterme amaci giiden bu c¢alismanin ana konusu;
Erwin Panofsky’nin birincil/ dogal anlam, ikincil/ uzlasimsal anlam ve igerik/ i¢sel anlam alt
basliklari ile ele aldig1 ikonografi yontemini kullanarak Hakki Misirlioglu'nun “Benim Adim
Kirmiz1” kitap kapagi tasariminda kullandig1 égelerin, onlar1 kullanis bigiminin ve tasariminin

icerikle olan baginin incelenmesidir.

Eseri; kiiltiirel, sosyal ve tarihsel arka planini anlayarak ¢o6ziimleyen, bi¢im ve igerik
baglaminda incelemeye imkan taniyan ikonografi yontemini gerek ézet bilgi vererek gerek
ornek calisma ile tiim baslklarinin bir arada ve detaylica islenmesini saglayarak akilda kalici
ve anlagihr kilmak arzusu ¢alisgmanin yontemini belirlemistir. ikonografinin tek bir alanini
bir¢ok drnek tizerinden anlatmak yerine Panofsky’nin giiniimiiz sanat tarihi arastirmacilari
icin de temel teskil eden ii¢ inceleme tekniginin tamamini tek o6rnek iizerinden
derinlemesine isleyerek ilerlemenin uygun goriildiigii bu ¢alismada, tarihi roman o6rnegi
olarak Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmiz1” romaninin sec¢ilme sebepleri arasinda;
uluslararasi dilizeyde taninan kitabin 16. yiizyll Osmanli minyatiir sanatini ve dénemin
nakkaslarin1 merkezine alan ilging konusu ve zengin icerigi, hem ait oldugu tarihi dénemden
hem okura sunuldugu modern zamandan bir¢cok imgeye yer verilen kapaginda grafik tasarim

baglaminda farkli tekniklere yer verilmis olmasi gibi unsurlar bulunmaktadir.

Calisma, dénem romanlarindan ayrilan tarihi romanlar, Nobel 6diillii yazar Orhan Pamuk,
yazarin icerigi, konusu, dili ve islenis bi¢imi ile tiim diinya okurlar1 tarafindan dikkatleri
iizerine ¢eken “Benim Adim Kirmizi” kitabi, kitabin ana konusunu olusturan minyatiir sanati
ve sanatcilari, kitabin kapagini bicim icerik uyumu baglaminda incelemeye imkan taniyan
Erwin Panofsky’nin ikonografi yontemi hakkinda bilgiler iceren ve kapagin ikonografi
yonteminin tim alt bashklar ile ele alinarak degerlendirildigi, bulgulardan elde edilen

sonuglarin aktarildigi béliimlerden olusmaktadir. Calismanin temel ¢ercevesini olusturan bu



basliklarin, ilgili alan yazina hem literatiir hem analiz bigimi baglaminda katk:i saglayacag:
disiiniilmekte; o6zellikle tarihi roman kitap kapaklarina dair ikonografik ¢oziimleme
orneklerinin azlig1 ve yapilmis ¢alismalarin da genellikle Panofsky’'nin ikonografi yonteminin
tiim basliklarina ayni anda deginmeyen ¢alismalar olmasi sebebiyle alanda a¢iga ¢ikan boslugu

dolduracagi umulmaktadir.

2. LITERATUR TARAMASI

2. 1. Tarihi Romanlar

Roman, yazarin, gercekte var olmus veya var olabilecek olaylari, kendi duygu ve diisiince
diinyasi, tecriibeleri ve bazen de psikolojisi ekseninde harmanlayarak yeniden kurguladig
yeni olaylar, karakterler ve anlamlar biitiinii iken; tarihi roman ise, yazarin, baslangici da sonu
da ge¢mis zaman icinde vuku bulmus olan olaylari, kendi tarihi baglaminda anlama
biirtindiirerek kurguladigi romanlardir. Yeniden kurma sanati olan romanda “tarih bilimi i¢in
o6nemli olan vak'anin yanina insan ve insanin boyutlar1 ilave edilmistir Aslinda bu

yorumlanmis tarihtir” (Argunsah, 2002, s. 17- 18).

En temel amaci gegmisi sunmak olan tarihi romanin gorevi, bilinen ge¢misi destekler tarzda
ele alarak islemektir (Arslan Karabulut ve Karagoézoglu, 2024, s. 320). Yazar, kurmacanin
gercekliginin her zaman dis diinyanin gercekligi ile farkli oldugunu bilerek yazmakta; yazdig:
metinlerde, s6z konusu tarihin 6zelliklerine gore genellikle bireyi odagina alarak yeni bir
diinya olusturmakta ve bunu yaparken metinlerini “sanat zevki donanimiyla yazilmis ve

soylenmis metinlere” dontistiirmeye calismaktadir (Atay, 2024, s. 108).

Insanin ge¢mis ile olan bagim kurmasinda ve devam ettirmesinde tarihi romanlarin rolii
biiytiktiir. Okur, kuru kuruya bir tarih bilgisi edinmektense eglenerek, keyifle, sahidi olmak
zorunda olmadig1 bir zamanin uzaktan gozlemcisi olarak, yazarin ona sundugu hayali dekor
icinde, kurmaca karakterler esliginde bilgiyi almay: tercih etmektedir (Ulutiirk Sakarya, 2019,
s. 33). Bu yolla tarihi bilginin akilda kalicilig1 da nispeten arttirilmis olmaktadir.

Bir romanin “tarihi roman” olarak kabul gérmesi, o romanin igeriginde bahsi gecen zaman ile
yazildigl tarih arasinda en az birkag on yil kadar uzunca bir zaman farkinin olmasina baghidir
(Bozdogan, 2020, s. 35). Tiirk edebiyati tarihi romanlarinda kurgu zamanlari olarak en ¢ok
Osmanli doneminin, 6zellikle de on altinci ve on yedinci ytizyillarin secildigi gériilmektedir.
Kurguya secilen zaman ne olursa olsun okur, yasadig1 zaman diliminden vakaya bakmaktadir.
flknur Tatar Kirilmis’a gére “Bu temas, okuyucunun diinyasim doldurabilecek bir biitiinliik

icinden hissedilebiliyorsa o roman anlattiklariyla zamani emrine almistir” (2007, s. 20).
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Bati edebiyatinda tarihi romanin diinyada kabul gérmiis ilk temsilcisi, Waverley (1814) eseri
ile iskogyali yazar ve sair Walter Scott’tur (Tatar Kirilmis, 2007, s. 1094). Tiirk edebiyatina
bakildiginda ise ilk tarihi roman denemesi Ahmet Mithat Efendi'nin 1871 tarihli “Yeniceriler”

romani olmakla birlikte (Wikipedia, 2023) Namik Kemal’in 1880 yilinda kaleme aldig1 “Cezmi”

adli eseri batili anlamda ilk tarihi Tiirk¢e roman olarak kabul edilmektedir.

1880-1980 yillar1 arasinda gecen ylizyilda, Tiirk edebiyatinda tarihi roman kategorisinde daha
cok milli degerlere vurgu yapan, popiiler kurgunun 6ne ¢iktig1 eserler yayimlanirken; mihenk
tasi niteligindeki 1980 sonrasinda ise modernizmin romana ve tarihe olan bakis agisini
degistirmeye basladig1 gorilmektedir (Ulutiirk Sakarya, 2019, s. 34). 1980 yilinda Umberto
Eco'nun bugiin dahi popiilaritesini devam ettiren iinlii roman1 “Giiliin Ad1” tarihi roman
akimina diinya genelinde yeni bir soluk kazandirirken; Ttrkiye’de benzer ilk 6rnegi Orhan
Pamuk “Beyaz Kale” adli romani ile edebiyat camiasina kazandirmistir. Bu yeni akimi devam
ettiren ilk eserler arasinda Emre Kongar'in “Hocaefendi’'nin Sandukas1” (1989) ve Nedim
Giirsel'in “Bogazkesen” (1995) kitaplar ile Thsan Oktay Anar’i edebiyat diinyasina tanitan,
yazarin ilk kitabr “Puslu Kitalar Atlas1” (1995) ve ikinci kitab1 “Kitab-iil Hiyel” (1996), Orhan

Pamuk’un 1990 ¢ikish “Kara Kitap”1 ve sekiz y1l sonra ¢gikardigi “Benim Adim Kirmiz1” kitaplar
bulunmaktadir (Argunsah, 2002, s. 21).

“Yazarlar bilinen tarihe bagli, bilgi ve belgelere dayanan eserler olustururken onlarin arasinda
bos birakilmis alanlarin kurgusal bir gerceklik ile doldurulmasiyla ilgilenmektedir” (Aust’dan
aktaran, Arslan Karabulut ve Karagdzoglu, 2024, s. 320). Tarihi romanlarda yazar, sanatin ve
kurgu diinyasinin ugsuz bucaksiz 6zgiir bahgelerinde kalemini diledigince kullanmakta ve bu
esnada tarihi gercekliklere bagh kalmadig1 yoniindeki elestirilerin muhatabi olmayacaginin

bilinci ile rahatga yol almaktadir.

Orhan Pamuk, “Benim Adim Kirmiz1” kitabina yazdig1 sons6zde konuyla ilgili olarak “Sorun ne
gecmis diinyanin nasil oldugunu belgeler, tarihler ve kronikler tizerinden dogru ve inandirici
olarak hayal etmek ne de ge¢misi bugiline yaklastirmaktir. Tarihi romanda neredeyse imkansiz
gibi zor olan asil sorun, gecmisi, o ge¢mis icinde yasayan kahramanlarin goéziinden
gorebilmektir” (2023, s. 444) agiklanmasinda bulunmaktadir. Pamuk, zor olani daha da

zorlastirarak “Benim Adim Kirmiz1” kitabinda ge¢misi ge¢misin icine yerlestirmektedir.

Yazarin on altina yiizyila konumlandirdig: kitap kahramanlari Kara ve Sekiire, yirmi birinci
ylzyildan on altinci yiizyila gelen okurlari, minyatiir sanatini kullanarak, kendileriyle beraber
Hiisrev ile Sirin'inin on ikinci yiizyilina da gotiirmektedirler. Okur, bu ylzyillar arasi
seyahatinde, minyatiir sanati kadar seyahatnamelerin, efsanelerin, menkibe ve masallarin
metinlerarasilik vasfini (Argunsah, 2002, s. 23) kullanan yazarin, bir metni veya bir aski baska

metin veya baska bir askla birlestirerek nasil zenginlestirdigine taniklik etmektedir.



2. 2. Orhan Pamuk ve Benim Adim Kirmizi Kitabi

Orhan Pamuk 2006 y1l1 Nobel Edebiyat Odiilii'nii alan ilk Tiirk yazardir. Kitaplari altmus iic dile
cevrilen diinyaca tinlii yazarin 1982’de yayimlanan ilk roman, Milliyet Yayinlar1 Roman Odiilii
ve Orhan Kemal Roman Armagani’'na layik goriilen “Cevdet Bey ve Ogullar1” romanidir. Basaril
edebiyat hayaty, yillar icinde aldig1 bir dizi 6diille tescillenerek devam eden Orhan Pamuk’'un
yayimlanan romanlar1 Sessiz Ev (1983), Beyaz Kale (1985), Kara Kitap (1990), Yeni Hayat
(1994), Benim Adim Kirmizi (1998), Kar (2002), Masumiyet Miizesi (2008), Kafamda Bir
Tuhaflik (2014), Kirmiz1 Sagh Kadin (2016) ve Veba Geceleri (2021) romanlaridir.  Odiillii
senaryo kitabi “Gizli Yiiz” (1992), makalelerden olusan “Oteki Renkler” (1999), deneme kitab1
“Istanbul” (2003), Nobel &diil konusmasina ev sahipligi yapan “Babamin Bavulu” (2007),
roportajlarindan olusan “Manzaradan Pargalar” (2010), Harvard Universitesi'nde verdigi
derslerin kitaplastirildig1 “Saf ve Disiinceli Romanc1” (2011), Masumiyet Miizesi esyalarinin
resim ve fotograf koleksiyonunu iceren “Seylerin Masumiyeti” (2012), derleme kitab1 “Ben Bir
Agacim” (2013), film elestiri kitab1 “Hatiralarin Masumiyeti” ve hatiralar kitab1 “Uzak Daglar

ve Hatiralar” (2022) ise yazarin diger tiirlerde verdigi tirtinlerdir.

Romanlarinin ¢ogunda Dogu-Bati iliskisini odagina alan, metinlerarasilik yontemi kullanan ve
postmodernizm akimina dahil olarak gériilen Orhan Pamuk’u (islamoglu, 2014) diinyaca
sevilen bir yazar kilan sey, kendi deyimi ile “tutkulu, ¢aliskan yazar kararliligi” (Irmak, 2019, s.
412) ve kendine has ¢alisma ve yazma tislubudur. Eserlerinin genis zamanlarda yogun saatler
stiren yazilma siireglerinde, uzun soluklu kiitiiphane ve arsiv taramalari, derin gozlemler,
cizimler ve detayll notlarla ¢alisan yazar, kurgudaki tarih, mekidn ve konusturdugu
karakterlerin i¢ diinyasina olan hakimiyeti ile g6z doldurdugu ¢ok katmanl eserler vermistir.
Kitaplarinda hep bir arayis ve kimlik temasi ekseninde ilerleyen kurgu ustasi yazar igin

yazmak, “var olmanin en hafifletici unsuru” ve ayni zamanda kiltiirel bazda kendisiyle

hesaplasarak icindeki 6tekiye kavusmanin da bir yoludur (Besceli, 2021, s. 172).

“Tiirk edebiyatinin ¢oklu bakis ac¢ilarina zengin nesnel karsiliklar verebilen” yazarin, insam
icinde bulundugu tarihi dénemin toplumsal olgulariyla birlikte ele aldig1 eserlerinde, “Osmanh
Devleti'nin 6zellikle son donemlerinden giiniimiize kadar gegen siirecte ¢izilen panorama,
Tiirkiye toplumunun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel doku i¢cinde deneyimledigi stiregleri birgok

boyutu ile goriiniir kilmaktadir” (Ekinci ve Ugurlu, 2023, s. 94).

Nobel 6diliint kazanma gerekgesi olarak Akademi tarafindan “Kentinin melankolik ruhunun
izlerini stirerken Kkiiltiirlerin birbiriyle catismasi ve oriilmesi i¢in yeni simgeler bulan”
(Wikipedia, 2023) yazar olarak tamimlanan Pamuk, kiymetli bir hazine olarak goérdugi
Miisliiman Dogu geleneginden, gelenegin farkli motif ve izleklerini basariyla kullanarak sik¢a

faydalanmustir. “Klasik kitap sanatlarini olusturan hat, tezhip, nakis, cilt ve ebru gibi sanatlar,
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Pamuk’un eserlerinde, Dogulu yoneticiler i¢in hazirlanan gérkemli kitaplar baglaminda yer
almaktadir. Klasik kitap sanatlar1 bilhassa Benim Adim Kirmizi'da genis bir sekilde yer
bulmustur” (Siirgit, 2014, s. 71). Pamuk’a 2002 senesinde Fransa Prix du Meilleur Livre
Etranger ve Italya Premio Grinzane Cavour, 2003 senesinde Irlanda Uluslararasi Dublin
Edebiyat Odiilii'nii kazandiran “Benim Adim Kirmiz1” romani, yazarin “Belki de en iyi romanim

diye diisiiniirtim bazen” (Irmak, 2019, s. 409) dedigi “gérme, resmetme ve resimle diisiinme”

romanidir.

“Benim Adim Kirmizi'nin gériinen konusu, fran minyatiir geleneginin Sultan IIl. Murad (h.
1574-95) tarafindan korunan bir kolu olan Osmanl resim sanatinin Batililasma tehdididir”
(Updike, 2001) Roman, IIl.Murat zamaninin 1591 kisinda, Istanbul’da gecen dokuz giinliik

olaylar silsilesini anlatmaktadir.

Esi savasa gidip de dort yildir donmemis olan Sekiire, ogullar1 Sevket ve Orhan ile (Pamuk,
cocuklara kendisinin ve abisinin adini vermistir.) baba evine geri dénmiistiir. Yazar bazen
Sekiire’yi bazen cocuklar1 ¢oklu anlatim yolu ile konusturarak bize onlarin birbirleri ile
iligkilerini, diinyay1 hangi pencereden gordiiklerini, babasiz/ kocasiz bir hayatta birbirlerine
bazen itisip kakisarak bazen sevgiyle tutunma bigimlerini, yalmz bir kadinin (her cagda
hissettigi tiirden bir) gelecek kaygisini ve bu kaygiy1 bertaraf etme diisiincesi ile ipleri eline
alma ¢abasini ilk agizdan aktarmaktadir. Romandaki bas kadin karakter olarak Sekiire, bize o
zamanlarda askin yasanma sekli ve masukla iligski bicimini de mektuplar, araci bohgacilar,

minyatiir sanati ve edebi metinler tizerinden yansitmaktadir.

Sekiire’nin babasi, sanatkar Eniste Efendi, padisah tarafindan Hicret'in bininci yili kutlamalari
icin 6zel, resimli bir kitap hazirlamakla gérevlendirilmistir. Eniste Efendi bu goérev icin
hepsinin biiyiigii, tarih kitaplarina adini yazdirmis olan Basnakkas Ustat Osman’in kendilerine
takma adlar verdigi, nakkashanenin en iyi doért nakkasini, Kelebek, Leylek, Zarif ve Zeytin'i ve
ayn1 zamanda on iki yildir gérmedigi, iran’daki yegeni Kara'y1 gizli goreve cagirmistir.
Karsiliginda biiytlik kazanglar taahhiidii verilen bu goérevin gizlilik sebebi, hazirlanacak olan
kitaptaki eserlerin o zamana kadarki minyatiir anlayisindan farkli, Frenk yahut Venedik
tislubundan izler tasiyan, uzaklastikea kii¢lilen perspektif ve resme konu kisinin taninabilecegi

bireysel portre teknikleriyle resimlenecek olmasidir (Updike, 2001).

Bir italya seyahati esnasinda tanistifi portre sanati ile resmin Batili ve Dogulu tarzlari
arasindaki temel farkin bilincine vararak aydinlanan Eniste ister ki sultam1 da bdyle
resmedilsin de simasini yiizlerce y1l kimseler unutamasin. Ancak daha 6nce hi¢ denenmemis
bu resimleme tarzi biiyiik riskler tasimaktadir. Erzurumlu vaiz Nusret'in cemaati i¢in bu
durum islam diismanhig1 manasina gelir ki asla kabul edilemez. “Onlarin goziinde bu nakkaslar,

seytanla is birligi yapmis Bat1 hayranlaridir. Eger tiim canlilar1 Allah yaratmissa, Batililar gibi



resmeden nakkas Kkutsala saygisizlik etmis demektir. Frenk tarzindaki portreler de insanin
simasini resmettigi, dolayisiyla varligin ruhunu, bir baska deyisle kutsal olan1 yansittig1 icin
Dogulu sanatgilar tarafindan vehimle karsilanmalidir” (Oztokat ve Tiikel’den aktaran, Irmak,
2019, s. 280-281).

Gerek cemaat korkusu gerek nakkaslar arasinda vuku bulabilecek kiskangliklar diisiiniilerek
gizlice baslatilan calismalar devam ederken; Eniste Efendi'nin hayranlik duydugu ve
kendilerinden bekledigi bu yeni tisluba, dine kiifiir oldugu gerekgesiyle karsi ¢ikan nakkas
Zarif Efendi, kimligi belirsiz bir baska nakkas tarafindan 6ldiiriilerek kuyuya atilir. Olaylar
boylece baslar. Sekiire’nin askina karsilik bulamadig icin on iki y1l 6nce terk-i diyar eyledigi
[stanbul’a Eniste’sinin emriyle geri dénen Kara'y1 yeni bir gorev beklemektedir artik: Katili

bulmak.

Kara ile beraber katili arayan okur, eski [stanbul sokaklarinda nakkashanelerden meddah
kahvehanelerine, sohbet meclislerinde minyatiir kitaplarindan mesnevi orneklerine, Dogu
imparatorluklarinda savas meydanlarindan padisah haremlerine dolasir durur. Yazar, okuru
boylece nakkaslarin derin hayal ve diisiince diinyasinda merak dolu bir yolculuga ¢ikarmakta
ve bunu yaparken aslinda Osmanli sanatgisinin fikirlerini yiizyillar sonrasinin okuruna

ulastirmaktadir (Oztokat ve Tiikel’den aktaran, Irmak, 2019, s. 280).

Katili bulmak icin bir yandan nakkas nakkas gezip bir ipucu arayan Kara, bir yandan da
Sekiire'yi yeniden gérmenin ve sansini bir kez daha deneme arzusunun gelgitleri icinde
bocalarken Eniste Efendi de oldiiriiliir. Hem de Pamuk’un (2023, s. 205) “Alem benim kan
rengimden olur” diyen kirmizisinin miirekkep hokkasi ile. Kara ve Sekiire, Eniste’nin 6liimii ile
bir gecede evlenirler. Bu evlilik, asiklar1 ayni ¢at1 altina alan fakat katil bulunmadigi stirece tam

manasiyla gerceklesemeyecek olan bir evliliktir.

ikinci cinayetten haberdar olan padisah, Basnakkas Ustat Osman’a ii¢ giin miihlet vererek
katilin bulunamamasi durumunda tiim nakkaslara iskence uygulanacagi tehdidinde bulunur.
Bu arada 6ldiiriilen nakkas Zarif’in esi, kocasinin cebinde buldugu, tizerinde bir at resmi ¢izili
kagidi Kara'ya gonderir. Katil bulunmadan muradina eremeyecegini anlayan Kara, Basnakkas
Ustat Osman ile birlikte Enderun Hazinesi'ndeki sayisiz kiymetli kitab: giinlerce inceleyerek

Leylek, Kelebek ve Zeytin'in at ¢izim tisluplarina dair bir ipucu arar.

Sonunda aradiklar1 kusur kendini ayan beyan ortaya koyar. Aranan cevaplarin bulunmasi ile
taslar yerine oturmaya baslar. Katil nakkas kagmaya calisirken oldiirtiliir. Kara, Sekiiresi'ne
sakat bir adam olarak kavusur. “Roman, son sayfalarinda okurun hissedecegi gibi, kiiltiirel
degisim yliziinden unutulmus nakkaslara, onlarin goriis ve resmedis tarzina diiziilmiis, kederli

ve neseli bir agit havasi tasir” (Pamuk, 2023, s. 451).
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2. 3. Minyatiir Sanati

“Benim Adim Kirmizi” romaninda karakterleri olay o6rgiisii icinde bir araya getiren temel oge,
minyatiir sanatidir. Gerek islam gerek Osmanh kiiltiiriinde énemli bir yer edinmis olan
minyatiir sanaty, ilk caglarda magara duvarlar1 ve kayalara islenen ¢izimlerde gordiigiimiiz,
zamanla insan topluluklarinin boy ve ulus olma siirecleri ile tilkelerin milli karakterlerini
yansittiklary, halklarinin zevk, gérgii ve duygularinin aktarimina aracilik eden bir unsur olarak
gliniimiize kadar varhigini stirdiiren stisleme sanatinin alt dallarindan biridir (Teber, 2010, s.

29).

Fransizcada bir nesnenin ¢ok kii¢iiltiilmiis hali, kiiciik boyutlu 6rnegi anlamina gelen
“miniatiire /minyatiir” kelimesinin kokeni, Latincede kirmizi renk veren minium adli kursun
oksit ile yapilan boyama anlamina gelen “miniare” kelimesine dayanmaktadir (Teber, 2010, s.
29). Daha ¢ok kagit, kumas, fildisi ve benzer nesneler lizerine, ¢ogu kez bitki koéklerinin
kaynatilmasiyla, topraktan, bitkilerden elde edilen boyalarla suluboya teknigi kullanilarak
yapilan minyattire (Savaser, 2021, s. 496) Osmanlicada “nakis”, ustasina da “nakkas” adi

verilmektedir (Ozaltin ve Olmez, 2011, s. 5).

Cok kiiciik bir resim olma 6zelligi tasiyan minyattiriin diger 6zellikleri arasinda 1s1k ve gélgeyi
belirtmemesi, resme derinlik veren boyutu icermemesi, i¢ ve dis mekani ayni anda géstermesi,
icindeki insan ve nesnelerin uzaklik ve yakinlik belirtecek sekilde biri 6ne biri arkaya olacak
sekilde yerlestirilmemesi yer almaktadir. Biitiin ayrintilar1 isleyen minyatiirde kiyafetler,
bitkiler, yapilar, hayvanlar ve donemin arag ve geregleri orijinal halleri ile resmedilir. “Golge ve
derinlik olmadig i¢in renklerde aciklik ve koyuluk farklar1 da olmaz. S6zgelisi bir giysi kendi

rengi neyse o renkle verilir” (Teber, 2010, s. 30).

Osmanli dénemi minyatiir ¢alismalarinda islenen konularin daha ¢ok saray yasantisi,
padisahlar ve padisah merkezli seferler, savaslar, tahta c¢ikis, bayram, diigiin ve slinnet
torenleri, elci kabulleri ile avcilik, ask, sehir hayati, medrese egitimi, ilim meclisleri, halkin
bahge ve sandal sefalarin1 gosteren eglence temali giinliik hayattan kesitler sunan ¢alismalar
oldugu gorilmektedir. Bu yonleri ile minyatiirler “tarihi olaylar1 betimleyen, donemin yasam
tarzini, érflerini, adetlerini, geleneklerini, géreneklerini aktaran énemli belgelerdir” (Ozaltin
ve Olmez, 2011, s. 3). Minyatiirler yapildiklar1 dénemin toplumsal ve tarihsel olaylarim
belgelemenin ve bilimsel gelismelerini yansitmanin yani sira “dénemin estetik degerlerine

iliskin fikir sahibi olunmasini saglayan sanat eserleridir” (Biilbiil ve Oztiirk, 2024, s. 374).

“Bin y1l1 agkin siiredir diinyanin farkli cografyalarinda, farkl kiiltiirler tarafindan tiretilmis ve
tiretildikleri caga ait farkh tslup 6zelliklerine sahip” olan (Ozturan, 2024, s. 1702) minyatiir

sanatina dair ilk izlere Misirda, M.O. 2. Yiizyila ait oldugu diisiiniilen papiriislerde



rastlanmistir. Daha sonra Yunan, Roma, Bizans ve Siiryani elyazmalarinda, M.S. 8.ytizyil
itibariyla Avrupa’da 6ncelikle dini metin siislemelerinde karsimiza ¢ikan minyatiir sanati, ge¢
orta ¢cag donemine gelindiginde Iran, Irak, Orta Asya ve Anadolu’daki Pers ve Tiirk
hanedanliklarinda kullanilmaya baslanmistir (Wikipedia, 2023) ki orta ¢agda okur yazar
sayisinin oldukea az oldugu dikkate alindiginda, “minyatiirlerin imge iizerinden, elyazmalarini

anlasilir kilmak i¢in tarih yazimi gorevini tistlendigi séylenebilir” (Ozturan, 2024, s. 1702).

Osmanli doneminin minyatiir sanati ile tanismasi ise Selguklu dénemi ve o©ncesine
dayanmaktadir. “Minyatiir sanatinin Anadolu topraklarina gelmesi, Mogollarin Iran’1 istila

etmesiyle baslamistir” (Kurtoglu ve Akengin, 2023, s. 605).

Islam tilkelerinde, resim yasag1 konusundaki tartismalar sebebi ile dinsel konulardan ve resim
sanatindan uzaklasarak alternatif sanat dallarina yonelen, 6zellikle de edebiyat alaninda
yazma eserler veren sanatcilar, Mogollarla beraber ran'a tasinan bu yeni resim iislubunun
edebiyattan geri olmayan bir ifade zenginligine sahip oldugunu fark etmislerdir (Savaser,
2021, s. 497). Minyatiiriin metnin bir parc¢asi ve metne bagl bir dekorasyon unsuru olarak
degerlendirilmesi bu sanatin kabul gérmesindeki baslica etkenlerdir (Eder, 2001). “Neticede
inanglar1 geregi uyum sagladiklar1 bu durum, aslinda minyatiir sanatinin dogmasina ve

gelismesine de sebebiyet vermistir” (Cok, 2021, s. 121).

Her ne kadar, yazili eserlerdeki olay ve kisileri gorsellestirmek suretiyle kitap resimlerine
ceviren minyatiir sanatimin istanbul’un fethinden énce yapilmis érneklerine ulasilamamissa
da fetih sonrasi yogun ¢alismalar yapildigi bilinmektedir. Minyatiir sanatinda en parlak déonem
Kanuni Sultan Sileyman dénemi (1520-1546), sonrasinda ise II. Selim (1546-1574) ve
ozellikle III. Murad (1574-1595) donemleridir (Dasdag ve Pestil, 2021, s. 22). Bu alandaki
sanat ¢alismalarinin zirveye tasindigi, “Benim Adim Kirmizi1” romanina da konu olan III. Murad

doneminin en linli sanatgisi ise yine romanda da bahsi gecen Nakkas Osman’dir.

Ancak tiim 1511tili donemlerine ve verdigi bereketli tiriinlere ragmen minyatiir sanati, Pamuk’a
gore kaliplar icine hapsedilmek, din ve taassup baskisi altinda smirlarini agamamak gibi
sebeplerle sahneden ¢ekilmek zorunda kalmistir. “Nasil ki klasik siir 6mriinii tamamlayip
soyleyecek sozii kalmadigi ve en dnemlisi de onu besleyen zaman, zemin, zihniyet degistigi icin

¢oziildilyse, benzer sartlar minyatiir icin de gegerlidir, asir farkiyla” (Ozcan, 2018, s. 16).
3. IKONOGRAFi YONTEMI

“Insanlar; imgeler, simgeler, formlar, gostergelerle cevrelenmis bir diinyadadir ve bu dgeler
insanlar tarafindan iretilmistir’ (Daghoglu ve Ince, 2018, s. 947). Insanlar tarafindan
olusturulan bu gostergeler diinyasinda bir eserin varliginin gergekte tasidig1 anlam, onunla

okumak-gérmek- dinlemek- izlemek {izerinden iliski kuran kisinin diisiinmeden,
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kiyaslamadan, farkli bakis acgilarim1 dikkate almadan kuracag iliskiye ve ona ytkledigi
anlama baglh kalmamali; eserin daha ilk ortaya ¢ikisinda rol oynayan faktorlerden, olusma
stirecinde etkili olan tutum ve davranislarin sebeplerine ve tamamlandig1 anin sonuglarina

kadar anlam arayisi siirdiiriilmelidir.

Wolfflin, Morelli, Riegl ve Warburg, bu anlam arayisinda, 20.ytizy1l baslarinda sanat tarihini
belli basli donemlere ayirarak sanat eserlerinin ortak 6zellikleri iizerinden onlari inceleyen
ve donemlerdeki yerini belirleyerek modern sanat tarihinde yeni sayfalar agacak bilimsel
calismalar yapan sanat tarihgileridir (Celikli, 2021, s. 3). Ozellikle Wélfflin’in bir sanat eserini
yalnizca bicimsel ¢6zliimlemeye dayandirdigi kurami elestiren, yeni ve kendine 6zgii bir kuram
gelistirerek bu anlam arayis1 yolculugunda biiyiik yol katedilmesinde rol oynayan sanat
tarihcisi ise giliniimiizde siklikla bas wvurulan ikonografiyi ydntemsellestiren Erwin

Panofsky’dir (1892-1968).

“Panofsky, bir sanat yapitini dogru olarak tanimlayabilmek i¢in, onu yalin olarak ele alip
incelemenin yeterli olmayacaginm séyler. Ona gore sanat yapity, icinde olustugu ve bir parcasi
oldugu kiiltiir ortamu icerisinde ele alimp incelenmelidir” (Daglioglu ve ince, 2018, s. 949).
Erwin Panofsky’ye gore kisinin muhatabi oldugu sanat eserleri ile iliskisinin gii¢lii olmasi, esere
sanatcinin yikledigi anlami en kapsamli hali ile anlamasi ve sanati okuma becerisini

gelistirebilmesi ancak ikonografik analiz metodu ile miimkiindiir.

“Resim, suret, imge, tasvir, benzemek, benzetmek, benzerlik ve benzesim” gibi farkl1 manalara
gelen ikon (Kum, 2022, s. 346) kelimesi (Grekge eikon) ile yazim, ¢izim, kaydetme anlamlarina
gelen grafi (Grekge graphia) kelimesinin bir araya gelmesiyle “imge yazma” veya “imge
olusturma” anlamlarina biirtinen ikonografi, imgelerin tanimlanmasi ve siniflandirilmasidir

(Celikli, 2021, s. 2).

Dini baglamda ikon, Ortodoks Hristiyanlarinin ¢ogunlukla Hz. isa, Hz. Meryem veya
azizlerin tahta lizerine geleneksel bicimde ve kutsal kabulleri géz énlinde bulundurarak
yaptiklari resim veya heykellere verilen isimken; bu ikonlarin tanitilmasi, yorumlanmasi,
sanata aktarilmasi ile ilgilenen dini simgebilimsel ikonografi olarak adlandirilmaktadir.
“Her ne kadar ikon, ikonografi ve ikonoloji kavramlari tanimlanirken dinsel igerikli sanat
yapitlarindan bahsedilse de bu yontem tiim sanat eserlerine elestirel bir bakis acis1 getirmek

icin kullanilabilir” (Celikli, 2021, s. 2).

Ikonografi, ¢éziimleme yéntemini esas alirken; ele alinan sanat eserinin baglamina
odaklanarak kiiltiirel, sosyal ve tarihsel arka planini anlamaya calisan ikonoloji (Wikipedia,
2021) ise birlestirme yontemini esas almaktadir. Panofsky, sanat eserini bicim ve icerik
baglaminda inceleyen, giiniimiiz sanat tarihi arastirmacilari i¢in de temel teskil eden ii¢

inceleme teknigi gelistirmistir:



¢ Birincil veya Dogal Anlam:
Olgusal ve ifadesel alt kategorilerine ayrilir. Herhangi bir bilgi birikimi gerektirmeyen, eserin
konusunu direkt veren, eserde goriilen her seyi oldugu gibi aktararak goériiniir olana ait olan

anlami sunan 6n ikonografik inceleme alanidir.

e ikincil veya Anlasmali, Uzlasimsal Anlam:
Eserin ilk bakista goriilemeyen, giindelik hayat pratiginde karsilasmadigimiz, deneyimlerle
tanimlanamayan anlamlarini icerir ve sanatci tarafindan bilingli olarak kullanilir. Eserde tasvir

edilen bicimlerle tema ve kavramlar arasinda baglar kuran ikonografik inceleme alanidir.

e icsel Anlam veya igerik:
Eserin yapildig1 donemde hangi sosyal, dinsel, ekonomik, siyasi ve felsefi kosullarin yasandigina
dikkatleri ceken, dolayisiyla genis bir bilgi birikimi gerektiren, gériiniir olana degil de i¢csel olana

ait olan anlami sunan ikonolojik inceleme alanidir.

Panofsky, “Ikonoloji Arastirmalar1” adli kitabinda acikliga kavusturmak istedigi anlamlar
diinyasin cizelgelerle gostermistir (Tablo 1 ve Tablo 2). “Bu dzet ¢izelgede ii¢ ayr1 anlam
alanini gosteren diizglince ayirt edilmis kategorilerin gercekte tek bir olgunun, yani bir biitiin
olarak sanat eserinin degisik yanlarina isaret ettigini akildan ¢ikarmamaliyiz. Béylece burada
birbiriyle baglantisi olmayan {i¢ arastirma islemi olarak goriinen yaklasim yontemleri somut

calismada birlesip tek bir organik ve boliinmez siirece dontisecektir” (2012, s. 37-38).

Tablo 1: Anlamlandirma semasi (Panofsky ,2012, s.37)

YORUM NESNESI YORUM ETKINLIGI

1- Birincil veya dogal konu- (A) olgusal, (B) | On-ikonografik betimleme (ve yalanci-
ifadesel-sanatsal motifler diinyasini | bigimsel analiz)

olusturur.

2- [kincil veya uzlasimsal konu, imge, hikdye | Dar anlamda ikonografik analiz

ve alegoriler dlinyasini olusturur.

3- lIgsel anlam veya icerik “sembolik” | Derin  anlamda  ikonografik  yorum

degerler diinyasini olusturur. (ikonografik sentez)
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Tablo 2: Anlamlandirma semasi (Panofsky ,2012, s.38)

YORUM iCIN DONANIM YORUMUN KONTROL iLKESi

Pratik deneyim (nesne ve olaylara aginalik) | Uslubun tarihi (degisen tarihsel kosullarda
nesneler ve olaylarin bigimler tarafindan

ifade edilis tarzina dair bir kavrayis)

Yazinsal kaynaklara dair bilgiler (6zgil | Tiplerin tarihi (degisen tarihsel kosullar
temalara ve kavramlara asinalik) altinda o6zgil temalar ve kavramlarin
nesneler ve olaylarla ifade edilis tarzina

dair bir kavrayis)

Sentetik sezgi (insan zihninin temel | Kiiltiirel belirtilerin ya da “sembollerin”
egilimlerine asinalik), kisisel psikoloji ve | genel tarihi (degisen tarihsel kosullar
“Weltanschauung” ile kosullandirilmistir. altinda insan zihninin temel egilimlerinin

ozgil temalar ve kavramlarla ifade edilis

tarzina dair bir kavrayis)

ikonografi, bu yéntemler araciligiyla, baska donemlere 6zgii sanat gosterilerine yaklasmayi,
sanat olgusunun bireysel niteligini tarihsel ortaminda gerekcelendirip temellendirerek
evrensellestirmeyi miimkiin kilmaktadir (Comert, 1999, s. 10). Sebep-sonug iliskilerine farkl
bir pencereden bakarak goériinen anlamlarin disindaki derin anlamlari1 gostermeye calisan
ikonografi, sahne 1siklar1 altinda gordiigiimiz imgelerin, perde arkasindaki sirrini tim

incelikleri ve tarihiyle gormemize imkan tanimaktadir.
4. BENiM ADIM KIRMIZI KiTAP KAPAGININ iKONOGRAFiK ANALizZi VE BULGULAR

“Benim Adim Kirmiz1” kitabu ilk olarak 1998 yilinda Iletisim Yayinlar’'ndan ¢ikmigtir. Kitabin
kapak tasarimini Orhan Pamuk’un istegi ile Hakki Misirhoglu yapmustir. Sekil 1'de
gordiigimiiz kapak, Tirkiye'de ilk kez billboard reklamlarina ¢ikan kitap kapagi olarak da
kayitlara ge¢mistir (Kazma, 2015, s. 44). Genel hatlar ile kapakta fotograf, yazi, ¢erceve ve
minyatiir cizimlerinden olusan bir kolaj ¢alismasi yapildig1 goriilmektedir. Kapak, Erwin

Panofsky’'nin ikonografik anlamlandirma teknigine goére lic asamada incelenecektir.



BENIM ADIM KIRMIZI |

iletlsgim

Sekil 1: 1998 y1li Benim Adim Kirmuzi kitap kapagi tasarimy, iletisim Yayinlari, 472 sayfa.

Kaynak: https://www.hepsiburada.com/benim-adim-kirmizi-orhan-pamuk-pm-kiletisim0006

4. 1. Birincil veya Dogal Anlam:

Bu anlam diizeyinde olgusal, ifadesel ve sanatsal motifler, 6n ikonografik betimleme baglaminda

incelenmistir.

Haki yesil cerceve icine alinan kapagin en tst kisminda, yine haki renkli olan seritlerle yatay
sekilde ikiye ayrilan bej bir zemin bulunmaktadir. ilk yatay diizlemde kirmmzi renkli, biiyiik
puntolarla ve biiytik harflerle yazili kitap adi yer alirken; ikinci yatay diizlemde ise biiyiik
harflerle yazilmis siyah renkli yazar ad1 ve soyadi yer almaktadir. Haki renkli iki kiiciik, dik serit
bu diizlemdeki yazar adi ile soyad: arasina yerlestirilmistir. Bu kii¢iik seritlerin hemen altinda

mavi renkli dalga ve bulut ¢cagrisimli bir sekil goriilmektedir.

Bej zeminden arta kalan kisminda kapak, dikey olarak ikiye béliinmiis bir yapiya sahiptir. Bu
gorsel bolme algisi kapagin sol tarafina yerlestirilen yarim bir kadin ytizii ile gerceklestirilmistir.
Kadin yiiziinde bastan asagiya dogru gordiiglimiiz; bir miktar koyu renk sag, ¢ekik kas ve goz,
sol kulagin memesi, burnun sol yarisi, koyu renk ruj siiriilii dudaklarin ve ¢iplak boynun yine sol
yarisidir. Siyah beyaz fotograf olarak gordiigiimiiz genel kadin yiiziiniin kas ve goéziin oldugu
kismy, bej-turuncu karisimi bir zemin ile renklendirilmek ve ¢izim teknigi ile sunulmak suretiyle,
ylz, yatay bir sekilde boliinmiistiir. Bu yatay boéliinme hali, kapagin sag tarafindaki beyaz
zeminli, lizerine farkli imgelerin yerlestirildigi ikinci dikey hatt1 da yatayda kesen mavi bir zemin

ile devam ettirilmistir. Uzerinde daha koyu mavi renginde kiiciikk desenler bulunan mavi
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zeminde, kirmizi-turuncu ¢igekli yesil yaprakl bir bitki ¢izimi bulunmaktadir. Kékleri mavi, basi
ise beyaz zemine yerlestirilmis olan bu bitkinin basi {izerinde, daha yukarida daha biiyiik
boyutlar ile gérdiigiimiiz mavi renkli dalga ve bulut ¢agrisimh seklin kiiciik bir versiyonu yer
almaktadir. Mavi zeminin sag list kosesinde, isaret parmagi agzinda, ucunda dik bir aksesuar
bulunan krem renkli bashgi ve toprak tonlarinda kiyafeti ile gogsiine kadar gordiigtimiiz bir
adam ¢izimi goze ¢arpmaktadir. Adamin yonii soldaki kadin yiiziine dogrudur ve ¢izim, mavi

zemin Uzerindeki beyaz zemine islenmistir.

Kapagin sag tarafindaki beyaz zeminin ilizerine yerlestirilen en biiyiik imge, sag alttaki at
resmidir. icinde yer yer siyah, kirmiz1 ve kahve renkli, cicek ve hayvan gibi karisik motifler
bulunan, altin rengi islemeli bir kumas, bu kahverengi atin sirtindaki eyerden baslayarak atin
kuyruguna kadar devam edecek sekilde yerlestirilmistir. Siyah yeleli basinda, kumasla ayni
tonlarda yular bulunan atin yiizii, kapagin sag tarafina dogru doéniiktiir ve at, 6n sag bacagini
havaya kaldirir vaziyettedir. Asagidaki at tasviri ile yukaridaki mavi yatay zemin arasinda,
tizerlerinde lacivert zemin tlizerine altin renkli desenleri olan kenarlari firfirli bir yorgan ortiilg,
yuzii birbirine doniik bir kadin ile bir erkek figiirii goriilmektedir. Bas ve omuz bdlgesinden
gordiigiimiiz, al yanakl: figiirlerden, erkek olani kirmizi bir giysi ve beyazli kahveli bir baslikla
resmedilirken; kirmizi-yesil kiyafetli, birlesik kasli kadin ise sa¢larindan baslayarak boynunun
altinda devam eden boncuklu takisi ile resmedilmistir. Kapagin en sol alt kdsesine yayinevinin
adi, beyaz renkli, kiiciik harfli ve kiiciik puntolu olacak sekilde yerlestirilerek tasarim

tamamlanmustir.
4.2. ikincil veya Anlasmali, Uzlasimsal Anlam:

Kapakta yer alan imgeler dar anlamda ikonografik olarak incelendiginde su verilere ulasilmistir:

Kapagin sag alt kosesinde yer alan at, “Sah Tahmasp'in en az onun kadar naksa merakli yegeni
ve damadi Sultan Ibrahim Mirza tarafindan yaptirilmis bir yazmadan, Cami'nin Heft
Evreng'inden alinmis”tir (Giir, 1999). Safevi Devleti'nin ikinci hiikimdari olan Sah Tahmasp'in
yegeni ve ayni zamanda damadi olan, kiymetli bir kiitiiphane ve sanat koleksiyonu sahibi
Sultan ibrahim Mirza (1540-1577) éldiiriildiikten sonra karisi, eserlerin cogunu yok etmis
ancak koleksiyondan giiniimiize bazi pargalar kalmistir. Bunlar arasinda Washington DC'deki
Freer Sanat Galerisi'nde bulunan “Heft Evreng” adliel yazmasi da yer almaktadir. iranh
mutasavvif sair Abdurrahman-1 Cam1'nin “yedi taht” manasina gelen bu eseri, yedi mesneviden
olusmaktadir (Kurtulus, 2023). Kapakta yer alan at resmi “Cami’nin Heft Evreng'inin 1556'da
Sultan Ibrahim Mirza tarafindan yaptirilmis yazmasinin, Marianna Shreve Simpson tarafindan
Sultan ibrahim Mirza's Haft Awrang adh kitabinda yayimlanmis fotograflarindan” secilmistir

(Pamuk, 1998, s. 1).



Kapakta, at resminin iist kismina konumlandirilmis olan, yorgan altindaki kadin ve erkegi
gosteren resim ise 940-1020 yillar1 arasinda yasamis Iran edebiyatinin énde gelen
sairlerinden Firdevsi'nin, ilk insandan III. Yezdigirt dénemine kadarki iran tarihini anlattig
altmis bin beyitten olusan meshur eseri Sehnamesi’ nin, 1522’de Sah Tahmasp tarafindan
yaptirilmasina baslanan yazmasini stislemek icin yaptirilmis bir minyatiir resmidir. Bu resim,
Stuart Cary Welch'in A King’s Book of Kings adli kitabinda yayimlanmis ayrinti
fotograflarindan alinmistir (Pamuk, 1998, s. 1). Kapak tasariminda kullanilan mavi toprak
tizerindeki cicek, Cin-Tiirkmen tarzi bulutlar ve isaret parmag agzindaki saskin ve ayni

zamanda disiinceli Safevi delikanlisi da yine ayni eserden kapaga aktarilmis imgelerdir.

Kapagin bas karakteri olan kadinin fotografi Hakki Misirlioglu'nun kendi ¢ektigi siyah beyaz
bir fotografken (Giir, 1999), fotograftaki kadinin gozleri yerine yerlestirilen ¢ekik gozlerin
kaynagi ise Tebriz'de, 1360 yillarinda hazirlanan, Hz. Muhammed’in mira¢ hadisesini konu
alan bir Miragname niishasidir. Bu niishadaki cekik g6z fotografi, ceviri ve editorliigiini J.M.
Rogers'in yaptig), Filiz Cagman ve Zeren Tanindil’ ya ait, The Topkapi Saray-Museum: The
Albums and Illustrated Manuscripts adli kitaptan alinmistir (Pamuk, 1998, s. 1).

Kapagi icine alan haki renkli cerceve dahi 6zellikle, on altinc1 yiizyilda yasayan tarihgi ve sair
Siikri Bitlisi' nin Yavuz Sultan Selim i¢in yazdig1 ve padisahin 6zel meclisine girmesine vesile
olan en ilnli eseri “Selimname” kasidesinin 1597'de yapilmis bir yazmasinin cildinden

secilmistir (Pamuk, 1998, s. 1).
4. 3. igsel Anlam veya igerik:

Eserin asil anlamini veren bu anlam evresi i¢in daha genis bir bilgi birikimi gerekir ki bu da

romanin icerigine hakim olmakla ilintilidir.

Oncelikle kapagin genel tasarim bicimi olarak hem minyatiir ¢izimlerinin kullanimi hem fotograf
sanatina yer verilmesi ve kendisi basli basina ¢esitliligi temsil eden kolaj tekniginin uygulanmasj,
yazarin romanda kullandig1 anlatia gesitliliginde goriilen ¢oklu anlatim yaklasiminin kapaga
yansimis halidir. Yine yazarin kurgu metnine yerlestirdigi Dogulu minyatiir sanatinin Batili
portre resim sanati ile catismasi, kapaktaki kadin yiiziinde kullanilan 20. yiizyil Batili kadin yiizi
fotografi ile 16. ytzyil Dogulu kadin gozii ciziminin bir araya getirilmesi ile bilingli olarak

kullanilmistir.

Kapaktaki imgelerin kapaga yerlestirilme sekli de minyatiir sanatindan izler tasimaktadir.
“Figilirler arasinda perspektif kurallarina gore mesafeler belirtilmez, insan figlirlerinin 6nem
sirasina gore ayrinti ve biiyiiklik dikkate alinir (Kurtoglu ve Akengin, 2023, s. 607). Geleneksel
Tiirk minyatiir sanatinda perspektif kullanilmadig icin minyatiirde yer alan hi¢bir imge biri

onde biri arkada veya birbirini drtecek sekilde diizenlenmez. “On ve arka plandakiler
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gosterilmek istendiginde ondekiler alta, arkadakiler ise, yukariya yerlestirilir. Alttakilerle
iisttekiler arasinda herhangi bir boy ve renk farkina gidilmeyerek onlarin biitiin igerisinde esit
ozelliklere sahip olmalar1 saglanir” (Teber, 2010, s. 30). Kapakta kullanilan en biiytk imge
olarak kadin yiizii bize énemli karakterin bir kadin oldugunu; sonraki biiytik imge olarak at,
romanda hikaye gidisatini belirleyen énemli bir unsur oldugunu ve yorgan altindaki sevgililer
ise isin icinde siradan olmayan bir askin mevzu bahis oldugunu anlatmaya g¢alismaktadir.
Minyatiir sanatinda genel olarak altin ve mavi tonlari ile lacivert renkleri gériiliir (Kurtoglu ve
Akengin, 2023, s. 608). Tasarimda mavi toprak zemin, altin islemeli lacivert yorgan ve altin
renk kumasli eyeri olan at resimlerinin tercih edilmis olmasi tasarimcinin, okura, daha kapakta

romanin minyatiir sanati ile ilintili olduguna dair ipucu verdiginin gostergesidir.

“Ge¢misten giiniimiize kadinin bedeni, portresi, hiiznii, sevinci, heyecani gibi farkl fiziksel ve
ruhsal durumlar1 romanlara, hikayelere konu olmustur. Edebi sanat ¢alismalarinda kadinin
portresi, sozcliklerle betimlenirken; gorsel ve plastik sanatlarda bicimsel yodnden
yorumlanmaktadir” (Sogukkuyu, 2015, s. 58). “Benim Adim Kirmiz1” kitap kapaginda, portresi
calisilan bas karakter, Sekiire’dir. Portre fotografinda kadin ytziiniin sadece yarisinin
kullanilmis olmasi ve bu ylizdeki tek géz vurgusu, bizi, romanda, babasinin odasina bakan
duvarda actig1 gizli delige dayadig: tek gozi ile icerde olan biteni gizlice izleyen Sekiire’ye
gotliirmektedir. “Bu diinyay1 bir gézetleme deliginden izleyen Sekiire mekansal olarak disarida
olsa da hikdyenin ayrilmaz bir parcasidir” (Havlioglu'ndan aktaran, Irmak, 2019, s. 364).
Portrede farkli renk ve islup ile vurgulanan goz, Uygur resim sanatinda siklikla kullanilan
cekik badem gozdiir ki bu da tarihi baglamda bakildiginda, Osmanli dénemi minyatiirlerinde

Hint ve Cin etkilerinin iyice azaldiginin gostergeleridir (Cok, 2021, s. 138).

Tasarimda Sekiire’yi temsilen kullanilan gorselde, kadin direkt karsiya bakmaktadir. Bunun
sebebini bizzat Sekiire’nin kendisi romanda bize sdylemektedir: “Babamin kitaplarindaki
resimlere yillardir bakar, i¢clerinde hep kadinlar, glizelleri ararim. Seyrek de olsa vardirlar ve
hep mahcup, utangag, onlerine, en fazla 6ziir diler gibi birbirlerine bakarlar. Erkekler,
savasc¢ilar ve padisahlar gibi baslarini kaldirip dimdik diinyaya baktiklar1 hi¢ olmaz. Ama
aceleyle nakislanmis ucuz kitaplarda, ressamin dikkatsizligi yiiziinden bazi kadinlarin goézleri
yere, hatta resmin icinde baska bir seye, ne bileyim bir kadehe ya da sevgiliye bakmaz da
dogrudan okuyucuya bakar. Kimdir baktiklari o okuyucu, diye diisiiniiriim hep” (Pamuk, 2023,
s. 51). Kapak ile metin arasinda kurulan bu bag icin Francoise Paulet Dubois (aktaran Irmak,
2019, s. 165), “Tipki minyattirlerdeki karakterlerin yalnmizca resmin igine degil disina da
bakmasi gibi, edebi karakterler de kendi hikayelerini birbirlerine oldugu kadar bizlere,

okurlara da anlatirlar” der.

Sekiire’nin hikayesinde ask basroldedir. Kapak tasariminda sag tarafa konumlandirilmis olan

yorgan altindaki cift, aslinda okura daha ilk andan itibaren, asiklarin kavusacaginin miijdesini



vermektedir. Yani Sekiire ile Kara'min Sah Tahmasp tarafindan Firdevsi'nin Sehnamesi'ni
siislemek i¢in yaptirilmis olan bu minyatiir resmi, gercekte Hiisrev ile Sirin’e gonderme yapsa
da buradaki i¢csel anlam bize, Sekiire ile Kara'nin yiizyillar 6nce yasanmis bir aska ve o aska
dair yapilmis minyatiirlere duyduklar1 hayranlik sebebiyle kendilerini Hiisrev ile Sirin’'in
yerine koyduklarini gostermektedir. Kara, ilk genglik y1llarinda, o zaman daha ¢ocuk yaslardaki
Sekiire’ye hissettigi askini, kendi elleriyle kopyasini ¢izdigi Hiisrev ile Sirin’in iinlii bir ask
sahnesinin minyatiiriinii vererek ilan etmistir. “Herkesin bildigi Hiisrev ile Sirin’in hikayesinde
bir an vardir... Sirin yakisikh Hiisrev'in o giizel bahgenin bir agacina asili resmini goriince Asik
olur ona... Kara babamla ¢alisirken pek cok kere goriip bir iki kere de baka baka istinsah
etmisti bu resmi tam aynisi gibi. Sonra bana 4sik olunca bir kere de kendi i¢in yeniden yapmus.
Ama resimdeki Hiisrev ile Sirinin yerine kendisiyle beni, Kara ile Sekiire’yi resmetmis” (Pamuk,
2023, s. 48). Sekiire, on iki yil boyunca sakladig1 ¢izimi, bu aska artik olumlu bir cevap
verebileceginin bir sembolii olarak, bir bohcaci araciligi ile Istanbul’a déndiigii ilk giin Kara'ya

geri gondermistir.

Kapak tasariminda Sekiire ile Kara'nmin askini anlatmak icin bu minyatiir resminin
secilmesinde baska manalar da mevcuttur. Yorgan altindaki ¢ifte bakildiginda kadin ile
erkegin, kadindaki taki, erkekteki baslik olmasa cok da ayirt edilemeyecegi, birbirlerine ¢ok
benzedikleri dikkat ¢ekmektedir. Bu konuda Didem Havlioglu'nun (aktaran Irmak, 2019, s.
363) “Hiisrev ve Sirin gibi hikayelerdeki karakterlerin, cinsiyetlerini temsil eden isimler
tasimalarina ragmen, kadin ve erkegin fiziksel 6zelliklerine baktigimizda ayirt edilemeyecek
kadar birbirlerine benzediklerini fark ederiz. Bu durum mistik okumalarda ayni insanin farkh
yansimalar1 olarak degerlendirilmelerine yol acar. Diger bir bedene hissedilen arzu ile
baslayan agk, aslinda bir ice doniis ve vahdet-i viicuda varma yolculugudur.” tespiti yerinde
olacaktir. Kadin ve erkek figiirlerin yiiz ¢izimlerindeki ¢ekik badem gozlere, kiiciik agiz ve
burunlara, ay gibi yiiz ve siskin pembe yanaklara bakildiginda Uygur resim iislubundan izler
gormek mimkiindiir (Cok, 2021, s.138). Ayrica karakterlerin tizerlerindeki kirmizi renkli

kiyafet okurun tutkulu bir agka taniklik edeceginin de habercisidir.

Kapaktaki en 6nemli figiirlerden biri, tiim detaylar1 ince ince islenerek siislenmis, Cami'nin
Heft Evreng'inden alinma at figliriidiir. Osmanlh minyatiirlerinde genel olarak, padisahlarin ve
saray ahalisinin savas, avcilik veya cirit, kabak gibi oyun sahnelerindeki tasvirleri ile meshur
olan atlarin, eyer ve kosum takimlari ayrintili ve ince bir iscilikle resmedilmektedir (Kurtoglu
ve Akengin, 2023, s. 608). Atin sirtindaki kumas, tarihi baglamda olaylarin gectigi donemi
okura haber vermektedir ki; 16.ytizyilda, Osmanl dénemi tekstil sanatinda énem kazanan,
renkli ipliklerle dokunan ipek kadife ve ipek atlas gibi tek renkli kumaslarla yapilan
dokumalarda, ¢ini ve benzeri siisleme sanatlarinda islenen motifler kullanilmaktayd (Ozaltin

ve Olmez, 2011, s. 15).
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Pamuk, romaninda, nakkaslarin at ¢izim teknikleri ve ona ytikledikleri anlam tizerinde ¢okca
durmaktadir. Kii¢iik yasta meslege baslayan nakkas icin baslangicta kaliplar kullanarak yaptigi
desenleri naksetmek, ilerleyen zamanlarda bir el aliskanligina, hafizasindaki bir ezbere
dontismektedir. Bu sebeple bir nakkas, 6rnegin bir at ¢izmek istediginde onu, ilk kez ¢izecek
biri gibi, basindan boynuna ve oradan da gévdesine dogru degil de toynak ucundan baslayarak
cizer. Nakkasa hiz ve yetenek kazandiran bu tecriibe, yashlik zamaninda gérme kabiliyetini
kaybeden kor nakkaslarin neden hala ¢izim yapabildiginin de bir ispati niteligindedir. Usta bir
nakkasin resmini aslinda eliyle degil hafizasinin mahareti ile yaptigin1 vurgulayan yazar,
“Allah’in tasarladigl at resmine en yakin o miikemmel at resmi’'nin de ancak bu prensiple
cizilmis bir at olabileceginin altini ¢izer (Siirgit, 2014, s. 92-93). “Once ata bakar nakkas, sonra
aklindakini hemen kagida ¢izer. Aradan goz kirpacak kadar bir zaman bile ge¢se nakkasin
kagida gecirdigi, gormekte oldugu at degil, az dnce gordigi atin hatirasidir ki, bu da en sefil
nakkas icin bile, resmin ancak hafizayla miimkiin olabileceginin kanitidir” (Pamuk, 2023, s.
90). Kapak tasarimindaki biiyiiklik derecesinden de anlasildigi iizere, yazar, kurgunun
gidisatinda cinayetin ¢6ziilmesindeki anahtar rolii at tasvirine vererek onu yliceltmeye devam
etmistir. Katil, padisahin kitaplari icin Bagnakkas Ustat Osman’in kontroliinde yillar boyunca
yuzlerce atin burun deligini diizgiin ¢izmeye ¢alismis ancak i¢inde yatan at1 ¢izdigi vakit,

cizimleri, su¢lu nakkasi ele vermistir (Pamuk, 2023, s. 401).

Sah Tahmasp tarafindan Firdevsi'nin Sehnamesi'ni siislemek i¢in yaptirilmis minyatir
resimlerinden alinarak kapaga yerlestirilen ¢icek, bulut ve delikanl tasvirlerinin igerigine
bakilacak olursa; mavi zemin tlizerindeki ¢icegin, bizi, nakkas Kelebek’in anlattig1 hikayede
bahsettigi sona hazirladig1 goriilmektedir: “Az sonra akacak kirmizi kani 6nce ¢orak toprakta

kara bir duman ¢ikaracak, sonra orada bir ¢icek acacaktir” (Pamuk, 2023, s. 385).

Kapak tasariminda gordiiglimiiz, yiizii kadin portesine yani Sekiire’ye doniik gen¢ Safevi
delikanlis1 da aslinda kavusma timidini yillardir kaybettigi askini, dul ve kendi ile evlenmeye
talip bulmanin hayreti ile parmagini agzina gotiirmiis Kara’dan baskasi degildir. Romanda bu
bahse, katil olup olmadigini arastirmak icin evine gelen Kara'yva Surname kitabindaki
resimlerini gosteren nakkas Leylek’in konustugu béliimde rastlariz. Kara, yaklasik iki yiiz
resmin tamaminda oturur goziiken padisahi bir resimde ayakta ¢izilmis goriip de hayret
edince, Leylek: “Ben asirlardir hayretin resmini ¢izen yiizlerce tlistat nakkas gibi isaret
parmagini agzinin yuvarlagina sokan birini ¢izmedim de biitiin resmi hayret ettirdim. Bu da

hiinkari ayaga kaldirmakla olur” demistir (Pamuk, 2023, s. 83).

Bir biiytik ve bir de kii¢iik versiyonlari ile gordiigtimiiz bulut motifininse Cin ve Orta Asya’dan
Uygurlu sanatkarlar vesilesi ile Anadolu’ya kadar gelen, ejderha ve simurg sembolleri ile
sekillenerek zamanla islim sanati tezyininden nasibini alan motifler oldugu gériilmektedir

(Gegtan, 2019, s. 102). Minyatiir sanatinda yigma ve dolanti bulut olarak adlandirilan bu tarz



bulut motifleri, “Tabiattaki agaclarin ve c¢iceklerin egilip biikiilmesiyle manevi diinyanin
ejderhalari, bulutlari, simsekleri seklini almislardir. Ejderhanin olusturdugu firtina, dalgalar
ve bulutlarla gosterilmis, gokytizii kivrimli bulutlar seklinde resmedilmistir” (Gegtan, 2019, s.

78).

Ad1 “Benim Adim Kirmiz1” olan bir kitabin kapaginda, basligin kirmizi renklerle yazilmasi ¢ok
dogal olmakla beraber Pamuk’un da dedigi gibi (2023, s. 204) “Renklerin anlami orada
karsimizda olmalar1 ve onlar1 gérmemiz midir?” Orhan Pamuk, romanda rengin tarihi
kokeninden baslayarak kullanildigi alanlari, iiretim asamalarini, nakkaslar diinyasindaki
kiymetini ayrica anlatir ama esas mana, icerikte bahsi gecen ve “kirmiz1” ya yiiklenen baskaca
anlamlarla daha da zenginlesmektedir. Oyle ki yazar sadece bir béliimii kendini anlatmasi icin
Kirmizi'ya ayirir. Kirmizi, alemde ne ¢ok yerde varligimi gosterdiginden bahseder once:
Iskender’in savas meydaninda burnundan akan kanda, Sehname sairi Firdevsi'nin kaftaninda,
Hiisrev'in tacinda, Usak halilarinda, Sasani sahi Behram Giir'tin 4sik oldugu giizelin
elbisesinde, Hindistan ve Buhara’dan gelen tok kagitlarin {izerinde, seytanin agzinda,
meleklerin kanadinda, kuslarin goziinde.. Sonra kendini hi¢ gdrmemis olana ne
hissettireceginden agar bahsi: “Parmagimizin ucuyla dokunsaydik demirle bakir arasinda
olurdu. Avcumuzun igine alsaydik, yakardi. Tatsaydik tuzlu bir et gibi tok olurdu. Agzimiza
alsaydik doldururdu. Koklasaydik at gibi kokardi. Cigcek gibi koksayd1 papatyaya benzerdi,
kirmizi giile degil” (Pamuk, 2023, s. 204).

Pamuk’'un kumaslarin, kiyafetlerin, ev esyalar1 ve mekanlarin betimlenmelerinde sik¢a
kullandigr kirmizi, ¢ogunlukla “Sekiire’nin Kara'min aklindan gectigi zamanlar1 anlatan
baglamlara” eslik etmektedir ki bu da okura kirmizinin askin rengi oldugunu hatirlatir
(Tirkoglu, Kiizeci ve Biilbiil, 2015, s. 85). Eniste Efendi cinayetinde kullanilan biiyiik
hokkadaki kirmizi renkse, Francoise Paulet Dubois deyimiyle “kagida zevkle yayilip bir kisilige
biirtinerek kendini Tanri yerine koyar” (aktaran Irmak, 2019, s. 166) ve der ki: “Ben
renklendirdikce sanki dleme ol derim ve dlem benim kan rengimden olur” (Pamuk, 2023, s.

205).
5. SONUC

Ozellikle tarihi romanlarda kitap icerigi ile kapak tasarimi arasinda ortak ikonografik bir dilin
kullanilabilirliginin miimkiin oldugunu gésteren bu calismada, yazarin derinlemesine isledigi
6znel kurgusunun, 6ncelikle kapak tasarimcisi tarafindan dogru anlasilmasinin ve akabinde
tasarim araciligiyla okura aktarilmasinin 6énemine dikkat ¢ekilmektedir. Tasarimci tarafindan
icerikten bicime, dogru bir sekilde aktarilan bilgi sayesinde okur, eline ilk aldig1 anda kitabin

ilgi alaninda olup olmadigini anlayacak ve merak duygusu ile kitab1 almaya yonelecektir.

TARIHI ROMAN KAPAK TASARIMLARININ iIKONOGRAFI YONTEMI ILE INCELENMESI: BENIM ADIM KIRMIZI ORNEGI

- HARIKA BAHAR OZTOK, MITHAT YILMAZ

AKDENIiZ SANAT

SAYI 35

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

125



VOL 19 NO 35

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

126

INVESTIGATION OF HISTORICAL NOVEL COVER DESIGNS USING ICONOGRAPHY METHOD: MY NAME IS RED EXAMPLE - HARIKA BAHAR OZTOK, MITHAT YILMAZ

[1k olarak 1998 yilinda iletisim Yayinlar’'ndan ¢ikan, Orhan Pamuk’un “Benim Adim Kirmiz1”
adli kitap kapaginda, tasarimci Hakki Misirlioglu tarafindan igerigin temel konulari olan
“Hisrev ile Sirin” mesnevisi, ask ve 16.ylizyll minyatiir sanatin1 yansitacak bir ¢alisma
yapimistir. Tiirkiye’de ilk kez billboard reklamlarina ¢ikan kitap kapagi olarak da bilinen bu
kapakta, minyatiir sanatinda sik¢a kullanilan bulut, at, bitki, kumas, erkek ve kadin figiirleri,
modern fotograf sanatiyla birlikte kullanilarak adeta kitabin icerigine atifta bulunulmus;
tasarim, yazi ve cerceve gibi yan oOgelerle tamamlanmistir. Misirlioglu'nun bu kolaj
calismasinin detaylarina daha iyi vakif olabilmek maksadiyla, sahne 1siklar1 altinda
gordigiimiiz imgelerin perde arkasindaki sirrini tiim incelikleri ve tarihiyle gormemize imkan
taniyan ikonografi yontemine basvurulmustur. Kapak Erwin Panofsky’'nin ikonografik
anlamlandirma teknigine goére su ii¢ asamada incelenmistir: Eserde goriilen her seyi oldugu
gibi aktararak goriiniir olana ait olan anlami sunan 6n ikonografik inceleme, eserde tasvir edilen
bicimlerle tema ve kavramlar arasinda baglar kuran ikonografik inceleme ve goriiniir olana degil

de i¢sel olana ait olan anlami sunan ikonolojik inceleme.

Calisma sonucunda Misirlioglu'nun kitap kapag: tasariminda, romanin icerik ve anlatisina
sadik kaldigi, karakterler ve olay orgiisii ile saglam bir bag kurdugu sonucuna ulasilmistir.
Yapilan ikonografik analiz neticesinde tasarimcinin, romanda, kurgunun gectigi tarihi ddneme
ve Orhan Pamuk’un atiflarina uygun nitelikte imgeler kullanmak yoluyla minyatiir sanatina
O0zgl bir tasarim ¢izgisinde calistigi ve bu calismada kullanilan imgelerin kullanilis

bicimlerinin rastlantisal olmadig: diisiiniilmektedir.
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